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Andrea

Slovakova:
Klauzury

Kniha klauzur se kazdoro¢né vraci k oslavé stu-
dentské tvorby prezentované na klauzurnich zkouskach.
Vyvrcholeni akademického roku spociva nejen v pro-
jekcich, ale také zevrubné analyze ro¢nikovych a ab-
solventskych dél studentstva. Od predminulého roku
k oborové analyze pridavame rovnéz mezikatederni di-
alog, pro néjz je vytvoren prostor na spole¢nych projek-
cich. Pfi prezentaci cviceni a filmu za akademicky rok
2021/22 se jej Ucastnili zejména studujici spolupracuji-
cich kateder na péti projekcich.

Rozpravu ptimo po projekcich doplnuji texty této
knihy, ktera jiz od roku 2012 ptispiva k analytickému
pohledu na studentska dila skrze uvahy praktikd riz-
nych profesi i filmovych kritiki a kriticek zevné $koly.
Cviceni, at uz oborovd, anebo spole¢na, tak prochaze-
ji mnoha fazemi vyvoje a konzultaci, které probiha-
ji jak na katedernich dilndach ¢i v dal$ich predmétech
(napf. dramaturgické seminare), tak v ramci individual-
nich konzultaci se zahrani¢nimi mentorkami a mento-

ry, a pak po dokonceni realizace také nékolika riznymi
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podobami zpétné vazby, kam vedle analyz po filmech ¢i
v ramci vyuky v dal$im akademickém roce patii i pre-
zentace a diskuse na festivalu FAMUfest.
Prezentovana dila ukazuji, nad ¢im studujici pre-
mysli, co je zajimd a o co se zasazuji. Na dilech za uply-
nuly akademicky rok mtzeme vidét vyrazny priklon
ke spole¢enskym tématiim, ponor do otazek zitého
svéta. Castokrat i diirazné osobni dila rozvijeji v dru-
hém planu $irsi spolecenskou perspektivu. Velkou ra-
dosti pfi sledovani dél reflektovanych v této knize je
vsak predevs$im jejich styl, premyslivy zpusob, jak pou-
zivat vyrazové prostredky, jak pracovat s vizualitou, se
zvukem, stfihovou skladbou. Konceptualizace estetic-
kych otazek pak jesté vice rezonuje, kdyz se do diskusi
po filmech zapoji studujici riiznych profesi. Jsem rada,
ze studujici experimentuji, v ramci zadani se uci do-
vednostem audiovizualniho vyjadfovani, ale zaroven
zkouseji a ohledavaji jeho podoby a hranice, ze vnima-
ji svoji tvorbu na $kole predevsim jako laborator vlast-
niho vztahu k filmové feci a vyjadreni se k témattim,

ktera povazuji za naléhava.

Autorka je dékanka FAMU.

A. SLOVAKOVA: KLAUZURY



Martin
Svoboda:
Méne by
bylo vice

Kratkometrazni studentska produkce FAMU je
vétsinou nabitd energif a napady. Leto$ni zafijové klau-
zury Katedry rezie ve mné ale zanechaly prekvapivé roz-
poruplny dojem. Nejpravdépodobnéjsim vysvétlenim
je prekvapivé castd volba neutralniho filmového jazy-
ka, ktery se zcela vzdaluje realistické estetice, ale zatim
jesté nenabird dostate¢né konkrétni individudlni tvar.

Neznam podrobné osnovy FAMU. Nemtizu tedy
védét, nakolik jsou vysledné tvary jejich naplnénim
a kde zac¢ina svoboda studentti v délce, stylu a namé-
tu. Vysledkem jsou vsak prace, jez ptsobi ne jako cvi-
¢eni vlastniho stylu, ale spi$ jako imitace predstavy, jak
by mél vypadat spravny film.

Scénare, které nestrhnou
Nevolam nutné po tom, aby byla skolni tvorba
za kazdou cenu exhibici individudlniho stylu a excesu.

KATEDRA HRANE REZIE
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Jisté dava smysl, i s ohledem na uplatnéni v praxi, aby
studenti a studentky uméli demonstrovat naplnéni za-
kladniho utilitairniho pfistupu k produkci. Takovym
filmem se jevi byt tfeba Cesty z mlhy Pavola Hirjaka
o existencialni krizi mladého doktora. Jejich rezisér by
mohl klidné dostat zakazku na dramatickou minisérii
Ceské televizi. Pokud je to jeho ambice, jde o zcela ade-
kvatni pristup. Neni malo takového cile dosdhnout.

Néco podobného plati pro Osmy den Petra Pylyp-
¢uka o dvojici dospivajicich, ktefi se s rtiznou urovni
odhodlani pokousi uniknout své opresivni komunité.
Obé tyto prace mohou fungovat jako pomyslna garance
spravnych a oc¢ekavatelnych tviir¢ich voleb. Jako divak si
ale presto musim postesknout nad absenci vétsi podnét-
nosti. Oba snimky si narokuji relativné mohutnou sto-
paz na to, ze dé¢j ani zvoleny styl nejsou zvlast strhujici.
Nevybocujici scénar byl problémem obou téchto tituli.

Cisté na okraj: vchézet na konci kratkometrdznich
tilmu do rybniki a symbolicky se ocistovat a premyslet
nad svou ztracenosti jako v Osmém dni by uz mélo byt
na néjakém seznamu zapovézenych klisé.

Z tady vystoupil predevsim bakalafsky film Anny
Wowry Jsme v tom spolu sledujici tfi dospivajici kama-
radky, jez ziji na malomésté a sni o lep$im zivoté. Tenhle
jediny film ve mné vzbudil predstavu svéta existujiciho
i mimo bezprostfedné zobrazované scény, véetné dycha-
jicich a Zivelnych postav se zjevnou minulosti a paméti.
Hrdinky prozivaji své radosti i starosti a energické he-
recky umné ztvarnuji uvétitelné konflikty. Snimek do-

kaze snadno strhnout a vyvola touhu stravit v jeho svété

M. SVOBODA: MENE BY BYLO VICE
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a s jeho postavami vic ¢asu, dal je poznavat a byt svéd-
ky jejich vyvoje.

Jednou z nejvétsich prednosti Wowtina filmu je,
ze se nachazi v neustalém pohybu. Hrdinky jako by se
draly kupredu ze scény do scény. Tento film je nezastavi-
telnou, rychle tekouci fekou. A jde o kvalitu tim patrnéj-
81, ze skoro vSechny ostatni pociny letos stoji na misté.
V nékterych pripadech to je samoziejmé v poradku,
treba Doprovdzeni Vojtécha Kone¢ného tézi i z pocitu
nepfekonatelné nehybnosti a postava zasekla na misté

je prave tim, co zazitku poslouzi nejlépe.

Nepatricné konce

Jedinou vadou na krase u Jsme v tom spolu je finale
s nepresvédcive fatdlnim vybuchem nasili, které jako by
naznacovalo nedostatek tviir¢i sebeduveéry. Vazné byla
potteba tak drasticka tecka? Pozornost si film prece za-
slouzil uz bez ni. Absolventka ale jako by tomu nevérila
a pro jistotu vymyslela pfehnané finale. Pfitom zobra-
zeni kazdodennosti, samozfejmosti a pfirozenosti je jeji
nejsilnéjsi zbrani. Jedna se ale o malickost, kterd nemd-
ze vyraznéji zkalit jinak silny zazitek.

Stejné zavérecné chyby, dotazené vsak do jesté vét-
$tho extrému, se dopousti i Lapdlie patdlie Petra Kamila
Ponce. Snimek rozviji vztah mladika a divky béhem ta-
boreni. Nakonec ale jejich kamaradka, ktera v nas coby
okrajova postava kratkometrazniho snimku stézi vyvo-
lava emocionalni Gcast, spadne do ohné a zemre. Ne-
patfi¢nost a absurdita tu mohou vyvolat leda nechtény

smich, coZ neni minéno v nadsdzce. Vypravéni slozené

KATEDRA HRANE REZIE



- 10 -

z banalit vSedniho Zivota k tomuto podivnému zvratu
nesmérfuje a nic z néj pro nase postavy nevyplyva.
Kratkometrazni format ma tendenci k anekdo-
ti¢nosti, mifi k silnym pointdm, které se mohou vryt
do paméti. Filmafi si je ale musi zaslouzit dislednou
vystavbou pribéhu, jehoz kazda ¢ast je s onou extrémni
pointou v kontaktu. Sledovat romantické tokani a na-
sledné tapani dvou mladych lidi, aby nakonec treti

a stézi v déji pritomna postava nesouvisle s tim zahy-

nula, je tragicky bizarni volba ve vSech ohledech.

Kratit, kratit a kratit

Obecné mi s vyjimkou Jsme v tom spolu chybél
rychle stfizeny a svizny film. Opét neberu v potaz pti-
padnou povinnou minimalni stopaz nutnou pro splné-
ni zadani, jiz by bylo mozné vysvétlit tdhlost nékterych
titulti. K hodnoceni pfistupuji jen na zakladé divackého
prozitku. V nabidce se pak najde jen mélo filmt, jimz
by neprospélo kraceni, ¢asto vyrazné. Na tento aspekt
doporucuji soustredit velky kus pozornosti. Neni tfeba
bat se jednoduchosti ani zkratky. Publiku sta¢i ndznak
a velkou vétsinu informaci si vyvodi a doplni. Tim spis
u kratkometraznich filma, jez zpravidla sleduje zkuse-
néjsi a kultivovana divacka demografie.

Mnohé chyby se nakonec stavaji chybami jen
tehdy, kdyZ jsme nuceni na nich ulpivat a nimrat se
v nich. Ackoliv zdaleka ne jedinym, nejlepsim prikla-
dem je v tomto ohledu film Simona Fridricha Hody hody
doprovody. Kdyz s vhukem a jeho rasistickym dédeckem

stravime zbyte¢né moc c¢asu, zacneme vice premyslet

M. SVOBODA: MENE BY BYLO VICE
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nejen o stereotypech, které snimek kritizuje, ale i téch,
které sam nabizi. Takovy film by byl lepsi jako rych-
ly spot.

Premrsténd stopaz ¢eské kratkometrazni produkce
dalece presahuje tento klauzurni ro¢nik. I pti pohledu
na program Prague Short Film Festival se rychle uka-
prispévkil. Casto je maji na svédomi soucasni & byvali
studenti FAMU, nékdy jde dokonce pfimo o studentské
filmy. Zatimco v mezinarodnich sekcich stopaz malo-
kdy presahne patnact minut, ceské tituly jsou zcela stan-
dardné delsi nez dvacet minut.

Vytvorit skoro ptilhodinovy kratkometrazni film
je jako natocit celovecerni film presahujici t¥i hodiny.
Meéli by si to dovolit jen ti nejlepsi z nejlepsich. Auto-
fi pfehnanou délkou skodi jen sami sobé. Dusi i kvali-
tu, kterou se jim podarilo nalézt. V neposledni radé si
komplikuji pfipadnou cestu na festivaly a prehlidky -
narokovat si v pasmu kratkometraznich filmi ptes dva-
cet minut vyzaduje hodné sebejistoty.

Z tohoto klauzurniho ro¢niku takika zadny film
plné neobhajuje svou stopaz. Lpéni na kazdém napadu
je sdilenou vlastnosti vétsiny mladych umélct a v pri-
padé filmové produkce je nutné ho prekonat. Bohuzel
je az prili§ snadné uvérit, Ze my a nase prace jsme vy-

jimkou z pravidla.

Kdyz ambice tviirci nesouzni s tématem
Dalsi problém typicky pro klauzurni prace je ne-

soulad vyrazné audiovizualni stranky s principidlné

KATEDRA HRANE REZIE
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kfehkym obsahem dila. Letos byl zastoupen mén¢,
v uvodu jsem ostatné avizoval, Ze celkovy dojem smé-
foval spi$ k nevyraznosti stylu. V individualnich ptipa-
dech se ale i zde déje, ze student ¢i studentka podlehnou
potiebé predvést to nejlepsi ze svych schopnosti.

Kdyz se k tomu pripocte, ze totéz plati pro jejich
kolegy ze $tabu, vétsinou studenty jinych obort, hrozi
pretlak stylistického sebevyjadfeni. Kazdy chce udé-
lat vSechno nejvic a nejlip, jenze jako pribéh si vybe-
rou intimni vypravéni o tézkosti vztaht, smrti, zavazné
nemoci... A nacanc¢ané audiovizualni zpracovani na-
konec likviduje kazdou $anci se na film napojit a sou-
znit s nim.

Letos mezi zastupce takového filmu patti Vsech-
no bude zase dobry Marka Cermédka o matce, jez musi
¢elit hrozivému zlo¢inu svého syna, nebo Doprovize-
ni Vojtécha Kone¢ného o dal$im dysfunkénim vztahu
mezi otcem a dcerou. Jejich ambicidézni rezie a kame-
ra na sebe strhavaji pozornost, aniz by ve filmu s takto
jemnym a osobnim konfliktem existovalo jasné napoje-
ni na vypravéni. Samoziejmeé, zZe s timto nesouladem by
se dalo pracovat. Klidné by se mohl stat nejvétsi pred-
nosti. Ne kazdy je ale Xavier Dolan a jde o nebezpec-
nou hru.

Pravé proto se na studentské prace tak dobre hodi
zanrovky ¢i filmy opoustéjici hranice realna. Mohou
si snadno dovolit zvy$enou expresivitu a poskytnou
prostor véem kolegtim ve $tabu. Nejde o to, Ze takhle
kratké filmy ,,musi“ vypadat. Vzhledem ke smyslu stu-
dentského filmu jako demonstrace schopnosti poslouzi

M. SVOBODA: MENE BY BYLO VICE
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vzdy nejlépe film, jenz v prvni fadé poskytuje impulz
a motivaci k excesu.

O kolik snadnéjsi to ma Sovi muz Marka Mrk-
vicky, ktery se pohybuje v jakémsi surrealném zasné-
ni? Sledované déni a styl jdou ruku v ruce a da se tu
bavit o skutecném divackém zazitku. To je hlavni roz-
dil mezi filmovym cvicenim a filmem: sounalezitost vo-
lenych postupt a jejich sméfovani k ucelenému dilu.
Neznaci to, ze by mél autor takového filmu lepsi schop-
nosti, ale spi$ rozmysl, kdy je pouzivat.

Sovi muz poskytuje skvélou zaminkou predvést
veskeré své napady. Vsechno bude zase dobry a Dopro-
vdzeni oproti tomu obsahuji typ pfibéhu, ktery se brani
exhibici a dronové zabéry ¢i komplikované kamerové
pohyby v nich maji tendenci evokovat vypocitavost ¢i
emociondlni manipulaci. Vyrazny styl by se u nich snad
obhdjil snaz, kdyby byl unikatni nebo silné koncepéni.
Rezie téchto filmi vSak na sebe upozornuje, aniz by té-

mito kvalitami disponovala.

Roztiesena rucni kamera je volba

Samostatnym tématem jsou dokumenty, které
u Katedry rezie vzdy stoji za pozornost, obzvlast vedle
produkce Katedry dokumentarni tvorby. Vétsinou,
a letos tomu nent jinak, jsou studenti a studentky rezie
béhem toceni dokumentti papez§téjsi nez papez a tvori,
jako by simulovali jejich domnélou povinnou audiovi-
zudlni podobu. Jde o vytku dalece presahujici letos-
ni ro¢nik. Je ale zvlastni, Ze zrovna studenti Katedry

rezie nemaji touhu nasledovat svétové trendy technicky

KATEDRA HRANE REZIE
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dokonale o$etfenych snimki soupericich v femeslné
Cistoté s fikéni tvorbou. Misto toho pobihaji po mésté
s kamerou a to¢i jakési found footage horory.

Pfi dne$nim vyvoji technologie uz je roztrese-
nd ru¢ni kamera dobrovolnou stylistickou volbou. Dr-
tiva vétsina dokumentu tak vypadat nemusi, pokud
nechce. Samuel Urbancik netoci guerilla reportaz z to-
talitni zemé, svého sprejera z filmu Zed mize aranzo-
vat, jak potfebuje. I pokud nechce ukazat jeho oblicej,
vazné neni elegantnéjsi zpusob? I Banksy dokazal v Exit
Though The Gift Shop v potiebnych chvilich mluvit
na statickou kameru. Nedavalo by prece smysl predsti-
rat, Ze ve filmu, ktery ma jeho tym plné pod kontrolou,
nemuze pouzit stativ.

Dokument o ¢eském sprejerovi tvarici se, jako by
byla stabu v patach tajna policie, evokuje autenticitu asi
jako reklama na Pepsi z éry komercializované kontra-
kultury MTV konce minulého stoleti. Paradoxné mno-
hem lepsi pouziti kontaktni kamery je vidét v nékterych
scénach tentokrat fikéniho Urbancikova filmu Nikam
o sourozencich prchajicich pfed svou traumatickou mi-
nulosti. V ném tato stylisticka volba organicky zdtiraz-
nuje emocionalitu a smysl scén.

Reportazni a dokumentdrni estetika tu nakonec
stoji v cesté reportaznimu ¢i dokumentarnimu sdélent,
film je zbyte¢né neprehledny a informacné chudy. Totéz
plati pro Jefdbniky Simona Fridricha. Nevim, jestli maji
studenti explicitné za tikol predstirat, ze nataci ilegal-
né, ale délaji to skoro vsichni. Ponctiv dokument Prd-
telé keltského telegrafu je v tomhle ohledu prijemnym

M. SVOBODA: MENE BY BYLO VICE
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prekvapenim, protoze se od tohoto problému zvlada

ve vétsi mife oprostit.

Je ucelenost a kompaktnost tfeba?

Tento komentar k ¢asti klauzurnich filma Katedry
rezie byl spi$ negativni. Nefikam, Ze kazdy z filmt nede-
monstroval alespon néjakou kvalitu. Pfesto velkou ¢ast
titul@i spojuje, Ze tam, kde bych ocekaval projev indivi-
duality, jsem se dockal rutiny. Naopak tam, kde bych
potreboval vétsi kontrolovanost a soustfedénost, jsem
se setkal s neochotou se omezit. Jesté jednou zdiraz-
nuji, Ze zazitek takrka ze vSech filmu by byl pozitivnéj-
81, kdyby je autofi bud prosttihali, nebo je od zacatku
koncipovali jako kratsi.

Naslo se samoziejmé i par opravdu povedenych
kousku jako Jsme v tom spolu a Sovi muz. Mozna ale,
ze pozadavek kompaktniho a uceleného zazitku je zby-
te¢ny. Stalo by jisté za diskuzi, nakolik je na FAMU
dilezité, aby individualni filmy dosahovaly maxima po-
tencialu. Mozna to neni a nemusi byt priorita. Tfeba by
$lo o plytvani ¢asem, prostfedky a energii, kdyz se tu
bavime o procvi¢ovani nauc¢enych schopnosti. Nakonec
se muze ukazat, Ze pravé toto cvi¢eni odvedené timto
zptisobem poslouzi tviirctim za deset let k domyslené;-
$im volbam béhem profesionalni komer¢ni produkee.
Potom bude prace na nich obhdjena i s uroky.

Autor je filmovy kritik.

KATEDRA HRANE REZIE
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Misur:
Nehotovost,
hotovost,
pohotovost

T¥i (argumentacni)
ofisky do kazdé
klauzurni doby

Ptiprava na text do klauzurni knihy ¢itd nékolik
fazi, vice ¢i méné duvtipnych a zkraje pomérné kvap-
nych. Nez viibec s odstupem hrdbnu do klavesnice, na-
¢maram béhem projekei na papir hrst postieht a citaci
(mobil skute¢né vypinam). Kdokoli si potrpi na stab-
ni kulturu svych poznamek, pfi tomto psani praktic-

ky ve tmé a uprostied béziciho filmu misty premitd, co

M. MISUR: NEHOTOVOST, HOTOVOST, POHOTOVOST
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komu vlastné provedl. Puntickarskému ritualu uéini za-
dost zahy poté, kdyz ma moznost si v klidu do sesitu
zapsat dojmy z absolventskych dél - a pfipadnych nefor-
malnich debat s nékterymi tvirci - za svétla a s kavou
po ruce. Ani sebevice uhledné poznamky nejsou textem,
pouze nehotovym vychodiskem, které si patrné nikdo
vyjma autora neprecte. Tato trvald skrytost nehotového
psani ziistava ve zvlastnim kontrastu k dil¢i, leckdy po-
jmenované nehotovosti absolventskych snimka. A za-

slouzi si ve tfech bodech pozornost.

Nehotovost

Filmové priimysly nehledé¢ na region poji s neho-
tovosti intenzivni vztah, a to v podobé nerealizovanych,
nedokoncenych, pripadné nedistribuovanych titulii. Byt
se toto kvantifikuje dost obtizné, aktualni vyzkumy na-
znacuji, ze z $upliku nenajde cestu ven naprosta vétsina
scenaristickych formatti, natozpak poznamek, jez maji
alespon ke scénartum vést.! S touto tajemnou, odvrace-
nou stranou tvirciho snazeni jsme srozuméni — nebo
o ni prili§ nevime a nema nas jak provokovat -, jenze
zdaleka nevycerpava nehotovost v $ir$im vyznamu toho
slova. I nehotové dilo totiz muze spattit urcité publi-
kum, které nahle stoji pred poradnym dilematem. Kdyz
naptiklad zpracovavate recenzni posudky pro filmové
festivaly, sotva uniknete zaludné zkratce WIP (work-in-
-progress) v popisku nékterého ze snimk. Jde zpravidla

! Napt. James Fenwick - Kieran Foster — David Eldridge (eds.). Shadow
Cinema: The Historical and Production Contexts of Unmade Films. New
York: Bloomsbury, 2020.

KATEDRA DOKUMENTARNI TVORBY



- 18 -

o upozornéni na nehotovost zvukovych i obrazovych
slozek a vyzva pro kazdého, kdo by mél o takovém dile
rozhodnout. Prehlizivy posudkar mtize odpravit tituly
na zakladé nedostatkd, jez jesté 1ze napravit. Na druhou
stranu tentyz ¢lovék vi, ze podruhé dilo bez upozorné-
ni WIP nedostane, tudiz se racionalné rozhoduje podle
vidéného.

Zkusenost se zkratkou WIP muize byt pti kateder-
nich projekcich prospésna. Zatimco do $upliku k nere-
alizovanym skicam jen tak nékdo nenahlédne (ani ja
bych s lehkym srdcem nesdilel excentricky po¢marany
papir z potemnélého kinosalu), tuto uroven nehotovosti
hrstka skute¢né uvidi. V idedlnim pripadé se téchto né-
kolik WVIP pozorovateld zamysli nad vlastni slozitou
divackou situaci. Béhem statnicovych projekci KDT se
téma nedavného dokonc¢ovani vynotovalo stale znovu:
Marie-Magdalena Kochova, autorka presvédcivé od-
pozorované Té druhé (2022), v ivodnim slové upozor-
nila, ze film dokoncila teprve deset dni pred projekei.
Snimek Dalekd cesta za Zivotem (2022), popisujici utra-
py manzelt Vselichovych po jejich tureckém zadrzeni
a odsouzeni za spolupraci s kurdskymi milicemi, zase
ptiblizoval toliko izolované kapitoly (pravda extrémni)
v zivoté dobrodruzné naladénych hrdint. Vysledny ma-
terial budi nenaplnény zdjem znat celistvé pokrac¢ovani
jejich osudti i po posledni klapce.

V intencich nehotovosti se vyjadfovala i Anna
Petruzalova, kdyz priblizovala genezi bezmala devade-
satiminutového snimku Za jak dlouho zacnou pejska
palit tlapicky, kdyz vstoupi na dalnici (2022). Dlouhy titul
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hravé zptitomnuje jedno z ustiednich dilemat kratkeé-
ho odstupu od nataceni, totiz tézkého louceni s nahro-
madénym materialem. Dokument o rizném nahlizeni
na cesty se témeér nevyhnutelné stépi na shromazdisté
rozliénych definic, aniz by ve mné vznikal dojem, Ze je
nutné hlasy spojit a sjednotit, nasilné svazat. Znackar
Klubu ¢eskych turisti bude zkratka cestu vnimat od-
lisné nez mluvei Reditelstvi silnic a dalnic, analogicky
méstské kocic¢i hlavy vzbuzuji nestejné pocity u vozicka-
fe a uhonéného méstského c¢lovéka s pésténou fyzickou.

Anna Petruzalova ve shluku slov zachyti vyrok,
ze i ,nepravidelnost je dilezita“. Hotovost nebo celist-
vost muze byt v tomto smyslu spiSe na obtiz, inklinuje
totiz k uzavreni svéta do urcitych ramca, kdezto ne-
hotovost budiz gestem otevienosti vici dalsim pohy-
blim (a cestdm). Kater Turec¢ek v identitarnim filmu Lidi
(2022) uvazuje presné takto: u taboraki jedna z postav
odmitne intuitivné podsouvany vzorec, Ze nebinarni
lidé maji pokazdé predstavovat androgynni typ. Nemusi
a kulturni konzervativci délaji taktickou chybu, pokud
témto seberealiza¢nim tituliim z probuzené lihné ne-
naslouchaji. Respektive je nahlizeji optikou uzavfenos-
ti, kterou by ovSem dtisledny identitai mél presahovat
a prat si, aby odlisnost generovala i dalsi odlisnosti, ni-
koli jen stejnosti (a tedy hotové vzorce). Nékteré z téch-
to dal$ich odli$nosti mtizou vytvéret i alternativy nelibé
pro ptivodni emancipacni proud, a pravé tam se ukaze,
zda identitarni hlas neuhne, a neudini tak prvni tr(a)
pny ukrok smérem k opec¢ovavani hotového. Jak ostatné
napsala vizionarsky bell hooks: ,,[...] mnozi z nas jsou
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motivovani vystoupit proti dominanci, pouze kdyz ci-
time, Ze je pfimo ohrozen nas vlastni zajem"* Nehoto-
vost bychom si tedy méli péstovat a nemit z ni obavy.

V preinformované éfe s neustdlym kazdodennim
privalem neptisobi ukoncenost ani prili§ vécné. Lumir
Kosar ve filmu Déda (2022) nechava hrdiny rekonstru-
ovat tajemnou a mezerovitou minulost prarodi¢t, nacez
jedna z hrdinek fekne, Ze nechce védét vsechno. Odmit-
nuti lze v zavislosti na kontextu chapat coby terapeutic-
ky unik a zavieni o¢i i vyspélé ptiznani vlastni omezené
situace. Mnoho dél predvedlo tuto vyzralost. Tomas
Hlavacek ve Zpravé o védomém svété (2022) postihuje
vsude po svété, jak sam uvedl, nepfipravenou skutec-
nost. Jeho bezprostredni, leckdy dlouhé zabéry zachy-
tavaji déni pomyslné uprostied, bez zfejmého zacatku
a/nebo konce, nebot ty jsou mimo na$ dosah. Sarah Lo-
menova ucinila cosi obdobného v Serpentis (2022), kde
zurdi pocit nepripraveného vice ve zvukové stopé.

S nehotovosti bojuje také autor klauzurni eseje.
Pokud ma $petku akademického nadhledu a nedoufa
v hotové vzorce, rozpozna, ze jeho myslenky po dnech,
meésicich ¢i letech posune, ba mozna popfte jiny text.
Jak kdysi vysvétlil Max Weber v pfednasce Véda jako
povolani, védec dava vysledky vsanc a tusi, ze dalsi ba-
datel nalezne jiné argumenty. Coz puisobi nespravedli-
vé, jelikoz budouci autor bude mit k dispozici patrné

robustnéjsi rozsah védéni. Jenze tuto obét ma vétsina

* bell hooks. Outlaw Culture: Resisting Representations. London: Routledge
1994, s. 290.
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akademikt pokorné ptijmout.’ I filmar ma nehotovost
riizné testovat. Napiiklad Simon Holy letos béhem festi-
valovych debat o svém vyte¢ném - nikoli uz katedernim
- filmu A pak prisla ldska... (2022) opakované prohla-
S$oval, ze do kazdého dalsiho tviir¢iho snazeni prevadi
prvky vlastnich dél predchozich, s nimiz tim ¢ile komu-
nikuje. Poznal tudiz, Ze jeho velmi slibnd poetika bude
nehotova, dokud jednoho dne nevydechne naposledy.
Podobnou nehotovost bych popral i viem absolventim,
jakkoli vim, Ze je v nécem frustrujici a nepolapitelna,

rovnéz pro reflexi obtizné uchopitelna.

Hotovost

I kdyz jsem provedl chvalu nehotovosti, zkusme
nékolik propojené dopliujicich vét k opacnému slovu
hotovost. Vedle uzavienosti ma jesté jeden Istivy vy-
znam, ktery dohdni vétsinu z nas: finan¢ni prostredky.
Autor klauzurniho textu samoziejmé doufd, Ze poznam-
ky v koncentrované podobé editorka prijme a poskytne
ptijemny honorar. Pokud se tak nestane, budu mit jedno
zakalené pondéli, pisatelskou ¢innost mi vSak odepre-
ni hotovosti neohrozi.

Zatimco ke psani staci pocitac¢ a beznadéjné prazd-
na kapsa, u absolventskych dél mohla finan¢ni hoto-
vost ovlivnit vysledek i v pripadé KDT. Kuprikladu
pti sledovani hraného Dédy, odehravajiciho se na sa-
moté rodinné chalupy, si ¢lovék vybavil chatafsky syn-
drom studentskych filmu coby zpisob, jak umistit déni

* Srov. Max Weber. Metodologie, sociologie a politika. Praha: OIKOYMENH,
2009, s. 109-134.
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zapletky do finan¢né nendro¢ného prostredi. Tim spise
imponovala dila, ktera pisobila realizacné suverén-
né, pripadné ocividna omezeni dokazala kompenzo-
vat hravymi postupy. Do prvni skupiny fadim Bzukot
zemé (2022), v némz Greta Stocklassa inscenovala me-
zinarodni skupinu védcti i rozhnévané demonstranty.
A byt asi u malokoho vyvola dojem, Ze za ptilhodinovy
hrany snimek utratila tézké penize, nedostatek prostred-
kit byl tim poslednim, co mi pfi sledovani sympatického
a zabavného dila vytanulo na mysl. Do druhé skupi-
ny fadim Lidi, jejichz prepeclivé handmade titulky i tri-
kové vyvedené fantazirovani o prezidentce by mozna
kdejaky profesional — zvykly navlékat kreativni ukoly
do presné nalinkovanych feseni — chtél od zakladu pre-
kopat. Cenim si v§ak odvahy provést sdéleni nekon-
ven¢né i bez miliont na G¢tu. A domnivam se, Ze pravé
do druhé hotovostni skupiny by mélo i v dalsich klau-

zurnich letech spadat mnoho projektu.

Pohotovost

Ryze osobni uvozeni: par dni pfed odevzdanim
klauzurniho textu jsem si uhnal otfes mozku. Ponévadz
mi z ¢ela odtékalo krve po vzoru pachatele z néjaké-
ho teen slasheru, na Bulovce mé ve vecernich hodinach
briskné prijali na urgentni prijem. Nékdy zkratka nesta-
¢i poslusné ¢ekat na finanéni hotovost nebo z pohodli
intelektualizovat o nehotovosti. Kdyz si rozmlatite hlavu
nebo vidite ve spolecnosti cosi kiiklavé nebezpecného,
pohotovost je tim, co mnohdy nasleduje. Jak vSak pred-
pona ,po’ pronikla do absolventského usili KDT?
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Od fady posluchactt KDT lze s nadsazkou oceka-
vat, Ze zustavaji v pohotovostnim rezimu po celou dobu
studia: (nejen) tuzemska dokumentarni tvorba dlouho-
dobe¢ inklinuje k angazovanym socialnim komentaram.
Bakalarské a magisterské statnice nicméné prokazaly, jak
je takovy terén o$emetny a vypovédni hodnota nesamo-
zfejma. Michael Jifinec, autor ¢tvrthodinového snim-
ku Vychodni hardcore (2022), nabizi syrovy, prvotiidné
nehotovy pohled na pocatek ruského invazniho tazeni
z konce unora 2022. Postavy hraného snimku z ukrajin-
sko-polskych hranic hledi zdalky na déni v zarazeném
udivu, a takto vyzniva i autorska reflexe politickych uda-
losti. Jakozto prvotni $ok zptisobujici nehybnost.

Hlas lidu (2022) Josefa Svejdy prekonal tuto fazi
a vykrocil sméle do terénu, kde zaznamenal nespoko-
jenost demonstrantt s vladnimi opatfenimi béhem vr-
cholici covidové spolecenské horecky. Jakkoli vysledek
pristupuje k aktérim na namésti s uréitym vychozim
soucitem, nakonec z dvacetiminutového dokumentu
vice utkvi vyroky, které patrné vétsina zaradi do kabi-
netu kuriozit. Autor byl ve vztahu k ne/hotovosti v pa-
radoxni situaci. Covidové ndzorové $tépeni se vyznacuje
tim, Ze — a snad si timto vyrokem zpétné nenabihdm
- oproti jinym konfliktim skoncilo netypicky nahle,
uvolnénim opatfeni a geopolitickym prekrytim. Umoz-
novalo tedy dil¢i odstup nad domnéle hotovym i ¢astec-
né vyvanuti emoci. Nicméné material v terénu vznikal
logicky jesté predtim a inspirativni interakce ito¢né na-
ladénych demonstranti s kymkoli mimo jejich o¢ividny
okruh predstavuje slozitéjsi ofisek k reseni.
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Nakonec v pohotovostnim rezimu vynikl méné
zjevny zastupce: mockument Bzukot zemé, ktery nazor-
né ukazal, Ze smysluplna interakce s mimozemskymi ci-
vilizacemi asi neni na poradu dne, kdyz nejsme schopni
komunikovat ani vzajemné mezi sebou. Greta Stocklassa
hravé popichuje své postavy a testuje na nich rtizné kul-
turné-vale¢né konflikty mimoradnym zptisobem. Neu-
pada totiz pti naslapovani na precitlivéld mista do jedné
z malo zadoucich pozic: vylozené nebagatelizuje zadnou
ze stran, ani nepristupuje k jejim zastupctim s najezenou
ukfivdénosti, jak tomu leckdy v medialnich vystupech
byva. Scénar Grety Stocklassy a Veroniky Dvorské zkrat-
ka pozoruje lidské hemzeni bystrym okem s priklad-
nym nadhledem. Kdyby tuto jejich disciplinu, smysl pro
humor a vyspélost §lo napojit na konflikty predchozich
dvou odstavct, dockali bychom se mimoradnych reflexi.
A jelikoz pohotovost zfejmé hned tak neutichne, rad

vérim, ze takové reflexe jesté vzniknou. Doba si je zada.

Autor je filmovy publicista.
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Maria
Prochazkova:
Konzervy,
anidoky
a sdilena
»dojmologie”

Animace je pracna a ¢asové naro¢na. Velka cast vy-
roby je navic ¢innost osaméla. Vypiplat z napadu filme-
¢ek je vzdy maly zdzrak, ale u animace je za tim prosté
nasobné vic soustfedénych hodin, béhem kterych mii-
zete pochybovat, ztracet eldn, ale také pilovat, zlepso-
vat, doplilovat. Film je zivy, dokud autor nefekne, Ze
je hotov, az pak se z néj stane konzerva. ,Konzerva“
miiZe znit ve spojent s filmovym dilem mirné pejorativ-
né, ale neni to tak mysleno, naopak, je to ispéch, je to cil
- uchovani, ,,zakonzervovani“ toho nejlepsiho vysled-

ku, ke kterému autori dosli. Na letosnich klauzurnich
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projekcich Katedry animované tvorby nicméné moc
konzerv nebylo... prosté nebyly dokoncéené. Ale vezme-
me to od zacatku.

Po lonské premiéfe nového systému organizace
projekci, kdy je promitani souboru cviceni a filmecka
jednotlivych studentti zavrSeno otevienou diskuzi, uz
byli vsichni pfitomni ptipraveni, co se bude dit, a mirné
chvéjiva atmosféra méla festivalovy nadech. Mezi stu-
denty byla citit vzgjemna podpora a soundlezitost. Je ra-

o _vr

dost byt u oslavy vysledki tviiréiho snazeni.

1. ro¢nik - minipfibéhy

Na studenty 1. ro¢niku jsem vzdy upfimné zvédava
- maji uz vlastni styl? Budou mit nové napady? Zazari
nékdo? Praktickd cviceni z kreslené animace v prvnich
dvou ro¢nicich studia jsou zdkladem femesla animace.
Letni semestr 1. ro¢niku zahrnuje povinné béhy, vol-
néjéi sport, padak, titulek a kratkou animacni etudu.
Jednotliva cvi¢eni maji pochopitelné pro vechny stej-
na zadani, o to zajimavéjsi je srovnani, jak se s nimi jed-
notlivi studenti popasuji. Smyslem cviceni je pochopeni
a ovladnuti pohybu. Vybér animovanych postav, volba
jejich charakteru, prostfedi, ptipadné naznak pribého-
vé nadstavby je dobrovolny. V priibéhu let se ze sek-
venci animacnich fazi kreslenych tuzkou na pauzaky
staly minifilmecky s titulky a casto i kompletni zvuko-
vou vypravou. Do kategorie pidipfibéhu s pointou se
propracovalo zejména cviceni padak, jehoz hlavnim
ukolem je procvicit konkrétni typy pohybu a jejich pro-

pojeni (volny pad, prudké zbrzdéni, snaseni na padaku
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a pristani). Vedouci katedry Michaela Pavlatova tento
trend prirovnala k mistrovstvi svéta, kde se kazdy rok
vytvari novy rekord, posouva se latka, kterou bude pris-
té tieba prekonat. A zaroven studenty varovala, Ze tim
vyvolavaji divacké ocekavani, pro které pak bézné spl-
néni ukoltl nebude dostatecné.

V animacnich miniaturach byla letos citit jistota
kreslift, z nichz néktefi jiz maji charakteristicky ruko-
pis. Kultivovany vytvarny projev Vojtécha Cieleckého
je citlivy k detailim, zejména ve stylové Cistém titul-
ku. Jeho Cernobiléd etuda Od niceho k nicemu o autor-
ském boji pri hledani napadu se sta¢i do pointy, ktera
je novym zacyklenym zacatkem.

Mariia Galaeva pracuje sebevédomé se zkratkou,
jeji prace maji jednotny styl, kaligraficka linka kombi-
novana s vodovkou pripomina yo. léta v knizni ilustraci,
pusobi kiehce, ale Zivé, jemné a emotivné. Jeji animacni
miniatura na téma paddk prekvapila lehkosti a zdroven
samoziejmosti dynamické stiihové skladby.

Jan Piska¢ nebyl osobné pritomen (,Jenda je
v Americe!“), ale jeho prace nezaprou priklon k hlasité-
mu akénimu zanru s vydatnou mirou nadsazky a humo-
ru. Jeho humanoidni postavy casto osciluji na pomezi
mezi prevlekem a polid§ténim.

Pro Krystsinu Ramanavu je barva prirozeny pro-
stfedek k vyjadfeni, plnohodnotny nastroj, ktery tvaruje
i uzemnuje. Jeji etuda Plov je vytvarné krasna. Na mi-
nuté a ptl stihla v pfijemném tempu vtahnout diva-
ky do pribéhu, ktery mnohym ptipomnél jejich prvni
détské setkani se skute¢nym svétem (téma kde se bere
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jidlo). Pravé tento film podpotil ochotu divaka vyjadrit
se, zapojit se do diskuzi béhem projekei, protoze vzbudil
emoce. Doslo i na historky z pléna: ,;To u nas pak babic-
ka nemluvila s dédeckem nékolik let!“ (kdyz zabil kozla).

Pfiznavam, Ze se vstficné naladénym publikem
mi ta sdilena ,,dojmologie” vyhovuje, vzdyt proto tvo-
fime filmy, abychom sdileli pribéhy, napojovali se a ro-
zuméli si.

Jamaica Kindlova je ve svych cvicenich vytvarné
konzistentni, napliuje poucku, Ze méné je vice, neSoku-
je, umirnéné si prizptisobuje anatomii a ohebnost po-
stav a za jeji jediny drobny vystfelek mizeme povazovat
vlajici usi. Pfesto drobnymi kriicky ve svém zdanlivém
klidu dovede divéka az na okraj reality, kde uz pravidla
urcuje sama, stejné jako ve svém filmecku Uvnitr.

Pét studentd, pét pristupu, pét prisliba. Letos
jsem z prvakia nadsend! V jejich dilkdch je tolik humo-
ru a fantazie. Ale abych byla objektivni, musim zmi-
nit, Ze témeéft plosnou slabinou pohybovych cviceni byly
»trysky®, pti kterych se celé télo bézicich postav nehy-
balo dostate¢né, respektive dostate¢né se neproménil
charakter pohybu, nejcastéji §lo jen o zrychleny béh.
Zaroven se uz i u 1. ro¢niku stihla negativné projevit
¢asovd narocnost a dvé animacni etudy byly nedokon-
¢ené, predevsim chybél zvuk.

2. ro¢nik - anidoky
Stejné jako u 1. ro¢niku se klauzurni projek-
ce 2. ro¢niku skladaji ze dvou casti - ze souboru po-

vinnych cviceni kreslené animace a kratasu (kratkého
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filmu), ktery mél tentokrat spolecné téma zvife v nas.
Nejcastéji ho studenti pojali jako anidok.

Cviceni z kreslené animace obsahovaly tyto po-
lozky:

1) design vlastniho charakteru — ,,character sheet®
- to znamena néco jako katalog postavy - zakladni pred-
staveni, popis a rozkresleni vytvarného pristupu (kost-
ra, barvy, stiny, barvy a stiny v noci...) i detaild, klicova
slova zduraznujici celkovou ,,naladu® charakteru, autor-
ské definujici poznamky, vyrazna gesta a grimasy vcetné
galerie fazi pohybu, jak se ktera ¢ast téla nebo kostymu
chova v pohybu (naprtiklad kolena nejsou ostra, prsty
jsou oblé, zadné nehty, v poloprofilu se o¢i nekryji... ),
a pripadné i priklady (obrazky) toho, ¢eho se vyvarovat.

U tohoto cviceni je skvélé, Ze se jeho dostate¢na
pripravenost rovnou ovéfi v praxi, protoze v radmci na-
vazujicich cvi¢eni studenti navzajem animuji charakte-
ry navrzené spoluzaky.

2) postava a rekvizita — ukazka charakteru/posta-
vy v pohybu a ¢innosti

3) lipsync — monolog postavy s diirazem na pohyb
rt

4) pantomima - cviceni, ve kterém si studenti
zkousi animovat pohyb mluvici postavy, ale bez pouzi-
ti lipsyncu, soustfedi se na gesta, povoleny jsou i rekvi-
zity - zde konkrétné s pridélenym cizim charakterem.
»Pantomima“ neni nejvhodnéjsi nazev, protoze anima-
ce se zde opird o monolog, misto aby ho nahrazovala.

5) dialog dvou charaktert - cviceni, které nabizi

prostor humoru zejména pfi pouziti nesourodé dvojice
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postav. Opét zde studenti pracuji s charaktery/postava-
mi navrzenymi spoluzaky.

Vysledny soubor cviceni se stal svézi animacni
hrou s variacemi, ktera evidentné bavila jak tvtirce, tak
posléze divaky.

Navazné na plo$né hravé a s lehkosti pojata cvice-
ni ptisobil velmi seriézni a vazny piistup k autorskym
kratkym filmim o to kontrastnéji. Kolekci odstartoval
Philippe Kastner osobnim pribéhem Deniska umrela —
silnym, vytvarné malebnym vypravénim proteplenym
rustikalnimi motivy o ztraté pejska, ¢lena rodiny. Phi-
lippe si je opravnéné dostate¢né jisty v obrazovém vy-
jadreni, a tak se vzdal komentare. I pres tuto atypicnost
jeho film povazuji za povedeny anidok. Philippe je také
autorem hudby k filmu, coz je presah, ktery je i u obec-
né multitalentovanych animatort vyjimecny. Zaroven je
Philippe jediny ze svého ro¢niku, ktery odevzdal vSech-
ny préce zcela dokoncené.

Natalie Durchankova si pro anidok Rising above
zvolila tézké téma znasilnéni. Snazi se, aby na divaky
stejné jako na ni zapusobilo v dusledku spi$ uzce prova-
zané souvisejici téma smifeni. Nékteré scény byly v dobé
projekce jen naznacené, takze nebyl finalni ani zvuk,
presto snimek uz v pracovni verzi pusobil jako dobre
nakroceny se zna¢nym potencidlem.

Zajimavy pristup k tématu vlivu prirody na kva-
litu naseho zivota zvolila v anidoku Vitej doma Anna
Rybecka. K audiovypovédi pouzila obrazovy protiklad,
ktery ji vlastné posiluje a potvrzuje.
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Teodor Matejovic¢ se v anidoku Frida vénuje té-
matu psich mnoziren. Technikou malby na skle vypra-
vi pribéh konkrétniho zachranéného psa, ktery si ale
své strachy nese dal. Trochu neuhlazena forma a barev-
na umirnénost se k tématu hodi. Nékteré scény jesté
chybi a v diskuzi zaznélo, Ze by v ramci dalsi prace stalo
za to posilit informativni linku vysvétlujici problemati-
ku mnoziren.

Vyrazné nedodélany je i anidok Doroty Kausto-
vé o hmyzu Insecta. Stejné jako u anidoku o mnozir-
nach i zde z diskuze vyplynulo, Ze zavére¢na informace
(myslenka) filmu je natolik nosna, ze si zaslouzi posi-
lit a podpotit, protoze zpétné posouva vyznam celého
filmu z dil¢tho ptibéhu na zasadni.

Napojeni divakt na pribéhy obsahujici ztratu do-
macich mazlicki nebo néjakou formu ublizovani zvi-
fatim bylo vyraznéjsi nez na pribéhy ze Zivota lidi.
Prekvapilo mé to. Moznad to souvisi s tim, Ze animace
nezivé ozivuje, zvirata polidstuje, ale dramatické situa-
ce realnych lidi umi naopak zjemnit, zaobalit do este-

ticky prijatelnéjsi vypovédi.

4. ro¢nik - animace a herec

Ve 4. ro¢niku si studenti jiz tradi¢né zkouseji
praci s zivym hercem, ale zptsob, jak k tomu pfistou-
pi, je na nich. Letosni trojice filmi je technicky i zanro-
vé velmi rozdilnd. Ekaterina Bessonova zvolila anidok
a efektni techniku vytvarné stylizované rotoskopie pro
ptibéh adoptované africké divky pod nazvem Roots.

Zatimco rotoskopie posiluje autenti¢nost, vytvarna
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stylizace vraci dostatecnou miru anonymity, urcity od-
stup, ktery vypravény pribéh neoslabuje, ale umoznuje
divakovi pfijmout ho coby zastupce dalsich podobnych
pribéht. Paralela s détskou knizkou o ztraceném lvicko-
vi citlivé zprostfedkovava otazky, které si hrdinka kladla
v détstvi prozitém v Cesku, a kdyZ béhem dospivani za-
¢ala fesit svou identitu. Dospéla hrdinka véha, jak pti-
stoupit k vlastnimu budoucimu matefstvi. Citi vdé¢nost,
potfebu néjak to svétu vratit, rada by dité adoptovala.
Zaroven touzi po vlastnim biologickém ditéti, po svém
otisku, doslova po stvoreni zivota, ktery by vzesel z ni.
Film prezentovany na projekci jesté nebyl ve zcela fi-
nélni verzi, a tak v diskuzi padl navrh, zda ptibéh vice
neuzavrit, nedoslovit. J& sama jsem zastancem stavajici
verze i kvili otdzkdm, které film otevird.

Petr Mischinger se rozhodl pro ateliérové natace-
ni s herci na klicovacim pozadi. Rozpracovany film Svit
luny o cesté na Mésic je urceny détskému divakovi. Sty-
lizovana scéna, rekvizity, kostymy i masky mirné pti-
pominaji papirové kulisy prvnich televiznich pohadek
a v urcitych aspektech i scénografii nékterych trikovych
filmu Karla Zemana. Zamérna naivnost vypravy ale bo-
huzel v kombinaci s nepfili§ profesionalnimi hereckymi
vykony pusobi trochu rozpacité. Prezentovand pracov-
ni verze byla natolik nekompletni, Ze zatim nelze hod-
notit budouci vysledek.

David Daenemark natocil ¢ernobilou hororovou
zanrovku The Wooden Ghost, ktera bude mit mezi mi-
lovniky hororu a ,,ptilno¢ni“ animace jisté tspéch. Ano,

nékolikrat jsme se i hromadné lekli. David rad pracuje
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s urcitou tithou, kterou umi vybalancovat, stava se jeho
rukopisem. Cim si je technicky jistéjsi, tim odvaznéji
se pousti do vétsich vyzev. Na projekci zminoval jesté
planované drobné zvukové tupravy, ale film lze povazo-

vat za dokonceny.

(Stale) podcenovana (matematika) animace

Samozfejmé ,kopu za svij tym", takze nemutizu
tviirce animace jinak nez podporovat, obhajovat a chva-
lit. Studentské animované filmy mé az dojimaji - tolik
napadd, tolik ¢asu a prace, Cerstvy zapal pti objevova-
ni moznosti a touha vsechno to zkusit. Tvorba je vzdy
osobni, ale letos se na projekcich seslo vyrazné vice ani-
dokd, autentickych pribéht a sdilenych pocitii. Zaroven
se ale mimoradné silné projevil i boj s ¢asem - zékladni
problém animatort — nesrovnatelny s jinymi katedrami.

Bez ohledu na studijni vytizenost je animace jed-
noznacné ¢asové vyrazné naro¢néjsi nez ostatni obory.
Od pocitku fungovani Katedry animované tvorby jeji
studenti kazdoro¢né bojovali/bojuji s terminy odevzda-
ni cviceni a filmeckd. Néktefi to fesili/fesi rozlozenim
¢i prerusenim studia, i opakovanym, u nékterych to na-
konec kon¢i nedokonc¢enim studia. Vsichni to védi, ale
nikdo nevi, jak to (vy)resit.

Byly roky, kdy odevzdat nedokonceny film ne-
pfichdzelo v uvahu. Moznd je urcitd soucasna benevo-
lence katedry jedinym zptsobem, jak udrzet studenty
pfi studiu, umoznit jim posunout se do dalsiho ro¢ni-
ku a dod¢lat nedokoncenou préci, i kdyz se pred nimi

za¢inaji hromadit ukoly nové. Nemam bohuzel Zddnou
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revolu¢ni myslenku, a nevidim ani do konkrétnich si-
tuaci, takze opravdu nechci pausalizovat. Jen si fikam,
jestli se o tom dost mluvi? Mozna by pomohlo, kdyby
i toto téma bylo soucasti diskuzi béhem projekci, kdyz
jsou pritomni vSichni, kterych se to tyka. Filmy, které
na katedfe animaci vznikaji, jsou mimoradné a rekla
bych, Ze kvalita stoupa. Je ale otazka, co je jesté zvladnu-
telné? Nepomobhla by jasnéjsi (striktnéjsi) pravidla, tim
myslim vyraznéjsi omezent, ktera by v dasledku chra-
nila studenty, aby si nevzali vétsi sousto, nez je mozné
naplnit, mysleno dokoncit?

Zkusenost katedry a jejich pedagogt je nezpo-
chybnitelna, zaddni a mantinely jednotlivych cviceni se
postupné dodefinovaly do zcela idealni formy, jediné, co
by bylo mozné vic hlidat, je pravé stopaz dilek. Kazda
vtefina stoji ¢as. Zastropovani povolené metraze shora
zpétné nuti studenty vyjadrit se uspornéji, promyslené-
ji, a tedy to miize pomoci dramaturgii dila. Zaroven to
mladé tviirce pripravuje na profesni zivot, ve kterém je
dodrzeni pozadovaného ¢asového rozsahu dila casto za-
vazné vyzadovano a je znamkou profesionality.

Do dalsich let preji studentiim co nejvic uspésné

dokoncenych konzerv - filmi!

Autorka je filmova reZisérka, scendristka, animatorka a vytvarnice.
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Michaela
RezZova:
Letni
sklizen

Jiz potreti jsem méla moznost Gcastnit se filmové
sklizné Katedry animované tvorby. Tentokrat se promi-
taly plody letniho semestru, at uz byly dozralé, nebo ne.
Prvni ro¢nik pfi animacnich cvicenich nadale prohlu-
boval své znalosti animace a jednotlivi studujici zaro-
ven brousili jim vlastni vytvarny styl. Ro¢nik se sklada
z mixu studentek a studentt, ktefi s animaci teprve za-
¢inaji, i téch, co jiz absolvovali studium animace jinde,
z ¢ehoz prirozené plynou drobné rozdily.

Nejsilnéji je to citelné pravé ve vytvarném nazo-
ru, ktery si studujici opracovavaji riizné dlouhou dobu.
Mezi vSemi animovanymi béhy, trysky, padaky, titul-
ky a sporty vynikla prace jiz zkusenéjsiho Jana Piska-
¢e. Jeho zvireci charaktery si s jinym tviircem nespletete
a v kreslené animaci se jednd jiz o sebejistého autora.
Doufam, Ze dalsi roky studia ho postréi k vétsimu expe-

rimentu a jeho vytvarny nazor se podrobi i dal$im, tfeba
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prostorovym animac¢nim technikdm. Animaci plnou
linek a kudrlinek se vyznacuje prace Mariie Galaevy,
ktera ma rovnéz animacné jiz néco za sebou a bude za-
jimavé sledovat jeji vyvoj a experimentovani napfic¢ ani-
macnimi technikami.

Studujici druhého ro¢niku cvicili pfedevsim cha-
rakterovou animaci. Vytvareli navrhy vlastniho cha-
rakteru, animovali interakci postavy s predmétem,
vyzkouseli si lipsync, pantomimu i dialog, pracova-
li s vlastni postavou i charakterem pridélenym. Mimo
to realizovali kratky animovany dokument na téma dle
vlastniho vybéru. Néktefi se se zadanimi popasovali
velmi state¢né a zvladli dokoncit vse, co jim bylo na-
loZeno, jini se s mnozstvim cviceni a kratkym filmem
navrch prali a bohuzel se jim nepodarilo dotahnout nic
z toho.

Tato diametralni nevyvazenost mi prijde trochu
zarazejici, ale zaroven mé pfi mnozstvi toho, co musi
béhem letniho semestru studujici 2. ro¢niku splnit, ne-
piekvapuje. Ze predeviim kratké animované doku-
menty casto ziistavaji pouze skicou mozného finalniho
filmu, neni neobvyklé a nevidim to poprvé. Nezname-
na to ovsem, Ze nejsou skicou dobrou!

U animovaného dokumentu je zadani vzdy prova-
zano se sméfovanim k podobé animovaného rozhovo-
ru. Samotné nahravani audiostopy a vedeni rozhovori
s naratory je casto pro studujici vystupem z komfortni
zOny a pri kratkém case na dokonceni snimk jim casto
celou realizaci velmi komplikuje, coz je patrné i z disku-

si vedenych pri projekcich. V letosnim roce se vyrovnal
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s anidokem po svém Philippe Kastner, a to ve filmu s fa-
talnim nazvem Deniska umfela. Dekorativni modrobi-
ly kresleny film je ptibéhem o zesnulém pejskovi, ktery
vychazi z vlastni zku$enosti autora. Ten mluvené slovo
z filmu az na jednu véticku vypustil a to, Ze se jedna
o film zalozeny na realné udalosti, se v podstaté dozvi-
dame az na konci. Jiz pti samotné projekci se néktefi
divaci a divacky neubranili slzam, které podporilo i ve-
novani snimku v§em mrtvym pejskiim a jejich truchli-
cim panickim i panickdm. Snimek mi svou estetikou
pripominal ¢apkovské pohadky a tancici duchové je-
zev¢iki a jezevéic zase jednu z pohdadek o masinkach.
Rezisér a vytvarnik v jednom pojal snimek velmi citli-
vé a vysledné dilo bylo nejucelenéjsim snimkem, ktery
mezi studujicimi druhého ro¢niku v tomto roce vznikl.

Naopak nejvétsi skicou ztstal film Doroty Kaus-
tové INSECTA. Z toho, co jsme méli moznost z hmyzi-
ho filmu vidét, probleskoval slibny namét i vytvarno, ale
na divacich bylo stale hodné, co si domyslet. Jak padlo
pti diskusi, nékdy neni $patné nechat dilo nedokonce-
né, ale i s odstupem mezi projekei a psanim tohoto textu
mam stale na jazyku slovo: ,Skoda!“ Snimek pro mé
rozehraval precizni kreslenou animaci, pfijemnou ba-
revnou paletu a pestrobarevnost hmyzu, ktery se jako
namét v kinematografii v poslednich letech diky svému
ubytku objevuje ¢im dal tim castéji.

Doufam, zZe se anidok podafti dokoncit v osobi-
tém malovaném stylu alespont Teodoru Matejovicovi,
a pribéh pejska Fridy z mnozirny tak neztstane pouze

rozpracovan. Teodor jiz v minulém semestru ukazal, ze
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malba na skle je technikou, ktera mu sedi, a jeho vytvar-
ny nazor v ni dostava zajimavy vyraz.

Jesté silnéji musim prani o dokonceni filmu vy-
slovit smérem k snimku Rising Above Natalie Durchan-
kové. Autorka od svych prvnich realizaci na katedre
animace vytvorila prvni zdsadni dilo, které posouva
jeji vytvarné vyjadreni, kresbu i animaci do zcela nové-
ho rozméru. Film balancuje vytvarné na hrané realismu
a jemné stylizace a stejné tak obraz, ktery sledujeme, po-
skakuje mezi realitou a fantazii. Autorka sttida barevné
¢asti se sebevédomou bilou linkou na ¢erném pozadi.
Cely snimek je silnou vypovédi o napadeni, zndsilné-
ni a dlouhé fyzické i dusevni rekonvalescenci. Tézko se
na néj diva, tézko se hlas zeny poslouchd, ale presto se
od snimku nedokaze divak odpoutat. Scény jsou dra-
maturgicky skvéle provazané, pribéhem doslova letite
a nic mi nepfipada ve snimku nahodilé, zadny obraz
nevnimam jako vycpavku. Opravdu ze srdce preji au-
torce tento snimek dokondit, protoze pevné vérim, ze
by se mél dostat k mezindrodnim divakim, a to nejen
k tém festivalovym. Jestli se mi néktery z film, které
jsem méla letos moznost vidét, vryl pod kiizi, je to zcela
jisté pravé film Natalie Durchankové.

Tfi studujici magisterského studia se kazdy
po svém popasovali se zabéhlym cvicenim animace
a herec. Ekaterina Bessonova pracovala s rotoskopii
v animovaném dokumentu Roots, ktery na mé po vy-
tvarné strance ptisobil ponékud plose, a¢ prinasi zaji-
mavé téma o patrani ve stopach vlastni minulosti, kterd

¢asto ovliviiuje i nasi budoucnost.
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Ve Svitu luny Petr Mischinger stéle bojuje se styli-
zovanym kreslenym détskym svétem a no¢nim vesmir-
nym dobrodruzstvim malého chlapce pfi cesté na mésic.
Projekt jsem nevidéla v rozpracovanosti poprvé a Petr
ma pred sebou jesté hodné postprodukeni prace, nez
dosahne kyzeného efektu a divaky svym barevnym pa-
pirovym svétem zcela pohlti.

David Daenemark si mé ziskal adaptaci E. A. Poea
The Wooden Ghost, u které jsem ani nedutala a jen jsem
se nechala pfijemné strasit. Jak jsem si v§imla jiz pti jeho
star$ich realizacich, David z Katedry animované tvorby
svymi dily Casto tréi a je patrné, Ze si déla véci po svém.
Jeho préce je pro nékoho rozporuplna, na mé vsak vzdy
déla dobry dojem, a to i diky kvalitné odvedenému fil-
marskému femeslu.

Projekce zadného diplomového filmu se tentokrat
nekonala, ale méla jsem moznost vidét celkem ¢tyfi ba-
kalarské snimky, které se vyrazné odliSuji namétem i vy-
tvarnym redenim. Jitka Skalova Nemikinsovd zakoncila
bakalarské studium kreslenym snimkem Svétla, ktery
vnimam jako femeslné zvladnuty, ale namét plamin-
ki, které kdyz dospéji, se systémové zméni v zarovky,
mé spise matl.

Viktorie Stépdnova, autorka vyrazného anidoku
Vevnitt se v bakalarském filmu EO DE ME zaméfila pre-
dev$im na préci se zvukem. S pomoci zvukarky Klary
Ondrackové vytvorila rytmicky nenarativni snimek,
ktery divdky od prvniho potopeni ve vané vede skrze
mésto a postupné rozpousti v kolazi animacnich tech-

nik a zvukd. Film je prvnim snimkem z FAMU, ktery je

KATEDRA ANIMOVANE TVORBY



- 40 -

vytvofeny s prostorovym zvukem zmixovanym ve for-
matu Dolby ATMOS ve Studiu FAMU.

Rada bych z absolventskych filmi vyzdvihla ani-
dok Doubt Adély Krizovenské, ktery sleduje téma po-
chybnosti o vlastni kreativité a pristupu k ni, tvorbé,
rozhodnutich, praci, ale i tlaku sam na sebe, tlak, které
na nas Casto klade studium, prace, nase okoli. Autorka
vytvarné zachazi s technikami, jako je animace scanne-
rem, pixilace, vysivka, malba, 3D a fadou dalsich.

Z animacnich experimentt je citit radost, hra-
vost a lehkost. Osobné bych uvitala byt ve finalnim dile
nékdy stridméjsi a k technikam se spise rafinované vra-
cet nez divéka prekvapovat stale né¢im novym. Na dru-
hou stranu ale roztékanost zvolenych technik prispiva
k pocitim jisté roztristénosti a nahravd samotnému
tématu pochybnosti, které nam film skrze pofizené
nahravky s naratory sdéluje. Jako by i autorka pochy-
bovala, jaka z technik bude pro film tou nejlepsi. U to-
hoto snimku stoji rovnéz za vyzdvihnuti prace s hudbou
a zvukem, pod kterou je podepsany Ondfej Vomocil.

Poslednim filmem, u kterého se zastavim, je Ast-
ray Mikolase Fisera. Vytvarné zpracovani filmu je vyso-
ce vytvarné a osobité. Jedna se o atmosférické putovani
chlapce 3D svétem, ktery se prolina s malbou a kres-
bou, a peclivé zvolena barevna paleta a prace s kame-
rou se snoubi v osobity snimek plny plizivé zlovéstné
atmosféry temného mésta, ve kterém citim inspiraci
Zizkovem. Rezisér neserviruje divikiim vyklad filmu
jasné a na zlatém podnose. Byla jsem nucend premyslet

nad tim, co vidim a co mam v ptibéhu hledat. Na prvni
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pohled se jedna o dobrodruzny uték z domova smé-
rem do ttrob mésta a herny arkadovych her Eden, ale
v druhé vrstvé ¢tu pribéh o jednani v afektu a vzteku,
pribéh o cesté k odpusténi, smifeni a druhé Sanci. Pfi-
béh o tom, Ze nechceme opakovat chyby druhych, a tim
spiSe, pokud se jedna o nase blizké. Ale o tom, zda je to
ve skute¢nosti tak, anebo si mnohé domyslim a jiné ne-
vidim, bych si musela popovidat se samotnym autorem.
Kazdopadné snimek je jednim z nejvyraznéjsich pocint,
které na Katedfe animované tvorby v tomto roce vznik-
ly. Mikolas od akademického roku 2022/23 na FAMU
pokracuje ve studiu herniho designu, coz je po zhlédnu-
ti jeho bakalarské prace naprosto samoztejmé. Samotna
pribéhova linie snimku by totiZ mou optikou herniho
laika $la i snadno pfeménit ve hru, ve které bych par
hodin klidné rada stravila.

Dékuji vSem studujicim Katedry animované tvor-
by i vSem pedagogtim a pedagozkam za prijemné chvile
stravené u projekci a diskusi a té§im se na dalsi. Je pro
mé s kazdym rokem zajimavéjsi vidét nejen vysledné
snimky, ale sledovat i vyvoj jednotlivych studentt a stu-
dentek, které katedra vychovava.

Autorka je rezisérka, doktorandka a pedagozka ateliéru animace
na UMPRUM.
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Utéky
a cekani
V klauzurnich pracich studentt Katedry stfihové
skladby letos silné rezonovala témata svobody a trans-
formace. Bakalarské snimky, kterym se vénuji v prvni
kapitole, zpracovavaji stfet moci a bezmoci, at uz v po-
dobé covidovych opatteni v Hlasu lidu nebo Za prvni
linii, vztahu clovéka a systému v Jangovi a Sensei, ¢i
v osvobozovani se v Osmém dni, Silueté nebo ve Vlaku.
Magisterské snimky ve druhé kapitole odkryvaji dualni
svét aktivnich a pasivnich sil, které na sebe vzajemné pu-
sobi. Sama a Ice Break vyobrazuji proménu postav pod
tlakem spole¢nosti, dvojportréty Kiosk a Zivota proud
vypovidaji o vzpoufe a nalezeni vlastniho hlasu. Musi

to byt bolestivy a Za polem se vyjadruji ke stietu spole-
¢enskych sil.
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I.

Uvéznéni

Bakalarsky snimek studenta katedry dokumen-
tarni tvorby Josefa Svejdy Hlas lidu zaznamenédva pro-
tivladni demonstrace z let 2020 aZ 2022. Protestovalo
se proti koronavirovym opatfenim, které cast spolec-
nosti vnimala jako ohrozeni zakladnich lidskych prav
a svobod. Stfihacka Rosalinda Halova rozdélila jedena-
dvacetiminutovy snimek do tfi tematickych sekci, jimiz
probiha dramaticky oblouk, zachycujici postupnou ra-
dikalizaci spole¢nosti.

Haélova davkuje zvysujici se agresivitu davu od de-
monstraci k nasilnému stfetu s policii prostfednictvim
kontemplativnich proluk ¢i zvukové stylizace. V ¢asti
pracovné nazvané Babylon se napriklad hlasy protes-
tujicich prekryvaji, takze jim neni rozumét. Jiz nejde
o obsah sdéleni, ale vyjadfeni emoc¢niho naladéni spo-
le¢nosti. Demonstranti predstavuji jednolitou humano-
idni masu, ktera vztekem reaguje na krizovou situaci. To
se propisuje i do vizualnich symboli, jako jsou zidovské
hvézdy, transparenty s nardzkami na husity nebo Same-
tovou revoluci, které slouzi jako pfipominky historic-
kych dob ttlaku a boje za svobodu.

Prestoze Halova hajila nazorovou neutralitu, s niz
Svejda vedl rozhovory s demonstranty, &elila namitce, ze
se jedna o ,,sebeutvrzujici“ dilo. Vypovida o tom zptisob
zpiitomnéni reportéra a reziséra v jedné osobé. Tviirce
se prodird davem obleceny v ochranném obleku, ktery
pouzivali lékari pri kontaktu s covid-19 pozitivnimi

osobami, coZ samo o sobé muize plsobit jako politické
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gesto. Otazky klade ucastnikiim protestu nekonfliktné,
ale nesou znaky opac¢ného nazorového spektra. Jasnym
projevem nazorové vyhranénosti autora je téz symbo-
lické svléknuti obleku a pohled od kamer. Svejda se diva
do pomyslného publika s vyrazem vénovanym tém, kdo
ho chapou.

Film-anketa Hlas lidu nekritizuje poméry v zemi,
ale samotné demonstranty, ktefi pfispivaji k radikaliza-
ci. Misto aby se spole¢nost sjednotila, tfisti se na frak-
ce, které mezi sebou vzajemné bojuji, jedno vsak maji
spole¢né: nedtivéru ve statni autority. Demonstrace fi-
zené timto zptisobem nikam nevedou. Pokud lidé pre-
stanou vérit v instituce, neni to revoluce, ale anarchie.

Koronavirova opatrfeni zasahuji i do Zivota hlav-
ni postavy hraného snimku Za prvni linii rezisérky
Anny Wowry a stfihace Sebastidna Kuckovského. Dok-
tor Cerny v podén{ Maridna Rodena je obvinén z toho,
ze zapricinil smrt devitiletého pacienta, kterého mél
nevédomky nakazit covidem-19. Lékar je nyni v izola-
ci a mezi zdmi jeho bytu se rozehrava drama c¢lovéka,
na kterého se snasi mnozstvi vnéjsich tlakd. Novinari
mu volaji s utoénymi dotazy, matka zemfelého chlap-
ce vyvésila na socialnich sitich video, v némz apeluje
na svédomi lékare, a vedeni nemocnice pridéluje jeho
pacienty jinym lékartim.

Psychologické drama se pousti na stejnou pidu
jako Roman Polanski v Hnusu. Vyobrazuji vnitfni
rozklad postavy izolované od vnéjsiho svéta. Presto-
ze pribéh ma znacny dramaticky potencial, trpi nedo-

statecnou gradaci. Kuckovsky se snazil tento problém
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vyfesit prostfednictvim prace s temporytmem. I tak sni-
mek pusobi jako monotoénni sterilni moralita. Postava
se jiz na zacatku nachazi v bezvychodné situaci, kterou
neni kam gradovat. To mize byt jeden z dtivodd, pro¢
nefunguje tragicky zavér, ve kterém je obtizné pocho-
pit, Ze postava si vzala Zivot a na divaka ma tato udalost

minimalni emo¢ni dopad.

Na cesté

Co je to svoboda a zda ji mizeme mit nadbytek,
se pta dokumentarni portrét Jang tvirc¢i dvojice rezi-
séra Josefa Svejdy a stfihacky Rosalindy Hélové, kteti
stoji i za vznikem Hlasu lidu. Aktérem jejich snimku je
zelezni¢ni tuldk Jan Gasek. Stejné jako ostatni hoboes
jezdi na ¢erno nakladnimi vlaky po Evropé a zanecha-
va za sebou napisy pod pseudonymem Jan Glin. Svoje
cesty zaznamenava na videa, ktera vyvésuje na socidl-
nich sitich. Tviirci respektuji estetiku téchto zaznamt.
Svij snimek zalozili na kombinaci riznych typt ma-
teriald zahrnujicich videa natoc¢ena na iPhone, zabéry
na 8mm kameru i zaznamy potizené GoPro kamerou,
kterou ma Jan pripevnénou na hrudniku, kdyz se pre-
pravuje na podvozku vlakové soupravy.

Hélové a Svejda nenatocili cestopis ¢&i prehlidku
adrenalinovych videi, ale portrét. Vyobrazuji autentic-
ky prozitek postavy, ktera se snazi uchopit pojmy jako
svoboda, fungovani ve spole¢nosti nebo budoucnost.
Dobrodruzné momenty se stfidaji s okamziky stagna-
ce, nudy, ¢ekdni nebo meditativnich zdbért na krajinu

¢i na koleje a draty, které se rozbihaji a sbihaji. Janav
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zplisob zivota miize evokovat romantické predstavy
o svobodé a objevovani dalek. Hrdina si je v$ak védom,
ze jeho svoboda ma své limity. Je zavisla na finanéni
podpore ze strany rodi¢ti a na socidlnich sitich, diky
nimz muize byt Jan soucasti komunity podobné smys-
lejicich lidi.

Atmosférickd road movie se nese v existencialnim
tonu. Vypovidd o tom, zZe svoboda je jen iluze. Jan je
sympaticky tim, ze md odvahu zit mimo spolecenské
struktury, aniz by mél potfebu ospravedlnovat se néja-
kym svétonazorem. Jeho touha délat si, co se mu zlibi,
a neochota najit si zaméstnani neni projevem antisys-
témového postoje, ale utékem. Citime bezradnost ¢lo-
véka, ktery nevi, co se Zivotem.

Utitel Aikida Miroslav Kodym se v dokumen-
tu Sensei, na rozdil od Jana Géaska, pokousi dat svému
zivotu systém. Prohlasuje o sob¢, ze kdyby se neridil
principy bojového uméni, skoncil by $patné. Rezisér
a kameraman Antonio Veljanoski a stfiha¢ Savva Do-
lomanov nalézaji v mistrové tvrzeni trhliny. Kodym vy-
stupuje jako autorita, na tatami radi studentiim, jak se
zachovat pfi stfetu s agresi nebo jak docilit Zivotni rov-
novahy. V osobnim Zivoté ma vsak problémy s dodrzo-
vanim téchto principt. Potkdva ho jedna autonehoda
za druhou a kviili $patné zivotospravé ho trapi zdra-
votni problémy. Dokumentarni portrét Sensei je mo-
ralizujici policek neposlusnému mistrovi, ktery je spis

neukaznény student.
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Utéky za svobodou

Nejrozporuplnéj$im a nejzajimavéjsim bakalar-
skym snimkem katedry stfihové skladby je Silueta. Spo-
le¢né dilo Savvy Dolomanova, tentokrat v roli reziséra
a scénaristy, a stfihace Sebastiana Kuckovského pred-
stavuje zanrovy hybrid. V prvnich okamzicich sleduje-
me experimentalni snimek. Subjektiviza¢ni detaily tvare
a ruky budi dojem, ze vstupujeme do snového, vnitiniho
svéta. Kdyz se pozornost zaméfi na mladika, ktery ma
ve vlaku erotické predstavy o své spolucestujici, ocita-
me se na poli romance. Ta se preklapi do dramatu, kdyz
divku napadnou agresivni muzi a mladik neni schopen
se ji zastat. Posledni, nejvyraznéjsi polohou Siluety je ar-
chetypalni ptibéh o boji dobra a zla, ktery se za¢ne odvi-
jet poté, co obé postavy vystoupi z vlaku a divka pozve
mladika k sobé domd, kde Zije s agresivnim otcem.

Atmosférické kulisy ceského stfedohoti, v jehoz
srdci stoji opustény rodinny dim, proptijcuji snim-
ku drsné poeticky raz, ktery koresponduje s pribéhem
na hranici erotického snu a dramatu o domacim nasili.
Propojenti erotiky a nasili bylo v ptivodni verzi snimku
jesté zvyraznéno motivem sadomasochizmu, ktery byl
ale nakonec vypustén. Zistala vsak erotizace obéti do-
maciho nasili, takze to vypada, ze Silueta tuto problema-
tiku exploatuje, nevyobrazuje ji jako problém, ale jako
soucast mladikovy erotické fantazie.

Téma utéku z represivniho prostfedi zpracovava
i Osmy den reziséra Petra Pylypcuka a stfihace Timoteje
Rajnise. Divka utikd s chlapcem z nabozenské komunity,

kterou vede jeji autoritarsky otec. Z tutéku za svobodou
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se vSak postupné stava teenagerska rebelie. Divka chce
jet do mésta, kde si bude moci délat, co se ji zlibi, nepre-
mysli vSak o tom, Ze by se nevratila k rodi¢tim. Spis nez
na osudovy uték se tviirci zaméruji na osudovy navrat.
V tom se Osmy den podoba Silueté, ktera také pojedna-
va o postavé na utéku, jez ve skute¢nosti utéci nechce.
Vrak, na kterém opét spolupracovalo tvirc¢i duo
Pylypcuk a Rajnis, pojednava o utéku pred minulosti.
Na pozici no¢niho hlidace vrakovi$té nastupuje novy
zaméstnanec, kterého vaze fetisistické pouto k jedno-
mu z vrakd. Enigmatické vypravéni, které pracuje s na-
znaky a fale$nymi stopami, postupné odhali, zZe za jeho
prichylnosti k autu stoji hlubsi vrstvy. Muz se nemuze
odpoutat od vraku auta, protoze v ném pti autonehodé
zemfela jeho partnerka. Vrakovisté se stava symbolic-
kym prostorem vyrovnavani se s traumatem a pocitem

viny, mistem katarze.

II.

Sama proti svétu

Mezi nejlépe hodnocené magisterské prace patfil
autorsky snimek strihacky Elviry Dulskayi, Ice Break,
na némz v roli stfihacky spolupracovala téZ Maja Benc.
Alex hraje jako jedina divka v juniorském hokejovém
tymu a jeji otec, ktery je zdroven jejim trenérem, pro ni
planuje sportovni kariéru v zahrani¢i. Kvuli tlaku okoli
se v dospivajici hrdince hromadi frustrace. Ta kulminu-
je, kdyz brankare, do kterého je zamilovana, svede jeji
kamaradka. Az kdyz Alex sabotuje dulezity zapas, jeji

otec si uvédomi, Ze se s jeho dcerou néco déje.
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Autorka projevila velké pochopeni pro vnitt-
ni svét hrdinky, kterou autenticky ztvarnila Michaela
Rajdlikova. Intimni kamera a propracovana zvukova
slozka napomahaji ve vyobrazeni vnitiniho svéta roz-
polcené postavy. Fyzicnost hokejovych zapast, detai-
ly rukou a nohou, neverbalni zvukové projevy, narazy
tél na mantinely kontrastuji se zranitelnosti hledajici se
hrdinky. Soucasti Ice Breaku je genderova problemati-
ka, ktera je nicméné vyobrazena schematicky, jako hy-
permaskulinni prostredi, které nebere v potaz krehkou
div¢i dusi. Tento motiv je jesté posilen pritomnosti au-
toritarského otce a absenci matky.

Vice do hloubky jde snimek jako rodinné drama
o dospéni. Kompetitivni prostiedi, v némz jsou klade-
ny vysoké pozadavky na vykon, poskytuje minimalni
prostor pro individualni potfeby. Hrdinka tedy nema
jinou moznost nez se vzboufit, coz v jejim pripadé vy-
zaduje velkou odvahu, protoze se vzpira nejen svému
trenérovi, ale i otci. Jeji vzpoura neni pouhou rebelii, je
ochrannym mechanizmem, volanim o pomoc. Pfibéh
Alex neni jen o genderu a o hokeji, ale hlavné o hrani-
cich lasky mezi otcem a dcerou.

Se spolecenskymi tlaky se vyporadava i hrdinka
autorského snimku Filipa de Piny, Sama. Presvédciva
Anita Krausova ztvarnuje postavu pecovatelky kolem
ctyricitky, kterd touzi po ditéti. Jelikoz centra asisto-
vané reprodukce neumoznuji oplodnéni nezadanym
zenam, hrdinka se sejde s darcem spermatu, kterého
hraje charizmaticky Ondrej Maly. Jeho interpretace se

pohybuje na hranici karikatury egoistického muzstvi
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a zastinuje civilni Krausovou. Otazky vyvolava i nahla
zména v planu hrdinky, ktera si prevezme vzorek, ale
od samotného oplodnéni nakonec ustoupi. Tviirce tento
zvrat vysvétluje jako okamzik, kdy si hrdinka uvédo-
mi odcizenost tohoto zptisobu zplozeni nového Zivota,
a rozhodne se radéji zustat bezdétna. Tato skutecnost
vsak ze snimku nevyplyva. Problematicka je i nedosta-
te¢na identifikace postavy matky, kterou lze povazovat
téZ za spolubydlici, nebo za stars$i partnerku. Pomineme-
-li tyto nedostatky, Sama vérohodné a citlivé vykreslu-
je realitu hrdinky, v jejimz Zivoté chybi dotek. Prestoze

nezname motivaci jejiho jednani, soucitime s ni.

Zrcadleni

Do svéta zenské postavy nahlizi i drama Zivota
proud, kterého se ujalo rezijni duo Jan Hecht a Greta
Stocklassa a sttiha¢ snimku Sama, Filip de Pina. Sest-
nactiletd introvertni Petra, ktera trpi poruchou pfijmu
potravy, je umisténa do détské psychiatrické léc¢ebny.
Kdyz se k ni na pokoj pristéhuje zivelna Adéla, zakiik-
nuta divka se méni v rebelku. Snimek snese prirovna-
ni s Formanovym Preletem nad kukaccim hnizdem jen
v nékterych ohledech. Lécebny ustav md rysy autori-
tarské instituce, kterd pripomina spi§ ndpravné zarize-
ni nebo lé¢ebnu pro drogové zavislé, ne stredisko pro
lécbu psychicky nemocnych.

Klade se zde diiraz na télo, cvici se, berou se pras-
ky, arteterapie je jen za odménu, o dusi se tu nikdo ne-
stard. Mozna proto tviirci ani blize nerozvadi diagnézu

Petry, kterd nemd poruchu vnimdni vlastniho téla.
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Hladovi, protoze se neciti dobre, jejim problémy tedy
mize zpusobovat zrovna tak deprese. V takovém pro-
stredi je jedinym moznym resenim uték nebo vzdor.
Petra se necha ovlivnit Alici, odmita 1éky a béhem ar-
teterapie se vzbouri a vykrici svoje pocity ve své basni.
Schematické postavy postradaji psychologickou hloub-
ku, z hlediska vypravéni ma vsak jejich polarizace vy-
znam. Jedna zrcadli druhou a vede ji k vnitfni proméné.

K zrcadleni dvou kontrastnich postav dochazi
i v dokumentarnim dvojportrétu Kiosk. Béhem studia
na $kole Krzysztofa Kieslowského v Katovicich zacal
rezisér Daniel Stopa natdcet pribéh dvou zen v novi-
novém stanku. S pomoci sttihace Rolanda Garduna vy-
tvoril pribéh o polské trafikantce Anné, ktera se snazi
pomoci své tchyni Lidce, obéti domaciho nasili, aby se
dostala z vlivu agresivniho manzela, toho ¢asu ve vézeni.

Aktivni Anna pomdha pasivni a rezignované
Lidce, aby se znovu postavila na vlastni nohy. Mira an-
gazovanosti i naléhani vsak tchyni paradoxné opét stavi
do role osoby, o které rozhoduje nékdo jiny. Tlak je tak
silny, ze vede k naruseni vztahu mezi Zenami. Pfesto-
ze ptibéh zakoncuji nesrozumitelné ¢asové skoky, Kiosk
je neobvykle intimni snimek, ktery dokdze poodhalit
nejen situaci obéti domaciho nasili, ale i proménlivé dy-
namiky vztahu obou zen. Vypravi o hledani hranice po-

moci, kterou davame a prijimame.
Cekarna
Dramedy Musi to byt bolestivy reziséra Danie-

la Stopy a stfihace Rolanda Garduna se odehrava
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v Cekdrné vlakové stanice kdesi v zapadlé ceské vesni-
ci. David a jeho pritel Daniel se zde setkavaji s Lucii
a jejim milencem Matéjem. Heterosexualni par, v do-
mneéni, ze David a Daniel nerozumi ¢esky, vypousti z st
mnozstvi homofobnich poznamek. Kdyz Matéj zjisti, ze
Daniel je Cech, za¢ne se k nému misto omluvy chovat
agresivné a mladici se ocitaji v nefesitelné situaci. At se
zachovaji jakkoli, konfliktu se nevyhnou. Daniela a Da-
vida vsak spolecenské predsudky tolik netrapi, oba stoji
pfed mnohem vétsim problémem: nemohou se shod-
nout na tom, zda adoptovat dité, ¢i ne.

Musi to byt bolestivy vsak jako vztahové drama
moc nefunguje. Problém, ktery partnefi fesi, neni do-
state¢né predstaven a v ¢ekarné ho zcela prehlusi kon-
flikt s Lucii a Matéjem. Z ptivodné zamyslené nosné
déjové linky se tak stava spiSe okrajové téma a snimek
vyzni lépe jako moralita na pokrytectvi a omezenost
typu Vlastnici Jitiho Havelky nez jako drama o vztazich
a rodicovstvi. Tento dojem posiluje i zakonceni snim-
ku, jehoz pracovni nézev byl Cekdrna. Partnertim ujede
vlak, takze jim nezbyva nic jiného nez ztstat v ¢ekarné,
kterd symbolizuje homofobni spolecnost. Jesté néjakou
dobu v ni budou muset Zit, nez nastane zména.

Cekérnou je i moravskd hospoda ve stylizované
absurdité Za polem rezisérky a scénaristky Hany Ne-
nickové a sttihacky Elviry Dulskayi. Duse zemfelych zde
¢ekaji, az budou moci vstoupit na onen svét. Patfi mezi
né i sebevrazedkyné Elvira, ktera skocila pod auto. Nyni
se ocitd na neznamém misté, vée je tu divné, cizi, snad

i trochu désivé. Divky jsou oblecené v krojich, obklopuji
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je machisti¢ti hospodsti povaleci. Morava zde predsta-
vuje panoptikum, prehlidku divnosti a odpudivosti.
Rezisérka, ktera bojuje s prijetim vlastnich moravskych
kotent, ztotoznuje tradici s patriarchatem a lidovou kul-
turu vyobrazuje jako endemit, socialné vyloucenou lo-
kalitu, v niz prezivaji poztstatky starych casa.

Dulskaya méla slozity kol proménit nato¢eny ma-
terial, ktery vyobrazoval prevazné mluvici a chodici po-
stavy, ve vizualni zalezitost. Vystfihala ¢tyfticet procent
dialogti a informacni mezery preklenula voiceoverem.
Ten vSak ptisobi zbyte¢né, popisuje zjevné, ale nepo-
mahd v orientaci v postavach, jejich motivacich a funk-
cich. Za polem nenastavuje zrcadlo spole¢nosti, bere nas
spi$ do svéta za zrcadlem, do kréli¢i nory, ve kterém se
ztrdcime.

Autor je filmovy publicista a televizni dramaturg.
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Miloslav
Carnko:
Uniky

a navraty

Nérocnost, leckdy i marnost snah uniknout sebe-/
zranujicim zivotnim navyktm a vztahtim - nejednou
ov$em spi$ neschopnost pfijmout nevyhnutelné, smifit
se s nevratnym, a neunikat do iluzorniho bezpeci ste-
reotypu. Nejriiznéjsi nepohody, ba stradani, jimz ¢lové-
ka vystavuji pravé tak o¢ekavani z vnéjsku jako ta, jimiz
se zatizil sam. Tak lze formulovat téma znovu a znovu
exponované v pracich, s nimiz se v puli zari 2022 sedm
studentt stiihové skladby podrobilo ,,pfechodovému
ritudlu® zvanému ,,statni zavérecné zkousky*. Obstali
v ném vsichni; ¢tyfi si tak zajistili pokracovani na vys-
$im, magisterském stupni studia, pro dalsi tfi se cela
kvalifika¢ni etapa jejich profesniho Zivota stala etapou
definitivné uzavienou.

Ohlédnuti za konflikty definujicimi dospiva-
ni a pomalu koncici 1éta rané dospélosti pochopitelné

prevazovala a akcentovany v nich byly prvni intenzivni
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boje 0 osobni autonomii - vedené zpravidla s vlastni ro-
dinou -, pfipadné jesté vnitini boj o vlastni vestran-
nou socializaci, jeji sladéni s etickymi ohledy na jiné.
K jednoznacéné optimistickému vyznéni sice dospivala
vyjimec¢né, nicméné aspon néjaka nadéje, vira v elemen-
tarni moznost ,lepsiho pristiho®, zde neschazela nikdy.

O to pozoruhodnéjsi je ovsem fakt, Ze nejpresvéd-
¢ivéjsich vykont (pocinajicich neztidka jiz intenzivni
spolu-/praci stfihacli na namétu a scénari) dosahli au-
tofi ve filmech, jejichZ protagonistim - ¢i feknéme rov-
nou: protagonistkam - vék stfedni az pozdni neskyta
jiz prostor pro takovou nadéji, ktera by nebyla v néja-
ké mife podminéna, zprostfedkovana, urcitou rezigna-
ci. Smifenim se s nemoznosti jakkoli od¢init ¢i zpétné
»spasit® hluboce zmrzac¢enou minulost.

Dvakrat dokonce doslo na zobrazeni zivotniho
krachu provazeného akutnimi, k fatalnimu vyusténi spé-
jicimi pocity beznadéje. Snimkem Za prvni linif (stiih:
Sebastian Kuckovsky, BcA.) nas rezisérka Anna Wowra
konfrontuje s pripadem lékare z Casii covidu (ptipa-
dem modelovym, tedy typickym spise ,idedlné®), ktery
se v dusledku potvrzeni vlastni infekénosti, soubézného
s prudce se zhorsujicim stavem jednoho z jeho pacien-
td, ocita soucasné v karanténni separaci a po pacientové
umrti v centru mediélné gradované nenavisti. V izolaci
nakonec nejenom fyzické, ale predevsim socidlni a pro-
fesni. On, vedouci oddéleni zvykly rozdélovat ukoly, je
rychle odsunut zcela mimo hru; uvéznén v ,,oku orka-
nu‘, unikd z jeho nedychatelna (postizen prece i zdra-

votné!) jedinou zbyvajici cestou: pres zabradli balkénu.

KATEDRA STRIHOVE SKLADBY



- 56 -

Tragi¢nost protagonistova rozhodnuti spociva ze-
jména v tom, Ze mnohem spise nez o protest ¢i o uték
se vlastné — na symbolické roviné - jedna o nejtotal-
néj$i mozné sebe-podrobeni. S jeho télem a jménem
at si nepritel ,,pfed prvni linii“ déla, co se mu zlibi;
a samotny tyl, lékarovo privatissimum, anektuji diva-
ci ,,za kamerou®,

Jako opac¢ny pohyb - do zasvéti s divaky sdileného
- se zpocatku jevi fabule filmu Za polem (sttih: Elwira
Dulskaja, MgA.), dilko pojaté pro zménu jako jakysi fe-
ministicko-folkloristicky protéjsek k povidce Ladislava
Klimy Jak bude po smrti. Pfichod do posmrtné hospo-
dy po sebevrazdé pod koly vlaku se vyse uvedenym zpu-
sobem jevi pfinejmensim hlavni protagonistce, do niz
rezirujici Hana Nenickova (jinak studentka scenaristi-
ky) patrné promitla i leccos ze svych vlastnich pocit,
postojii ¢i vzpominek. (Narodila se na Moravé a syzetu
dominujici téma moravské lidové kultury je pro ni pry
— dle sdéleni stfihacky - ,,dost osobni®)

Nicméné at uz se div¢ino ,,salto mortale® od jejich
bezprostrednich pohnutek odrazelo s o¢ekavanim jakko-
liv protikladnym - divak se o onéch pohnutkach nedo-
vidd zhola nic -, o¢ekavani byla téZce zklamana: zadné
»svétlo na konci tunelu®, Zadné osvobozujici ,,nic®, nybrz
docela obycejny, odpudivé umakartovy pajzl. ,Vyzivny*
extrakt onéch, z nichz v bezvychodné zacyklenosti svého
détstvi a dospivani tisickrat a jednou tahala svého otce.
Symbol vseho, pred ¢im vzdy tolik touzila uniknout.

Bodry zjev a projev Zderka Jundka v tloze jakého-
si premoudrelého krajanka, tu a tam davajictho k dobru
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néjakou tu razovitou ,,pjesnicku”, mohla sklicujici dojem
z celého toho mélkymi ornamenty umatlaného prostredi
jediné umocnit. Ocistec samoziejmeé neni peklo a zavér,
béhem néhoz si ,,Eliska“ pred mysteriézné prozarenym
obilnym lanem vymeénuje roli se servirkou (asociovat
tedy mazeme i k Vozkovi smrti), ji ponechava prostor
pro jistou morbidné zlomyslnou nadéji do budoucna.

Ve stavu ,,nemrtvosti“ ¢i ,nedomrlosti“ se utrapené
plouzi i hlavni postava filmu Vrak, prvni z dvou spolu-
praci s rezisérem Petrem Pylypcukem, jimiz se u ba-
kalarskych statnic prezentoval Timotej Rajni$. I mlady
muz, jemuz pfi jim zavinéné dopravni nehodé zahy-
nula manzelka, si na automobilovém vrakovisti najde
praci no¢niho hlidace jako v jakémsi symbolickém
»udoli stint*, zjevné aby tu néjak vnitiné propracoval
svij pocit viny. To, Ze klicové scéné, v jednom z vraki
probihajicimu dialogu s mrtvou laskou, finalni sestfih
ponechava dvojznacnost - §lo o sen nebo o bdélou vizi
(zjeveni)? —, a navic tuto scénu utina v ptli, dava diva-
kovi prozit napéti mezi nutnosti odpustit si sam a etic-
kou nesamoztejmosti takové katarze.

Pylypcukiiv Vrak nalezi mezi vSemi na statnicich
prezentovanymi filmy k té naprosté mensing, kde zod-
povédnost za ustfedni situaci je plné na bedrech téch,
kdo se z ni potfebuji vymanit. Zaroven je jediny, kde
predmét této zodpovédnosti ma opravdu zavazné, do-
konce tragické parametry: kde selhani zaklada vinu, kte-
rou si sice Ize v né¢jaké mife odpustit, ne vSak ji od¢init.
Ve zbylych dvou pfipadech - dokumentech - se jedna

o zodpovédnost v podstaté jen za vlastni Zivot, navic
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za problémy vzdalené jakékoli fatalité, a spiSe o osob-
nostni rozpor nez o selha(va)ni: ¢im protagonisté vzbu-
zuji sympatie, to blizsimu pohledu ukazuje i néjakou
svoji odvracenou stranku.

Mladik, kterého ve svém druhackém filmu por-
trétuje dokumentarista Josef Svejda (ve spoluprici se
stfihackou Rosalindou Hélovou, BcA.) vede bezesporu
poutavou a ve své exkluzivni dobrodruznosti snad i ja-
koby zaviditelnou existenci ,,zelezni¢niho tulaka® (tzv.
»hobo®). Ta se vSak nakonec - prostfednictvim jeho
konfrontace s rodici - ukazuje byt nikoli snad jen ,,ne-
radnou” podle néjakych maloburzoaznich ¢i rozsafné
rodicovskych kritérii, ale ve své exkluzivnosti i bytost-
né fragmentarni, zatiZenou popfenim néceho, ceho se
zaroven nedokaze, nechce, vzdat: ve své podstaté infan-
tilniho ukotveni v rodicovském zdzemi. Snad na zna-
meni, Ze si této své nescelenosti, vnitini protirecivosti,
je sam védom, pfinejmensim latentné, dava ji i symbo-
lické stvrzeni. Na socialnich sitich (sic!) se totiz se svoji
»temnou strankou® (,,jin“), a ovéem vyhradné s ni, pre-
zentuje pod kryptonymem, ktery dal nazev i Svejdovu
portrétu a ktery je odvozen od jeho obcanského jména:
Jan G. - JANG.

Utitel aikido Miroslav Kodym, jehoz si pro svij
film Sensei vybral Antonio Veljanoski, mladikem roz-
hodné neni, dokonce jiz velmi velmi dlouho, a existence,
kterou vede, se primarné jevi naopak jako uctyhod-
nd. Nicméné objektivni rozpornost limituje i ji. Stfi-
ha¢ Savva Dolomanov (BcA.) ji v odevzdané explikaci

pojmenovava jako vnitini rozpor moudry oplyvajiciho
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duchovniho uditele a soucasné ,,normdlniho dédy* -
bandlniho ¢eského houbare s ndpadné neusporadanou
zivotospravou. Na jedné strané jej vysvétluje ,hlav-
ni myslenkou filosofie aikido®, totiz ze ,vSechno v Zivo-
té Clovéka musi dosdhnout uréité harmonie, souc¢asné
vsak identifikuje i selhavani Kodymova usili integro-
vat do souladného celku néco, co se ve své excesivnos-
ti jakékoli harmonizaci nemiize nevzpirat. Tomu, ktery
dospélym hraje japonského senseie, déti tak jako tak
prezdivaji ,,déda bum bac®

Jestlize vyse byly Sensei, JANG a Vrak vymezeny
vici ostatnim snimkiim, tedy jen proto, Ze osobni zod-
povédnost hlavnich postav — divodnost o¢ekavani jejich
autonomie - tu byla stavéna mimo jakoukoli diskusi.
Rozhodné to neznamenad, Ze ostatni autofi by ve svych
stradajicich protagonistech vidéli obéti pouze a vyhrad-
né vnéjsich faktort, ze by nereflektovali, nakolik se s té-
mito faktory dokaze proti ¢lovéku ,,sprahnout® i néco
v jeho osobnosti — nakolik se, vzdor jedincové sebelep-
$i vli, dokazou navzajem reprodukovat.

Hlavni rozdil tak nakonec spociva v tom, ze u vét-
$§iny autort stupen generac¢ni blizkosti k postavam je
v pfimé imeére k diirazu na to, cemu jsou nuceny celit
zvnéjsku. Clovék se rodi disponovan pravé tak k autono-
mii jako k dezorientacim a zélezi na pomérech, do nichz
se narodil - na pomérech rodinnych i spole¢enskych -
nakolik se prosadi potenciél vyjadfeny v jeho rodovém
pojmu ¢i naopak vse, co ho limituje jakozto jedinec-
né individuum, od ostatnich pravé tak oddélené jako

na nich zavislé.
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Smysl pro dialektickou jednotu téchto jeho proti-
kladnych urceni byl tentokrat nejmarkantnéjsim rysem
pritomnym ve vSech filmech o dospivani a snad by jej
bylo mozné formalizovat do troj¢lenky rodina-autono-
mie-laska. Pokus hrdinky Osmého dne, druhé ze spolu-
praci Timoteje Rajnise s Petrem Pylypcukem, uniknout
z dusného prostiedi ndbozenské komunity, k niz se hlasi
jeji rodice, neztroskotava jen na zasadni pochybnosti je-
jiho odhodlani - jeji uték je impulzivni reakci na koli-
zi s otcem, nepochybné jen jednu z mnoha kopirujicich
jedna druhou. Raimcem je prazdninovy pobyt v komu-
nitnim lesnim kempu, jeji vybavou jen lehky battzek,
a planem... absence jakéhokoli planu.

Problémem jako by byla i jeji podivné rozporuplna
fixace na vrstevnika, s nimz se jinak nez pres komunitu
nezna (byt patrné jiz od détstvi) a ktery by sotva mohl
nebyt zmaten onim chuchvalcem emoci, latentné mi-
lostnych i ne az tak latentné agresivnich, které mu bez
jakékoli predvidatelnosti adresuje. Kdyz ho po nékoli-
kahodinovém lesnim bloudéni, v opusténé lesni chat-
ce, vmanipuluje do pozice masturbovaného, vse, co z jeji
strany mohlo vzbuzovat dojem touhy po partnerské
vzajemnosti, vyklizi misto tomu nejzoufalejsimu, bez-
perspektivnimu eskapismu. Nékolik hodin po takto vy-
volané roztrzce se sama vraci zpét do kempu a zptisob,
jimz v lesnim rybnice a za vzdalenych zvuki taborako-
vé pisné (patfi¢né ideologicky ptiznakové) cituje ocist-
ny ritual z tvodu filmu - dvojznacnost zabéru utatého
v moment¢ jejiho zanofeni - prozatimni bezvychodnost

jeji situace jenom stvrzuje.
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Poetizujicim pandanem Pylypcukova realistické-
ho vypravéni, méné ohleduplnym k divakoveé potiebé
linearné vyvojové kontinuity a vice asociativnim, je spo-
luautorsky film Savvy Dolomanova a Sebastiana Ku¢-
kovského Silueta. Dramaturgicky jde samoziejmé o dalsi
z nes¢etna variaci na téma ,,boy-meets-girl-in-the-train®,
mezi filmovymi studenty jiz tradi¢né jedno z nejobe-
hranéjsich. Zpracovani je zanrové obligatni: veristic-
ky stylizované observace v pomalém tempu se stridaji
s predstavami ustfedniho subjektu bud v tempu kon-
trastné rychlém (jde-li o obnazené sexudlni ¢i konflikt-
ni vyjevy vazané na prostor samotného vlaku), anebo
v tempu jesté pomalej$im - to kdyz modeluji pribéh
budouciho seznament, ohledné jehoz redlného uskutec-
néni ¢i naopak definitivniho uzavieni ve sféfe predstav
udrzuji divaka do posledni chvile v nejistote.

Vyrazné a ideové funkéni je tentokrat napéti mezi
perspektivou, z niz je budovan syzet — perspektivou
chlapce - a pozici, kolem niZ je centrovana samotna
fabule - pozici divky uvéznéné v klaustrofobnim pro-
stfedi venkovské samoty, s majetnickym a nasilnickym
otcem. Jesté podstatnéjsi nez pochybnosti, zda jeho kon-
flikt s dcefinym nédpadnikem skoncil jednoduse chlap-
covou porazkou, nebo nam zavérecné zabéry sdéluji, ze
vée se odehralo jen imaginarné, je pro pripad druhé al-
ternativy i moznd komplementarita mezi mladikovou
a div¢inou slabosti viile. Uznani, Ze i predstavam dava
hodnotu teprve orientace na perspektivu druhého. Jak-
koli tato je do nich ze své i z jejich podstaty neintegrova-

telnd, prece jen v této své negativité maji i svoje ohnisko.
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Fenoménem zajisté¢ hodnym pozornosti bylo loni
nékolikeré vztazeni této problematiky i na vztahy mezi
zenskymi hrdinkami - jeji rozsifeni z projevi intimni
vzajemnosti i na projevy solidarity a péce —, respektive
diraz, ktery byl pritom polozen paradoxné (¢i opét di-
alekticky?) na nutnost konfliktu jakozto nékdy jediné,
posledni zbyvajici, formy, jiz na sebe muze vzit vile ad-
resata péce neuviznout v pasivité, v psychické zavislos-
ti na perverznich ,,ziscich® z bezmoci.

Film Zivota proud od Jana Hechta a Grety Stoklasy
- sttihany Filipem de Pinou (Mgr.) — nas zavadi do pro-
stfedi psychiatrické lé¢ebny, na oddéleni pro mladistvé
divky. Mezi dvéma z nich, vrstevnicemi jak jen mozno
povahové kontrastujicimi, pfitom vSak nucenymi sdilet
pokoj, se ¢astecné pod tlakem okolnosti, caste¢né vli-
vem samotné ,,chemie® povahového kontrastu, rozehra-
va proces kulminujici sice otevfenym stietem, soucasné
vsak umoznujici v tomtéz, ¢im kazda z divek konflikt
privolava, rozpoznat disponovanost pravé k té pomoci,
jiz je té druhé zapotiebi.

Rubem agresivni indiskrétnosti charakterizujici
od pocatku statnou excentricku Adélu je nejspontannéj-
$1 mozny zajem o druhé. Stejné tak svoji melancholic-
kou introverzi, ptsobici pochopitelné neziidka dojmem
pasivni agresivity, v sobé anorekticka Petra chrani to,
v ¢em se Adéle mize zrcadlit veSkera zranitelnost, kte-
rou v sobé samé tak dikladné potlacila. Klicova je
kazdopadné na obou stranach uloha toho, co do vza-
jemnosti nelze integrovat, co ji maze byt jediné kata-

lyzatorem - tedy co ji namisto povytce jen pecujiciho
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trvani dovede k produktivni, pro obé strany osvobozu-
jici pointe.

A préavé tak jako Osmy den k Silueté, i Zivota proud
1ze coby k paralelni konkretizaci téhoz obecného tématu
vztahnout k filmu Kiosk. Po dva roky nataceny ¢asosbér-
ny dokument, ktery Rolando Gardufo (MgA.) editoval
Danielu Stopovi, studentu rezie na filmové skole Krzy-
sztofa Kieslowského v Katovicich, zobrazuje pratelstvi
dvou Zen rozvinuvsi se na podkladé vztahti rodinnych.
Ana, majitelka kiosku na slezském malomeésté, jednoho
dne zjistila, Ze jeji tchyné Lidka Zzije v toxickém vztahu
plném domaciho nasili, psychického i télesného, a nyni
provadi nejriznéjsiho kroky k Lid¢inu vymanéni ze si-
tuace, kterd ma pro ni i socialné zbidacujici disledky.

Ané¢ pritom velice dlouho trva, nez si uvédomi ur-
¢ité skryté motivy své péce — v podstaté s nimi musi
byt konfrontovana roztrzkou, kdy se Lidka ohradi proti
manipulativnosti, jiZ ze strany své snachy celi a kterou
ovSem v néjaké mife i sama vyprovokovala: svoji chro-
nickou pasivitou, celkovou rezignovanosti. Nyni je
na ni, aby vedle kontroly nad svoji sou¢asnosti a bu-
doucnosti obnovila i svoji svrchovanost nad vlastnim
zivotnim pribéhem, doposud nam zprostfedkovavanym
takrka vyhradné jen Anou.

Na objektifikaci, s niz se potyka titulni postava de
Pinova autorského hraného filmu Sama, je specifické
predevsim to, Ze se vlastné jedna o sebe-objektifikaci
- o ztotoznéni s tradi¢ni Zenskou roli matky, které pfi-
tom (dle vSeho) nebylo natolik hluboké, abychom v po-

kusu zeny stfedniho véku otéhotnét s pomoci ciziho
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darce spermatu nemohli zrovna tak jako protest proti
vlastni bezdétnosti spatfovat naopak popreni protestu,
jehoz vyrazem je sama tato bezdétnost: protestu proti
redukci matefstvi na roli, kterou je tfeba naplnit stdj
co sttij, jakymkoli zptisobem. Osobni setkani s darcem
je v tomto ohledu pro protagonistku natolik ndzornou
lekci, Ze se svij ,,udél“ nakonec rozhoduje prevzit coby
svobodné rozhodnuti.

Filmu Sama se od pedagogti ve statnicové ko-
misi dostalo nejvétsiho uznani pro mimoradnou tro-
ven autorova vykonu ve vSech ulohdch, které na sebe
soustredil: vedle promyslené koncepce namétu a pro-
pracovanosti scénare byla vyslovné ocenéna volba
natacecich lokaci, volba hercti a prace s nimi. A po-
chopitelné stfihova skladba. Srovnatelného uznani se
dostalo i Elwire Dulské (MgA) za realizaci jejtho autor-
ského filmu Ice Break, jehoz namét byl oviem pomérné
konven¢ni: dospivajici divka, z niz jeji otec — hokejo-
vy trenér — chce mit rovnéz hokejistku a navic ji zara-
dil do (svého) chlapeckého tymu, se rozhoduje mezi
respektem k otci a touhou po vlastni cesté. Volbu ji
otec nakonec usnadni a situace tak usti - pro jednou
- v happy end.

Rolando Garduilo, tfeti z nynéjsich magistru,
se sice u statnic prezentoval vyhradné spolupracemi,
nicméné druhé z nich - na Stopové Kiosku — nemohl
byt upfen rozsah a vyznam srovnatelny se spoluautor-
stvim. Pfizvan teprve dva roky po dotoceni samotného
materidlu, byl to do zna¢né miry on, kdo ze syrového

¢asosbéru, s nimz si rezisér nevédél prilis rady, ,,vytahl®
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konzistentni a ideové vyhranény namét, ktery potom
svou editaci presvédcivé zrealizoval.

Zavérem zbyva konstatovat, ze po fadé poslednich
let je to poprvé, kdy se na naprosté minimum omezily
dvé tendence ve studentské produkei obvyklé, totiz pr-
voplanové piisobivé (byt ne nutné prvoplanové pouzité)
kombinovani riznych typti obrazového materialu (ana-
logu a digitalu) a riznych formatt. Tentokrat timto zpti-
sobem pracoval jen Josef Svejda v Rosalindou Hélovou
sttthaném portrétu JANG. Podobné zdrzenlivi byli ba-
kalari i magistfi v rozvijeni nejzhavéji aktualnich témat:
film Za prvni linii a opét Svejdtv (opét Halovou stitha-
ny) dokument Hlas lidu, to byly jediné pripominky co-
vidové pandemie a kolektivnich hysterii s ni spojenych.

A jen jednou jedinkrat si nékdo ,,zatepal® do urci-
tych spolecenskych nesvarti, do predsudka viii cizin-
ctim a gayim: David Semler ve svém autorském filmu
Musi to byt bolestivy (stfih: Rolando Gardufo). Jedna
se pritom v prvni fadé o presvédcivé zvladnuty zan-
rovy produkt — o hotkou komedii proplétajici milost-
né vztahova témata s tématy spolecenskymi (zde jsou
v neposledni fadé konfrontovany velkoméstsky kosmo-
politismus a zapadle venkovska provin¢ni omezenost)
a exploatujici nékteré tuzemsky popularni herecké tvare.
Tendenci k precenovani podobnych produkti nelze sice
u nds poprit — Semlertv snimek obdrzel cenu Magne-
sia za nejlepsi studentsky film roku - to vSak pada spise

na vrub porotct a kritiki nez samotnych tviirci.

Autor je bohemista a kritik.
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Lukas
Bartl:
Za

fotografii!

Samoziejmosti

Predpokladam, ze klauzurni kniha FAMU neni
nécim, co by mélo byt a priori kritické. Predpokladam,
ze klauzurni kniha FAMU neni né¢im, co by mélo byt
a priori pozitivni. Predpokladam, Ze by mohla byt pole-
mikou a Ze zcela jisté nema lhat. Jisté je, Ze limitem to-

hoto textu je jeho autor.

Jazyk

Je nezpochybnitelné, Ze jazyk se clovék uci. Acko-
liv existuji v tomto ohledu riizné radikalni teorie, doved-
nost komunikovat pomoci jazyka ¢lovék bézné ziskava
ucenim, odposlouchavanim a metodou ,,pokus omyl®
Upravuje casti slov, slova, jejich poradi, postupné vnima
souvislosti mezi vétami, utvari kontext az plynule ver-

balizuje myslenky. Myslime jazykem, nejde to jinak!
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Vytvarné uméni muze byt chdpano jako vizualni jazyk
a je nezpochybnitelné, Ze kazdé médium ma trochu od-
lisné postupy a zakonitosti, jakymi se jeho vizualni jazyk
formuje, uplatiuje a jak je také cten.

Vysledkem tvorby vytvarného umélce vsak roz-
hodné neni a nikdy nebylo jakési ,vizualni esperanto.
Cteni (chapani obsahu) obrazu, grafiky, sochy, fotogra-
fie, filmu atd. je u kazdého ¢lovéka zasadné podminé-
no jeho zazemim, zkusenosti a dovednosti. Vkladat tedy
do vytvarného uméni nadéji, ze dokaze holisticky a pro
»vSechny lidi svéta“ artikulovat problémy lidstva, vytva-

fet ,vizualni esperanto’, povazuji za naivni.

Vécné uméni

Jedna z vyjimecnych vlastnosti uméni je ta, ze
prosté je. Existuje bez ohledu na institucionalni ukot-
veni. I kdybychom zrusili vSechny $koly, galerie, ¢aso-
pisy, kina, hudebni saly, kluby nebo tfeba nakladatelstvi,
uméni bude existovat. ,,Zjevuje“ se ze své podstaty, z hlu-
boké potieby lidi sdilet pocity, emoce, ale i komunikovat.
Zda se mi v§ak nemozné redukovat uméni na prostie-
dek komunikace problémt, které lidstvo trapi a trapit
budou. Spole¢nost si k tomuto ucelu vymyslela radu ji-
nych a mnohem efektivnéjsich kanalti. Délat podobnou

sluzbu je pouze jednim z poslani souc¢asného umeéni.

Kontexty
Vystava diplomovych praci studentti je vzdy pro-
vazana s konkrétni instituci a je myslim na misté vni-

mat také tyto kontexty. Neni mozné se zamyglet ,,pouze”
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nad samotnou vystavou, ale také nad tim, z jakého pro-
stredi vystava vychazi, z jaké atmosféry vyvéra. V tomto
ohledu ma Katedra fotografie na prazské FAMU obrov-
skou vyhodu ve své tradici, po dlouhou dobu byla $i-
roko daleko jedinou instituci svého druhu. Tradice je
vsak dnes slovo v uménovédném a uméleckém diskur-
zu témeft zapovézené. Jako by nutné implikovalo, Ze vy-
chazet z tradice znamend délat véci ,,stejné jak pred tim",
neinvencné, ,,zaprdéné“. Coz pochopitelné neni pravda,
tradice miize byt bfimé, mize vsak byt také pevnym vy-

chodiskem k novému.

Kofeny FAMU

V roce 1946 stal u zfizeni dnesni Filmové a televiz-
ni fakulty Akademie muzickych uméni v Praze legen-
darni filmar a fotograf Karel Plicka. Ve svém projevu
u prilezitosti zalozeni FAMU udajné fekl: ,,Jsme ndro-
dy, o kterych se fikd, Ze jsou malé. Tim vic touzime vy-
rovnat se velkym ndrodiim alespori v oblasti duchovni.
Prilis uizkostlivé se divame po svété, co se kde déje, jak se
to déla a myslime si, Ze kdyzZ to udéldme tou stejnou me-
todou, docilime tim stejného ticinku a dosdhneme ve svété
uzndni. Kdyz mdme na sebe v ciziné upozornit, nestaci
predvést odvar a kopii cizi prdace. Na nasem dile si budou
vazit pravé toho, co je na ném specialné nase a krom nds
to nikdo nemiiZe dokdzat. Sledujte velice pozorné, co se
déje v zahranici, ale metodu, jak na to jit, hledejte u nds
doma, v nasich hlavich a srdcich.“ Mnohym mohou

! Marian Pauer. Karol Plicka: Bratislava, 2016, s. 67.
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tyto véty vyvolat na tvari jemné jizlivy ismév, protoze
je budou povazovat za davno prezity zptisob premysle-
ni. Myslim ale, Ze je dobré si je alespon obcas pripomi-
nat. UZ jen proto, Ze Plickou zminované ,vnimat sveét
a aktualni déni, ale tvorit podle sebe® pfineslo FAMU
nezpochybnitelné uspéchy Sedesatych let.

Kazdopadné tradice prazské skoly ma ryze formal-
ni odraz také v jejim usporadani. Fotografii je vénovano
celé jedno pracoviste, cela katedra, coz je v ramci doma-
cich podminek ojedinélé. Vétsina $kol ma své ateliéry
fotografie zaclenéné pod intermedialni katedry, kated-
ry novych médii nebo podobné profilované fakulty. Ka-
tedra fotografie FAMU tak pfinejmensim strukturalné
pusobi jako svého druhu animozita, ktera by méla mit
z této pozice funkci jakéhosi obrance média jako ta-
kového. Méla by ucit nejen obecné uméni, ale méla by
ucit fotogratii, jeji technologii a jejimu jazyku. Klauzur-
ni vystava Katedry fotografie FAMU, kde je k nalezeni
jen nékolik mélo fotografii, tak muze ptisobit prekva-
pivé. Napsané nevnimam nutné jako kritiku, ale jako

polemiku.

Ramce vystavy Odstavec v glyfech

»Vystava diplomantskych projektt studentt a stu-
dentek Katedry fotografie FAMU predstavuje aktualni
déni v oblasti fotografie a novych médiich v ateliérech
Klasicka fotografie, Dokumentdrni fotografie, Nova

estetika, Imaginativni fotografie a Intermédia.*
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Kuratorka

»Nase schopnost verbalné i vizualné artikulovat
soucasna témata brzdi jakési zpozdéni v porozuméni
nepfedvidatelného vyvoje globalniho svéta. Nutnost re-
vize vyrazovych prostfedk se propisuje do kazdoden-
ni komunikace, nuti nas pojmenovavat nové fenomény
a hledat nové formy. Kdysi davno, na dalekych ostro-
vech, udrzovala jedna civilizace své chapani svéta pro-
stfednictvim obrazovych znakd, jejichz neopakovatelné
univerzum sice promlouva vymluvnou vizualitou, ale
pro jeho obsahovy prepis neexistuje v dne$nim svété
ekvivalent. Pravé zfetelna inspirace ptirodnimi forma-
mi pfipomind nase dne$ni limity, normativni stran-
ku dne$niho svéta a ztratu nasi schopnosti symbiozy
s ptirodou. S védomim permanentni docasnosti je in-
formace skryta v nejaktualnéjsich vizualnich zézna-
mech snahou, jak preklenout vzdalenost, kterou stavi
soucasny narativ mezi nds a nasi pfirozenost.“ Maria-

na Serranova

Umélci

Andrej Kiripolsky, Nikol Czuczorova, Lenka Ja-
ni¢kova, Klara Zantova, Jiti Prochazka, Veronika
Cechménkova, Dominika Cervena, Petr Pustina, Jakub
Hons, Tatiana Lvovska, Tomas Vobotil, Anna Vopatko-
va, Anushka Gambhir, Madison Sable, Juan Cevallos,
Ekaterina Fonina, Gabriela Benish-Kalnd, Alice Ullsper-
gerova, Anna Pavel
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Vystava

Vystava predstavujici vybér z diplomovych praci
Katedry fotografie FAMU se konala v Kampusu Hy-
bernskd. Méla své zastfesujici téma ve vizualnim jazy-
ku a komunikaci obecné a také v ,,symbidze s prirodou®.
Je mi jasné, Ze spole¢né téma se u diplomovych praci
hleda tézko a kurator musi udélat fadu kompromist.
Z mého pohledu je ale pravé toto jeden z problematic-
kych ryst celého pojeti vystavy. Pro¢ vytvaret spole¢né
téma? Pro¢ nepredstavit jednotlivé umélce, neukazat je-
jich cestu za dobu studia a jakysi ,,bod nula“ po jeho do-
konceni, kdy vstupuji do svéta uméleckého provozu jiz
pouze sami za sebe? Prostorové rozvrzeni vystavy vytva-
felo vlastné samostatné expozice, navic s vlastnim do-
provodnym textem. Texty jednotlivych umélcii pak jako
kdyby upresnovaly, nebo dokonce do ur¢ite miry potla-
¢ovaly myslenkové zastieseni vystavy.

Cela vystava pak jako kdyby oscilovala mezi dvéma
polohami: na jedné strané silné osobni, a na druhé
obecnou. Tim myslim dila odkazujici spise k osobni-
mu piibéhu jejich tviirce a dila komentujici obecna ce-
lospolecenska témata ¢i zabyvajici se principy uméni
a médii. Jako reprezentanty zminénych kategorii vni-
mdm na jedné strané praci Klary Zantové Tviij Zaludek
je trochu nervozni, lechtd ho ve strevech, ktera pracu-
je s videem a je pro mne osobné zalozend na silnych
emocich, a na druhé dilo I Know Exactly What I have
Photographed Dominiky Cervené, ktera, zjednodusené
feceno, zkouma svét klasického a digitalniho fotogra-
fického obrazu.
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Nastinéna rozmanitost je jisté v poradku, mohla
dokonce v navstévnikovi vytvaret jisté napéti, zvédavost
a chut pokracovat do dalsi a dalsi mistnosti neobycej-
né ¢lenitych vystavnich prostor. Pestra byla vystava také
ve smyslu pouzitych médii. Z mého pohledu je o to vice
prekvapivé, ze pfes zminénou rozmanitost nebylo na vy-
stavé zadné dilo cisté fotografické. Nebo podobné dilo
na Katedre fotografie nevzniklo? Nevim.

Kazdopadné priklon k intermédiim byl jednim
z rysu této vystavy a snad je i obecnym trendem v sou-
¢asném uméni a soucasné fotografii. Pfistup je to jisté
legitimni, ale skyta mnoha nebezpeci. Za onu ,,medial-
ni nevyhranénost® se totiz neztidka skryje tviréi im-
potence. Neschopnost artikulovat dilo jazykem daného
média, v nasem pripadé fotografie. Dokonalé poznani
jednoho média by mélo predchazet jejich propojovani.
Opét, napsané nevnimam nutné jako kritiku sméfova-
nou k vystavé, ale jako polemiku. FAMU a jeji Kated-
ru fotografie nicméné osobné chapu jako ,,ochrance®
meédia fotografie a ne jako ,,nevyhranénou® intermedi-
alni katedru. V této ochrané pramenici z tradice by se
mobhla skryvat velka deviza $koly. Nakonec jit s dobou
se principidlné vylucuje s tim byt progresivni, nebo do-
konce byt prorokem.

Jakasi medialni nevyhranénost ma také dalsi do-
pady. Totiz ze $iroka verejnost vystave a feknéme jejimu
jazyku casto nerozumi. Nad emocemi, které maji jis-
tou univerzalnost, stoji slozité raciondlni systémy. Jisté,
svét uméni miize vefejnost s klidem ignorovat a jisté

neni smyslem uméni byt pochopeno vsemi, ale plati to
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jen castecné. Paklize je cilem nékterého z umélcti arti-
kulovat vSeobecna celospolecenska témata, nemiize ve-
fejnost ignorovat. Jinak jeho prace neplni poslani, které
si sam vyty¢il. Jednd se pouze o uméni pro uméni. Ve-
fejnost od uméni, a potazmo od konzervativni formy
prezentace vytvarného uméni, tedy vystavy, oc¢ekava
predevsim emoce a s nimi mozna téméf mimodék do-
danou informaci. Vystava je pro vét$inu vefejnosti jistou
ocistou, hygienou, ostrovem emoci v pfemire racionali-
ty. Pokud ¢lovék touzi po slozitych kodech, mize si na-
priklad precist tuny védeckych studii.

Vidim tedy rozpor mezi formou nékterych dél a ci-
lovou skupinou, které jsou urcena a ktera by z princi-
pu méla byt co mozna nejpocetnéjsi. Za vSechny mohu
uvést praci Gabriely Benish-Kalné post dirt. Autorce be-
zezbytku vérim jeji upfimny zéjem o téma Zivotniho
prostredi, ekologie a obecné fungovani ¢lovéka v sou-
¢asném svété. Angazovanost prokdzala svym Zivotnim
pribéhem a aktivistickym pristupem. Otazka, pro koho
je urceno toto jeji dilo a jaky je jeho dopad na spolec-
nost, mi vak zodpovézena nebyla. Pritom ,,¢ista“ foto-
grafie, napiiklad ve spojeni s vefejnym prostorem, se
pro artikulaci autorkou zvolenych témat zda byt z mého
pohledu idealni.

Tim se vracim ke Karlu Plickovi a jeho sloviim.
Podle mne byl Plicka inspirativni svou pokoru a virou
v to, ze trendy se maji sledovat, ale kriticky hodnotit.
Myslim, Ze to byl umélec, ktery véfil v urcitou univer-
zéalnost krasna, ¢i chcete-li emoci, a v osobni zodpovéd-

nost kazdého tvirce, ktery se nema vztahovat ,,pouze®
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dovnitf uzké umeélecké komunity, ale nepodbizivé kul-
tivovat zivot celé spole¢nosti. Tyto myslenky jsou na-
vysost aktualni dodnes. A fotogratie ma to privilegium
byt mozna tim nejuniverzalnéj$im vizualnim jazykem.
Jisté ne bezvyhradné, ale mira jeho pochopeni je vyso-
ké. Zijeme myslim v dobé, kdy se uméni (podobné jako
napriklad v pribéhu druhé svétové valky usty Jindfi-
cha Chalupeckého) musi ptat po svém smyslu. A pokud
nas zajima smysl dila, musi nds zajimat jeho jazyk a pak
ndas musi zajimat také schopnost publika jej ¢ist. Odsta-
vec v glyfech tak z mého pohledu paradoxné sméroval

jinam, nez bylo jeho avizované poslani.

Autor je historik uméni a pedagog na Fakulté uméni
Ostravské univerzity.
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Prostory Galerie AMU (GAMU) v priichodu mezi
Malostranskym nameéstim a ulici Trzisté se jiz po né-
kolikaté staly mistem prezentace praci Centra audi-
ovizudlnich studii FAMU, které v uplynulém roce
vytvorili studenti a studentky. Tento text se zamétuje
pouze na vystavend dila, a nikoliv na vSechny klauzur-
ni projekty, které studujici podle technickych specifik
predstavili hodnotici komisi rovnéz formou projekce
ptimo na FAMU. Vystava In Crossing, Transformation
is a Central Theme v GAMU tak nemuze byt vnimana
jako zcela vypovidajici o této katedre, tvori pouze jednu

jejl cast, ktera md blize k uméleckému provozu nezli ki-

nematografickému dispozitivu.
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Kuratorem vystavy byl tentokrat Georgy Bag-
dasarov, ktery na FAMU vyucuje zvuk a generativni
umeéni. Prace prezentované v GAMU vznikaly v tvir-
¢ich dilnach nejen Bagdasarova, ale také pod pedago-
gickym vedenim Marie Lukacové a Martina Blazicka.
Studentské prace, jez vyzadovaly vystavni instala¢ni
feSeni, byly rozmistény v prostorach galerie v duchu
jakéhosi sestupu pod zastie$ujicim tématem Transfor-
mace. Ne vsech jedenact dél vsak integrovalo pohyb-
livy obraz.

Po performanci Anastacye Rybalchenko, ktera
probéhla v den vernisaze 13. 6. 2022, zustaly v gale-
rii jen fragmenty: klec pro kiecka, kusy textilii, musle
a kaminky. Jinym objektem bylo zavésené kovové
torzo patete zakoncené srdcem. Autorkou symbolic-
ké plastiky priblizujici fyzicky prozitek ,,zlomeného
srdce” byla stazistka z Katedry volného uméni praz-
ské UMPRUM Tamara Pauknerova. Zbyvajicich devét
instalaci jiz s pohyblivym obrazem nakladalo jako
s klicovym médiem a kombinovalo jej s objekty, fo-
tografiemi, nakresy, audio prvky a se zac¢lenénim na-
vitévniku galerie.

Pravé snaha o slouceni riiznych forem pohyblivého
obrazu vymykajicich se tradi¢nim kategoriim hraného,
dokumentarniho nebo animovaného filmu stéla u vzni-
ku Centra audiovizudlnich studii na FAMU v roce 2004.
Sblizeni teorie a tviirci prace mélo podporit etablovani
hrani¢nich medidlnich zanra a disciplin, které se nej-
vice blizily experimentalni kinematografii a uméni po-
hyblivého obrazu jako spise vytvarné discipliné. Tuto
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koncepci vytvorili filmovi historikové Vit Janecek a Mi-
chal Bregant, tehdejsi dékan FAMU.!

Skola, véetné CAS, prosla v nasledujicich osmnac-
ti letech nékolika proménami, jez souvisely se stfida-
nim ve vedeni $koly a jejimi koncepcemi. Napri¢ témito
zménami CAS predstavoval jednu z odpovédi vysokych

Yy

uméleckych skol na otazku akceptovani rozsifenych
moznosti pohyblivého obrazu zapri¢inénych technolo-
gickym vyvojem audiovizualnich komunika¢nich médii.
Pedagogicky zde ptisobi (¢i piisobili) Milo§ Vojtéchov-
sky, Martin Blazicek, Eric Rosenzveig, Tomas Pospiszyl
a mnoho dalsich hostujicich osobnosti, v jejichz ,,dil-
nach” vznikaji projekty vyuzivajici pocitacovou anima-
ci ¢i umélou inteligenci. Stejné tak studenti a studentky
kazdoro¢né realizuji filmy, které se mohou blizit narativ-
nimu, dokumentarnimu nebo experimentalnimu filmu.
Mnohé jsou prezentovany jako vytvarné instalace v ga-
leriich. Ale vznikaji i aktivistické projekty, které se ode-
hraji mimo bézna prostiedi kina ¢i galerie a pronikaji
ptimo do vefejného (méstského ¢i virtualniho) prosto-
ru a krajiny.

Prace, které byly v GAMU na zacitku léta 2022
prezentovany, kondenzovaly problémy, s nimiz se vypo-
radava soucasna generace nejvice. A jak napovida nazev
vystavy In Crossing, Transformation is a Central Theme,
vystavujici studentky a studenti je vnimaji jako kfizo-
vatky, na nichz se tato témata mohou protinat, narazet

na sebe nebo ménit trajektorii.

! Vice o historii Centra audiovizualnich studif viz Toma$ Pospiszyl - Eric
Rosenzveig (eds.). CAS: Co je to? Praha: Nakladatelstvi AMU, 2013.
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Generacni témata pak ziskavaji dal$i rozmeér,
pokud k jejich artikulovani dochdzi za vyuziti citace
star$ich praci. Po osmnacti letech existence katedry je
zajimavé pozorovat, které starsi projekty i u dne$nich
studujicich nachazeji odezvu. Ti si je pak vybiraji jako
referenci pro vlastni tvorbu. Takto navazala Karolina
Hnétkova na akci Osviceni absolventa CAS Vladimira
Turnera, performera Vojtécha Frohlicha a fotografa Jana
Srdamka, ktefi v roce 2012 odklonili osvétleni reklamni-
ho billboardu smérem k betonové plastice Rovnoviha
(1989) sochare Josefa Klime$e na Barrandovském mosté.
Tehdy trojice chtéla streetartovou intervenci upozornit
na prevahu reklamniho sdéleni na ukor verejného pro-
storu, ktery ma svou historickou a uméleckou stopu.

Karolina Hnétkova deset let poté prezentovala
v GAMU grafickou instalaci o tfech city lightech na-
zvanou 87 600 hodin, kde na zdkladé statistik doklada, ze
se pomér mezi zastoupenim umeéleckych a reklamnich
sdéleni ve vefejném prostoru nezménil. Zatimco akce
Osviceni spada do praxe urban hacking, v niz se kombi-
nuje adrenalin s dobfe srozumitelnym gestem, Karolina
Hnétkova revidovala ve své praci data, ktera je potfeba
studovat jako komplexni material. Zvolila tak odli$nou,
snad vice strohou strategii, jak vypovidat o tomtéz té-
matu s odstupem deseti let.

Dalsi prace umisténé v prvnim sédle po vstupu
do galerie prenesly navstévniky z fyzického verejného
prostoru do virtualniho prostredi, kterému dominuje
pocitacoveé generovany obraz, v némz je mozné prozivat
dystopické nebo eskapistické pribéhy. Sofia Sovakova
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v praci nazvané Astragal vypravi o cesté k naplnéni
udeélu, o uskalich, nejistotach i pomoci a ochrané, které
hrdinku presahuji. Nazev sam odkazuje k vyrazu z ar-
chitektury, ktery oznacuje ¢ast pilife a zaroven evokuje
spiritudlni vyznam slova. Autorka nazev zhmotnila v in-
stalaci z nékolika rtizné vysokych bilych kvadri, do je-
jichz stfedu umistila horizontalné lezici obrazovku.
Fyzicky prostor, déj, ktery se odehraval na obrazovce,
a vypravéni ve formé titulka v obraze spole¢né vytva-
feji fragmentarni predstavu o mytickém pribéhu, ktery
se opakované rozklada a opét konkretizuje, jak se opa-
kuje smycka.

Na pomyslné ktizovatce mytického bezcasi a fu-
turistické vize se v prvnim sale galerie nachazela také
prace Matéje Martince. Jeho pocitacova animace s na-
zvem Incomprehensible Labour by Specific Means zob-
razuje, jakym zptsobem se diky mechanizaci a umélé
inteligenci mtize proménit prace a lidsky prvek v ni
zastoupeny. Martincovo vykresleni ptitazlivosti této
mechanizované ekonomie prace a spotfeby, z niz ale
mrazi, se podoba uvazovani Jozefa Mrvy mladsiho.
Mrva v predeslém roce se svym snimkem Zalando War
Machine ziskal cenu poroty Jinych vizi CZ 2021. Tento
absolvent brnénské FaVU a Matéj Martinec patfi k tviir-
ctim, kteti dovedou propojit specifi¢nost generativniho
uméni a pocitacové animace s dopady umélé inteligence
a dalsich technologii na soucasnou spolecnost.

Hrickou na téma promény pohyblivého obrazu byla
prace Tomase Rampuly Nocni miira Edwarda Jamese Mu-
ggeridge. Autor nechal na dvou monitorech podlehnout
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filmovy material pocitacové degeneraci. Pouzil ikonicky
znamé snimky fotografa a vynalezce jednéch z prvnich
optickych zatizeni k zachyceni a promitani pohyblivé-
ho obrazu, Eadwearda Muybridge. V nazvu své instala-
ce vSak Toma$ Rampula pouzil rodného jména tohoto
predchidce kinematografie, ¢imz podtrhl otazku vyzna-
mu ptvodnosti ¢i feknéme originalu - otazku, kterou je
v pripadé technicky reprodukovatelného uméni, a natoz
digitalniho, stéle potieba revidovat.

Sestup k intimnéji ladénym projektim se v ramci
galerijni instalace odehral v chodbé spojujici prvni
a druhy sal GAMU. Jachym Ozun umistil proti vertikal-
né zavésené obrazovce staré cervené obyvakové kresilko,
z néhoz divaci mohli sledovat video Porn Life Simula-
tor na téma socialni sité Grindr pro LGBT komuni-
tu. Ozunova instalace a video Klary Kacitfové Paralysis
o spankové paralyze vytvarely v chodbé zénu pro refle-
xi solitérnich prozitki, které pravdépodobné souviseji
také s nucenym uzavfenim v dobé covidové pandemie.

Posledni dva saly opanovaly dvé autorky, kazda
s vlastnim monumentalnim projektem. Jako by se tu
rytmicky opakovala témata dystopie a eskapismu s in-
timitou, coz vytvorilo celkovou dynamiku dojmu z této
vystavy. Julie Zil Vostalov4 zaplnila prostor jakousi so-
chou ¢i spiSe organismem vytvorenym z riznych elek-
tronickych pristrojii a dvou vertikdlné¢ umisténych
obrazovek, které evokovaly kridla andéla. Jeji elektro-
nickd mnohahlasa bytost nazvana Proud/Egregor inte-
grovala pét zakladnich charakterd - jakychsi zastupct
nového ,kmene® digitalnich osobnosti.

S. POLAKOVA: DYSTOPIE, ESKAPISMUS, INTIMITA
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Vstup do posledniho salu galerie znamenal pro-
niknuti do nitra autorky instalace Alex Sihelské. My
dream queer core: AKT O, dilo ¢itajici nékolik videi
prezentovanych na obrazovkach i projekcich bylo do-
tvoreno dalsimi objekty tak, aby instalace ptisobila jako
jakysi vnitfni pokoj. Dojem, Ze se nachazime uvnitf
»hlavy/téla“, umocnoval hlasity zvuk, v némz se stfida-
ly, prolinaly a vzdjemné rusily ¢teni z feministické teo-
rie, dialog pfi sexudlni hie nebo nadavky z okoli. Tuto
pozvanku do vnimani vlastni identity halila upirska sty-
lizace, ktera vSak piisobila jako jakasi obrana pred prti-
liSnou otevfenosti.

Po témér dvou dekadach své existence uz CAS ne-
musi prezentovat snahu o roz$ifovani povédomi o $iro-
kém uplatnéni pohyblivého obrazu véetné umeéleckého
provozu. Podobné jako v jinych ateliérech, které od go.
let vznikaly na ¢eskych vysokych uméleckych skolach,
také studentky a studenti CAS jiz nepfistupuji k volbé
média s primarnim zdmérem vytézit maximum z vlast-
nosti a moznosti dané technologie. Ve svych pracich
se vyporadavaji s genera¢nimi tématy, jejichz soucas-
ti nebo dokonce pric¢inou jsou pravé média a takzvané

nové technologie.

Autorka je filmova badatelka.
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Véera mi nékdo ukazal, ze uz vznikly prvni burzy
s prompty pro neuronové sité. Uméni manipulace sym-
boly a jazykem tak, aby z pocitacovych utrob prisel ky-
zeny vysledek, a ne v hloubce datasetti ukryta Loab.
Interface je prah, ale mize byt vystava taky rozhrani?

Pripravuju si polstar.

Frakturovany digitalni obli¢ej pozoruje stin do-
padajici na strzeny a nalomeny valec s napisem ,,prace
plati“ V pozadi je vidét jakoby serverovou infrastruktu-
ru, v pfimém kontrastu s uhlazenou postavou na verti-
kalni obrazovce - plet moderniho flaneura Shitmakera,
PastelGirl, Plazaq a Coffboie je dokonald. Péry k zuli-
bani, metalizujici barva, od niZ se odrazi slunce pro-
svécujici mandalovity prstenec. Outfit se sportovnim
natélnikem dopliuje cervend tvarenka.

Dilo Egregore Gabriely Palijové a Zil Julie Vostalo-
vé zni jako ozvéna Eda Atkinse. Pfipomina (v dobrém!)
jeho praci s umélymi tély a jejich existencidlnim posel-
stvim - nepfijemna pritomnost vlastni entropické té-
lesnosti je v GAMU zasazena do kontextu zkrdcenych
uvazk, cloudové infrastruktury sttidavé ztuzujici a roz-
meélnujici identity, afekty, jistoty i prileZitosti.

Roztrousené, ready-made félie nebo na zéklad-
ni ¢astky rozebrané plastové objekty ale pripomina-
ji, Ze néco jako skutec¢né virtudlni existence neexistuje.
Kazdy dostane, co si zaslouzi: medialné-archeologic-
ka skulptura mluvi o odosobnéni do digitélnich ja (ma

v sobé vtipky a spoustu kofeinu), ale taky odcizeni mezi
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nizkopolygonovou travou. Nacerno nastrikany kef je
pak mozna poslednim zbytkem v post-apokalyptické
krajiné, kde se centralni pocitac rozpina do vsech stran.

Zpoza ¢cernocerné masky zari bilé oc¢i, ¢ista bélma,
svym pohledem penetrujici klenbu nad dvefmi a pres
sklo dopadajici na malostranské koci¢i hlavy. Extrakce

z extrahujiciho stroje.

IR

Ve vedlej$i mistnosti mezitim probiha hom-
mage a Wilmot’s Warehoue (nezavisla, abstrahovana
hra na spravce skladu) ve 4K. Kdyz sleduju Incom-
prehensible Labour by Specific Means Mateje Martin-
ce, myslim na sklady Amazonu, myslim na faktury
zaplacené automatickym systémem, ktery lovi slova
e-mailt podle algoritmu strojového uceni. Tuzka levi-
tuje nad papirem v grafice jako z Canva Sablony, ruka
chybi, Animatrix, ale misto jaderné valky automatic-
ké tovarny, v nichz se abstrahované komodity vyrabé-
ji, bali, distribuuji.

Uz neni dutlezité, co presné, ale kolik, jaké katego-
rie, podle jakého algoritmu remarketované, v ikonach,
databézich, protoze kapitalismus rozumi jen feci Cisel
a textovych retézct a vse prevadi do $katulek, s nimiz
jde pocitat a snadno je prevadét globalnimi logisticky-
mi a ekonomickymi cestami. Jako bychom ve videu citili
pritomnost neviditelné platformy, ne nepodobné AWS
(ta aktudlné podpira néjakych 40 procent cloudové in-
frastruktury), nad-lidské entity (Bratton) nebo snad

vektoru kontroly nad informacemi (Wark).
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Srdce stroje postfikané zlutym lakem z uniformni-
ho korporatniho grafického manudlu. Potéseni z vycize-
lované estetiky, erotika presnosti. Kapka industrialniho

lubrikantu.

YUY

Usinam se slovy hornyguys.net na sitnici, ktera
pulzuje tane¢nim rytmem a az za o¢nim nervem se miha
abjektni stin trojpahylového stvoreni — zarode¢ného listu
nebo snad pomyleného embrya - prolinajici se s ozvlast-
nujici télesnou touhou neurcité humanoidniho perfor-
mera. LCD/LED (typ televize nevim) souloz (?) a touha
usidlena v mrtvych pixelech videa Porn life simulator Ja-
chyma Ozuny. Je to digitalni drag, nebinarni télo, mozna
metafora genderu a pohlavi (i kdyz i toho druhého je
mnohem vic nez 2, viz YouTube kanél SciShow).

Zrovna dnes mi Instagram nabidl vytvoreni vlast-
niho avatara a rodit virtudlni predobrazy nas oc¢ividné
bavi, uméla kiize se stava platnem pro sebe-abstrak-
ci, kdy v omezeném prostoru moznosti uzivatelského
rozhrani hleddme (anebo cilené pozménujeme) vlast-
ni rysy. Lacanovské zrcadlo/mirror-stage, vlastni obraz
znatelny i v ¢ernych plochach galerijni obrazovky. Zve-
licuje to procesy, které uz kolem nas probihaji.

Avatary totiz nejsou loutky, ale spi§ nastroje se-
be-utvareni, a nase vlastni télo (a nevédomi a kognice
a dysforie) télem hybridnim ve zpétnovazebni smycce.
Co kdyz ale pod tim v$im jako chtonicka entita dfima
podobny roztomily (kawaii!), ale taky hrozivy (creepy)
zamotek?
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Obloha se vzdaluje, pretnuta mydlovymi bublina-
mi a z mé patefe vyrazeji ostny (Better broken heart than
a broken spine Tamary Pauknerové). Heartbreak je ko-
neckoncti taky jen brod k né¢emu novému, i kdyz boli.
Symbidza napri¢ (mezi)lidskymi druhy, scéna, do niz
padam v prvnim patie — Sofie Sovakova, Astragal. Ukla-
dam recept, na potom.

A zfejmé je, Ze sebeodcizeni nekond¢i ani po setmé-
ni a nezmizi ani ve snu, na jehoz horizontu stoji pla-
nouci borovicové lesy. Spankova paralyza (Paraparty
Klary Kacifové) ve 3D skenu vlastni postele, kde pred-
meéty i téla slévaji do tuhych tvart. Fragmentace meshe
a particle cloud jako alegorie zbytka tuhé identity, ktera
se roztéka pod svitem mésice, zatimco se z nevédomi

vynofuji monstra.

B D D D

Zato ja snim nékde mezi billboardem vedle dal-
nice (Karolina Hnétkovska, 87 600 hodin) a minulos-
ti, kterou se teprve (celkem) neddavno prohénéli koné
za oponou epistemologického tajemstvi: zamrazeni po-
hybu zvifete symbolizovalo novy vék védecké raciona-
lity, kterou budou za par dalsich desetileti kritizovat
post-strukturalisté. V 19. stoleti jsme na realitu zacali
prikladat mrizku technickych aparatii s presvédcenim,
ze ted mame po ruce konec¢né ta surova, objektivni data,
ktera ndm umozni objevit i ty nejniternéjsi zdkony, kte-

rymi se ridi svét.
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Jak ale vidime v ptipadé blackboxu strojového
uceni (ten vyuziva Tomas Rampula v Pocasi v bezcasi),
jednoho z nejnovéjsich (ve smyslu technického hypu)
vydobytkd, nejasnost a strojové priseri nemizi. Kdyz po-
¢ita¢ rozhybava Muybridgeho koné, vime, co presné se
v ném déje? Vstupy, vystupy, predsudky, lidsky opera-
tor za klavesnici (driv to byl fotoaparat), ktery uhranuty
moznosti stroje myslet (wow) zapomina, Ze antropocen-
trismus nekon¢i tim, Ze statistickou analyzu prenecha-
me neuronovym sitim.

Gaussian blur. Odstranéni modernity. Smrt na sil-

nici, smrt estetiky. Videéli jste NOPE?

(NN N

Knihu This Young Monster (,Tato mlada priSera®
za¢ina kurator a esejista Charlie Fox dopisem svému vl-
kodla¢imu ja. Queerness pod srsti, ktera se v pribéhu
knihy rozvine do podob monstrozity skrz drag (Leigh
Bowery), dospivani (Alenka v 7isi divii) nebo mladi
na okraji spolecnosti (Harmony Korine a Clarkiiv por-
trét kluka ze Sdm domay), vykresluje tradici kvifeni jako
souvisejici s ¢astmi spole¢nosti, na néz se ve slusné, mes-
tacké rodiné radsi nehledi, nebo jesté Iépe, stavaji se po-
tla¢enymi touhami, identitami a emocemi.

Obc¢as tomu vSemu ale chybi kapka krve, kdyz se
vampirka z filmu Trhej od Alex s tampony misto ky-
selych okurek vydava pred DJ pulty. Domnélou eman-
cipa¢ni svatyni (na sténdch jsou velké obludy, chci se
nechat obejmout a ztratit v soundcloudovém oparu)

ale narusuje zjisténi, Ze queer neznamend byt prosty
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toxicity, protoze odnaucovani vzorcu trva. Co kdyz
i predatorstvi muize byt intersekcionalni?

Snuff. Ru¢ni kamera. Sum na ¢&ipu pod secesni
lampou a polibek na dobrou noc pred bathbomb z po-
temnélé lasky hranicici s obsesi. Vzdech pred tsvitem,

site-specific ritual. Dobrou noc.

Autor je kulturni a videoherni publicista.
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Tauerova:

Zacit novou
hru?

Po letech planovani a oc¢ekavani se letos na svét-
lo svéta dostaly vysledky prvnich dvou semestri nové
rozjetého studijniho programu Herni design. V drob-
ném zazemi v ulici Klimentské, daleko od hlavni budovy
FAMU na Smetanové nabrezi, se zda, jako by se na bu-
douci designéry virtualnich svétd trochu zapomnélo.
Dovoluji si Fict, Ze opak je pravdou. Pokazdé, kdyz jsem
ateliér navstivila, panovala tam velmi mild a pratelska
atmosféra. Stejné tak to bylo i na zavére¢nych klauzu-
rach prvniho ro¢niku.

V malé mistnosti plné pocitact se seslo sedm stu-
dentek a studentt a stejny pocet vyucujicich. Ti vedli
studujici predchazejici mésice v disciplinach, které jsou
pfi tvorbé her nezanedbatelné. A Ze jich neni malo -
od herni historie a teorie pres zvuk, UX, animaci az
po produkci, scenaristiku a mnoho dalsich aspektti

herniho vyvoje. S takovym arzenalem skilld, které jsou
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od hernich vyvojarti/ek zadané, neni prekvapenim, ze
se pro tento obor rozhodli uchazeci s velmi rozlicnymi
absolvovanymi bakalafskymi programy. Stejné rtizno-
roda jsou i jejich prezentovana dila.

Obéddrium Martina Hromadky se da nazvat herni
groteskou na motivy typickych ¢eskych rodin typu Ho-
molkovi. Cilem hry je posadit ke stolu ¢leny rodiny
a vést konverzaci pomoci vybéru dialogovych bublin
tak, aby vsichni odesli spokojeni a nerozhadani. Coz
uz kvili zakladnim kulturnim kamentim ceskych rodin
snad ani neni mozné.

Univerzalni proud u$tépaénych poznamek na
vzhled, dklid, sousedskou rivalitu a manzelské nesna-
$enlivosti zname asi vSichni. Martintiv koncept zobra-
zeni téchto stereotypti zesilil celkovy setting, ve hie totiz
manipulujete za loutkové postavicky na divadelnim je-
visti. At uz vas rodinny obéd dopadne jakkoliv, urcité
se u n¢j velmi pobavite.

Prisma je 3D isometrickou adventurou s horo-
rovymi prvky. Pfi prvnim pohledu se nabizi srovnani
s Gspésnym Inside od studia Playdead. Autor Josef Smid
ambiciézné mifi na podobné naro¢nd témata. Ocitdte se
totiz v roli Vysvétlovace, ktery pomoci svitilny promeé-
nuje obyvatele industrialniho mésta ze zombies na uvé-
domélé obcany. Aspon tak to vysvétluje Josef. Hra totiz
nemd zadné dialogy nebo expozi¢ni text.

Pfizndvdm, Ze se mi vyznamova vrstva této hry
o boji s dezinformacemi ponékud ztracela, nicmé-
né silnd atmosféra a napaditd mechanika tuto slabost

v konceptu vynahrazuje. Ujasnim, Ze to nekritizuji, spise
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ocenuji horlivost se vyporadat s takto naro¢nym téma-
tem, coz se jisté v dalsim dile podafi zase o néco vic.

Petra Emmerova se ve hie Zacarovany cas pusti-
la do vdé¢ného i zradného zanru her odehravajicich se
v ¢asové smycce. Jakozto ¢arodéjnice se snazite v ramci
jednoho dne zachranit svoji kamaradku pred smrti
a posléze i samu sebe pred upalenim inkvizici. Rozto-
mile kreslena 2D adventura ma propracované puzzly
a pevné se drzi svych pravidel. Moznd nékdy az moc
zevrubng, ve hte je totiZ spousta textu, kterému by po-
mohlo osekani.

Na druhou stranu stoji za zminku, ze Petra se
nikdy psani nevénovala, a diky praci na této hre se jeji
scénaristické schopnosti podle vyucujicich hodné posu-
nuly. Celkové bylo velmi inspirativni vidét, jak vyucuji-
ci Petru, ale i ostatni studenty podporovali ke zkouseni
novych véci a osahavani si neznamych postupti.

Pozirac je prvni FPS (first-person shooter, ¢esky
»stiilecka®) z prezentovanych projektid. Bojujete v ni se
zhrzenou abecedou, kterd na sobé uz nechce nechat pa-
chat zloc¢iny, a tak vas vtahne do rozborceného svéta po-
setého zapomenutymi pismeny a emotikony.

Autorka Katefina Hanackovd je pivodné novinar-
kou. Tvorba videoher pro ni byla tplné novou vyzvou,
a tak je pochopitelné, ze se tematicky rozhodla pro ob-
last, kterd ji je blizkd. Bfitké dialogy a vtipné glosy ale
nejsou to jediné, co Pozira¢ nabizi, jednd se o velmi
koherentni hru, kterd davd dohromady rtzné zanro-
vé pristupy. Plnéni jazykovych puzzlt mezi stfilenim
na emotikony prosté funguje moc dobte.
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There will be gold se vydava smérem atmosféric-
kych walking sim adventur podobné jako Kentucky
Route Zero, Firewatch &i Where Water Tastes Like Wine.
Tak jako se vSechny vyse popsané hry hojné inspiru-
ji Zanrem americana, divokym zdpadem, romantikou
americké prirody a folkloru, stejné se o to snazi There
will be gold Venduly Buresové. Ocitame se v nékolika
vrstvach vypravéni ucastnikt vypravy za zlatem a lep-
$im zivotem, ktera nedopadne tplné podle predstav
hlavnich postav.

Drobnymi rozhodnutimi se nejen ztotoznujeme
s postavami, ale také se diky nim dostavame k riznym
konctim. Nejsilnéjsi je hra v momentech, kdy se nékolik
¢asovych linii vypravéni zacne lynchovsky prolinat. Dal-
$im plusem je, Ze autorka myslela na opétovné hrani hry
- s riznymi rozhodnutimi se ve hfe dostanete k riiznym
konctim. Mirn4 kritika z mé strany se tyka settingu. Uz
dlouho si preji hru s podobnymi tématy, jen zasazenou
do ceskych luht a haji.

War on Wardrobes je druhou FPS, kterd na Hernim
designu tento rok vznikla. Vydavame se v ni do prostre-
di, které zname z jistého $védského obchodu s nabyt-
kem a doplnky do domdcnosti. Jak to tak pii navstéve
tohoto mista byva, jdete pro jednu véc, ale zdhadnym
zptsobem odejdete s velkou modrou taskou plnou véci,
o kterych jste ani nevédéli, Ze je potfebujete.

Hra Terezy KotéSovcové nabizi vysvétleni, co se pri
téchto navstévach déje. Skiiné, zidle a rtzné dalsi do-
plnky na vas nelitostné Gtoci nizkymi cenami, a jakmi-

le se dostanou prili§ blizko - bum! Koupite je a vase
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penézenka (v tomto pripadé i indikator zdravi) je prazd-
na jak nic.

Predejit této prekérni situaci muzete tak, Ze naby-
tek rozsekate nebo ho zastfelite hiebikovackou. Obéma
zptisobtim na uspokojivosti pridava i drobny a vtipny
detail: s kazdym zasahem se cena nabytku snizi, az se
dostane na nulu, ¢imz je nabytek porazen. Hra kon¢i az
stanley parableovskym pocitem zmaru. Vlastné nako-
nec nikdy neodejdete s tim, s ¢im jste ptivodné chtéli.

Yes, Serena Krystofa Jezka pokracuje v kritice kon-
zumerismu. Pridava parodicky domaciho asistenta Se-
renu, ne nepodobnou Alexe, Cortané ¢i Siri. Serena vas
ve vasem vlastnim domé za¢ne velmi rychle peskovat.
Zacina to nenapadné tklidem knih a pohazeného oble-
¢eni, ¢asové limity Sereny jsou v§ak neuprosné. Netrva
dlouho a vas novy domaci asistent vas dozene k radi-
kalnimu feseni.

Atmosféra Krystofovy hry jako by vypadla z thril-
lert typu Ex Machina ¢i Severance. VSechno je nablys-
kané a cisté, ale nemiizete se zbavit pocitu, ze je néco
pod povrchem extrémné $patné. Celkovy efekt napé-
ti z vlastniho bytu, ktery ovladla uméla inteligence, do-
kresluje nepfijemné ostré osvétleni, vysoka odrazivost
textur objektu a dalsi vizualni efekty, které maji pripo-
minat stavy, jez autor zaziva pfi astych migrénach. Libi
se mi, jak nenucenym zptisobem autor prenesl vlastni
zku$enost do hry o soucasném tématu.

Prijemné mne prekvapilo, jak uvolnéna a domac-
ka atmosféra po celou dobu prezentaci panovala. Neni

to samoziejmost ani u mensich uméleckych obort, kdy
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obcas tinava, nespokojenost s vedenim ¢i rtizné zakulis-
ni pletichy atmosféru prezentaci zkali.

O pouziti slova prezentace by se navic dalo disku-
tovat. Nikdo nemél pripravené pdfko nebo video, nad
kterym by predstavil svoji hru, jako by ji ostatni v mist-
nosti vidéli poprvé. Vsichni byli dopredu s klauzurni-
mi hrami seznameni.

Nejdiiv kazdy ze studentek/studentl nenucené
shrnul/a svoji hru, jaké byly jeji/jeho motivace. Poté pri-
rozené zacala diskuze s vyucujicimi a pozvanymi ex-
ternimi hodnotitelkami a hodnotiteli. Rovnou se preslo
k vyzdvihovani kladnych stranek her, ocenéni, na ¢em
nejvice studentky/studenti zapracovaly/i, pfipadné do-
poruceni, na co se zamérit pri dal$im projektu.

Tento zptsob odevzdavani, pti kterém maji hod-
notitelé ¢as se v klidu seznamit s pracemi a dopredu si
ptipravit otazky a poznatky, je prospésny pro obé stra-
ny. Studenti se nemusi bat, Ze zapomenou néco zmi-
nit v nékolikaminutové prezentaci, coz se prosté obcas
stane. Hodnotitelé zase mohou nad dily néjakou dobu
premyslet a nenechat se strhnout prvnim dojmem.

Zaroven bych rada vyzdvihla nezpochybnitelnou
podporu, kterou davali vSichni vyucujici studentkdm
a studentiim pfi prezentacich najevo. Bylo opravdu milé
vidét, jak studujici opakované chvali za odvahu vyzkou-
et néco nového, cemu se tieba pravé kvili predchozi-
mu studiu nevénovali, a jak se jim pres rizné prekazky
nakonec zadarilo. Vzdjemna podpora a respekt jsou
krasné zakladni kameny budouciho ¢eského herniho

vyvoje.
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Skutecnost, ze je o takovou budoucnost zdjem,
se potvrdila i na vecerni akci pro verejnost v prostoru
Kampusu Hybernské, kde byly vSechny hry k dispozi-
ci k zahrani. I pres destivé pocasi do Hybernské dorazil
nespocet lidi, ktefi se se zajmem shlukovali u pocitaci
a spole¢né hrali studentska dila.

Doufam a véfim, Ze si Herni design udrzi podobné
pozitivni, podpiirnou a otevienou atmosféru i v nasle-
dujicich letech. Vétsina vyse zminénych her je volné do-
stupnd k zahrani zde: https://hernidesign.famu.cz/hry.

KATEDRA HERNIHO DESIGNU



Seznam
klauzurnich
praci

Katedra hrané rezie
Vedouct katedry:
Mgr. Bohdan Slama

1. ROCNIK
BAKALARSKEHO STUDIA
2021/2022

(Mal4 etuda, Elementarni
cviceni, Velké hrana etuda)

Katefina Bouskova
Strasidlo

Svacina, Juras ¢eka, Jirka
pracuje, Postel

Co o mne nevis$

Ondrej Hosek

Ruze a kopr

Postup prace a napéti
Obrazy duse a téla

Alex Chubun
Hranice
Vogric Vidali ¢eka na lasku

Valeria Recmanova
Lapidarium
Rozinka

Petr Vicek
Pnuti

Proti pohledy
Knockout

Ivana Vogric Vidali
Matka

Yes go maybe no
Kli¢eni

2. ROCNIK
BAKALARSKEHO STUDIA
2021/2022

(Hrany film, Dokument)

Simon Fridrich
Kamil Petr Ponec

Samuel Urbancik
Nikam
Zed/Antistyl

SEZNAM KLAUZURNICH PRACI



- 97 -

3. ROCNIK
BAKALARSKEHO STUDIA
2021/2022

Pavol Hirjak
Slunce je hvézda (ateliérové
cviceni)

Cesta z hmly (bakalafsky film)

Elizabeta Chakanova
Zhasinajici hvézda (ateliérové
cviceni)

Jan Pavlik
Hvézdari (ateliérové cviceni)

David Pavlis
Krasohled (ateliérové cviceni)

Petr Pylypéuk
Osmy den (bakalarsky film)

Vojtéch Kone¢ny
Doprovazeni (bakalarsky film)

Marek Mrkvicka
Sovi muz (bakalarsky film)

Anna Wowra
Jsme v tom spolu (bakalarsky
film)

2. ROCNIK
MAGISTERSKEHO STUDIA
2021/2022

Marek Cermak
Vsechno bude zase dobry
(absolventsky film)

Katedra
dokumentarni tvorby
Vedouci katedry:

RNDr. MgA. Alice Ruzi¢kova

1. ROCNIK
BAKALARSKEHO STUDIA
2021/2022

(Postup prace, Mij pohled,
Autorska reportaz)

Ema Hulkova
Nezrtzntz

Sarka Leinweberova
Zena, co nas bavi

Olga Srstkova
Lez ma dlouhé nohy
Metrosen

Barbora Venclova

Poradek a cistota, plnd zdravi
jistota

Vic kruh nez linka

Lécba Sokem

Jakub Ondracek
Galerie

Expozice
Pasticka smrt

Ema Hilkova
A jsem v pytli
Za humny jde baca

Sarka Leinweberova
Columna vertebralis
A prece se toci

FAMU 2022
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2. ROCNIK
BAKALARSKEHO STUDIA
2021/2022

(TV experiment, Portrét)

Ludmila Cimburkova
Slastistrast
O berankovi

Adéla Kaiserova
Holky z papiru
Byt ziva

Simona Miillerové
Svatd pater
Lekcia

Maja Pencic
Nezapomen na vily
Legenda bez pasu

Allegra Stodolsky
Change in the Current
Eva

3. ROCNIK
BAKALARSKEHO STUDIA
2021/2022

Anezka Fisarkova
(Bakalarsky film)

Tomas Hlavacek
(Bakalarsky film)

Michael Jifinec
(Bakalarsky film)

Marie-Magdalena Kochova
(Bakalarsky film)

Sarah Lomenova
(Bakaléfsky film)

Sirin Nafariehova
(Bakalafsky film)

Anna Petruzelova
(Bakalarsky film)

Josef Svejda
(Bakalarsky film)

Katefina Dudova
Moje nebe (bakalarsky film)

Mikolas Arsenjev
Sekac (ukazka z bakalarského
filmu)

1. ROCNIK
MAGISTERSKEHO STUDIA
2021/2022

(Filmové béasen)

Jindfich Andrs
True Jazzman

Matous Bicak
Osoblaha

Peter Podolsky
Lesy a pobrezia pri zingste

Martin Imrich
294,3km

SEZNAM KLAUZURNICH PRACI
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2. ROCNIK
MAGISTERSKEHO STUDIA
2021/2022

Eliska Cilkova
Rotace (ukédzka
z absolventského filmu)

Tereza Bernatkova
Sestry (ukazka
z absolventského filmu)

Zora Capova
Respekt (ukazka
z absolventského filmu)

Barbora Chalupova
(Absolventsky film)

Lumir Kosar
(Absolventsky film)

Greta Stocklassa
(Absolventsky film)

Kater Turecek
(Absolventsky film)

Katedra animované
tvorby

Vedouct katedry:

Doc. Ak. Mal. Michaela
Pavlatova

1. ROCNIK
BAKALARSKEHO STUDIA
2021/2022

(Cviceni z kreslené animace,
Zimni etuda, Letni etuda)

Vojtéch Cielecky
Ruchy
Od ni¢eho k ni¢emu

Mariia Galaeva
Strasak
A bottle of wind

Jan Piskac
Posledni z medvédi

Krystsina Ramanava
Sen
PLOV

Jamaica Kindlova
Uvnitr

2. ROCNIK
BAKALARSKEHO STUDIA
2021/2022

(Cviceni z kreslené animace,
Kratas, Stop-motion animace
plo$nd, Blackout)

FAMU 2022
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Philippe Kastner
Press!

Smik!

Deniska umftela

Natalie Durchankova
Cats are Liquid
Statencina Dobrota 1
Rising above

Anna Rybecka
Chyceny
Kotatka

Vitej doma

Teodor Matejovi¢
Strom

Auto Love

Frida

Dorota Kaustova
Insecta

Ekaterina Bessonova
Roots (animace a herec)

Peter Mischinger
(animace a herec)

David Daenemark
Nevermore (animace a herec)

Tanec - spole¢né cviceni
2. ro¢niku

3. ROCNIK
BAKALARSKEHO STUDIA
2021/2022

Jitka Skalova Nemikinsova
Svétla (bakalarsky film)

Adéla Kfizovenska
Doubt/Pochybnost (bakalarsky
film)

Mikolas Fiser

Zatoulanec (bakalarsky film)

Viktorie Stépanova
EO DE ME (bakalarsky film)

SEZNAM KLAUZURNICH PRACI
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Centrum Toma$ Rampula
audiovizualnich studii The Maze of Eadweard
Vedouci katedry: Muybridge

doc. Mgr. David Kotinek
a doc. MgA. Martin Blazicek,

Ph.D. 2. ROCNIK
MAGISTERSKEHO STUDIA
Matéj Martinec 2021/2022

Neziva slibnd kompozice;
Nepochopitelna prace specif. Nikola Klinger

prostredky La Reine
Sofia Slovakova Daniel Burda
Budu Hodnej Dromoracing

Tara Selifova
Pottebuji vam néco ukdzat;
CarefulFragile

David Sourek
Chandra; Sedobﬂ}'l

Lenka Stépankova
Podobizna Martina Stankova

Eliska Lubojatzka
Pecovatel

Anastacya Rybalchenko

Marina Hendrychova
Lycan

Tereza Chudackova
Hvézda, andél, oko, bih

Ale$ Zubek
PLASMA

FAMU 2022
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Katedra kamery
Vedouct katedry:
prof. Mgr. Jaroslav Brabec

1. ROCNIK
BAKALARSKEHO STUDIA
2021/2022

Dokumentérni studie,
Seznameni, Postup prace

Frantiska BakoSova
Filip Kovar

Ondfej Mikus
Jachym Novotny
Matylda Stancelova

2. ROCNIK
BAKALARSKEHO STUDIA
2021/2022

Metro, Sport — dokument,
Sport — reklama, Anticorro

Dona Dameska
Mikulas Hrdlicka
Josef Kader Agha
Krystof Kucera
Marcela Mencelova
Filip Alex Svoboda

3. ROCNIK
BAKALARSKEHO STUDIA
2021/2022

Anticorro, Sen, Portrét/Letopis,
Spole¢né cviceni

Krystof Cizek
Tomas Uhlik
Jan Valis

1. ROCNIK
MAGISTERSKEHO STUDIA
2021/2022

Tanecni etuda, Portrét/letopis,
Spole¢né cviceni

Filip Hajek
Matéj Pecka

2. ROCNIK
MAGISTERSKEHO STUDIA
2021/2022

Cviceni: Anticorro, Color
Etude, Joint Exercice

Bruno Grandino
Tomas Kotas
David Tichacek

1. ROCNIK CINKK
2021/2022

Cviceni: Sport — dokument,
Sport - reklama, Encounters,
Joint Exercise (Triangle)

George Itzhak
Manvi Jain
Prashant Khade
Christina Welter

2. ROCNIK CINKK
2021/2022

Hruby stfih / Joint exercise /
Anticorro

Harsimran Kaur Anand
Asmi Chandola

Tae Ho Kim

Tei Lee

Bhumika Singh

SEZNAM KLAUZURNICH PRACI
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Katedra stfihové
skladby

Vedoucti katedry:

MgA. Tomas$ Doruska

1. ROCNIK
BAKALARSKEHO STUDIA
2021/2022

Ondrej Plechac

Denis Solovev

Adéla Kelbichova

Lea Teodora Kolevska
Julie Petrikova

Adam Ostadal
Rudolf Masata

2. ROCNIK
BAKALARSKEHO STUDIA
2021/2022

Prokop Préik
Idni Beganovic¢
Daniel Dandul
Nikola Styblova

3. ROCNIK
BAKALARSKEHO STUDIA
2021/2022

Karolina Cejkova
La Reine
Je nalezena tim, koho hleda

Rajnis Timotej
Vrak
Osmy den

Rosalinda Halova
Jang
Hlas lidu

Sebastian Kuckovsky
Za prvni linif
Silueta

Salvva Dolomanov
Sensei
Silueta

Anna Harmaniakova
ABSAR
Flying SWE remake

1. ROCNIK
MAGISTERSKEHO STUDIA
2021/2022

Ondrej Nuslauer
Vojtéch Kunc
Dominik Neudeker
Mat¢j Podskalsky
Ema Adamove

2. ROCNIK
MAGISTERSKEHO STUDIA
2021/2022

Rolando Garduno

Kiosk

Musi to byt bolestivy

Filip de Pina
Sama
Zivota proud

FAMU 2022



Elvira Dulskaya
Za polem
Ice break

1. ROCNIK - PROGRAM
MONTAGE 2021/2022
Iyanah Bativala, Dmitar
Janjusevic

Working Holiday

2. ROCNIK - PROGRAM
MONTAGE 2021/2022
Marguerite Farag
Abandonment

Samani Estrada Ramos
A new Country; Samson

Natalia Posada Ruiz
Decembrina

Dimitros Polyzos
Magnetic Fields

- 104 -

Katedra scenaristiky
a dramaturgie

Vedouct katedry:

Doc. Mgr. Marek Vajchr

KLAUZURNI SCENARE
- PRVNI ROCNIK

BAKALARSKEHO STUDIA
2021/2022

Valerie Coufalova
Jednou reknes jo

Alzbéta Gertli
Pomahat a chrénit

Kristyna Jandova
Zndm4 firma

Ema Janisova
Mrize

Veronika Kluckova
Prihofiva

Aneta Poslovska
Nahoru dol

Ema Sasalova
Slavnosti Bosoriek

Barbora Vojifova
Ofina

SEZNAM KLAUZURNICH PRACI
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KLAUZURNI SCENARE

- DRUHY ROCNIK
BAKALARSKEHO STUDIA
2021/2022

Adaptace literarniho dila

Jan Cerny
Co je ti do toho? (Hana
Lundiakové: Co je ti do toho?)

Michal Schmidt
Story Express (Knut Hamsun:
Hlad)

Kristyna Nebeska

V srpnu je lacino (Graham
Green: Smime si ptjcit vaseho
manzela?)

Simon Kucka
Cierny panter (Roald Dahl:
Pan Feasey)

Vasyl Malyshka
Petro Parasi¢ny (Juan Rulf:
Pedro Paramo)

Darja Mikova
Lesem (Bianca Bellova: V péti)

Nina Djakovicova
Diim hriizy (Petra Braunova:
Dum doktora FiSera)

OBHAJENE BAKALARSKE
SCENARE 2022

Anna Rakova
Z trati

Lukas Smrkovsky
Nerovnej terén

Adéla Skvrnova
Podminka

Sara Kynclova
Jenom panenky

Dominika Ondruskova
Beruska

Kristyna Holubova
Sklizen

OBHAJENE MAGISTERSKE
SCENARE 2022

Lukas Kadlec
Shary

Marie Pochobradska
Hledéani Andrey

Jaroslav Miska
Indicky projekt

Marie Korkisch
Prahy

Marie Jun
Dozvuky

Tereza Roller
Joleka

FAMU 2022
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Katedra zvukové
tvorby

Vedouci katedry:

Mgr. Pavel Rejholec

2. ROCNIK
BAKALARSKEHO STUDIA
2021/2022

Vit Jerabek
Lapalie Patalie
Vitej doma

Jan Licek

Mockument - 24 hod v Zivoté...

kamerové cvic¢eni Metro

David Prochazka
Hody hody doprovody
Holky z papiru

Nikola Solaja
Nezapomen na vily
Smuténka

Daniel Valasek
Nikam

Zaklady uméni
Tunel

3. ROCNIK
BAKALARSKEHO STUDIA
2021/2022

Vojtéch Cibulka
One Fucking Wish

Vojtéch Cibulka
Everything Fine, Potatoes in
Line

Matéj Lindner
Za prvni linif

Matéj Lindner
Je nalezena tim, koho hleda

Klara Ondrackova
Vrak

Klara Ondrackova
EO DE ME

Vit Paulik
Prazdna prepazka

Vit Paulik
Chaos-a-6

1. ROCNIK
MAGISTERSKEHO STUDIA
2021/2022

Vaclav Kopelec
Grow up
Sland voda

2. ROCNIK
MAGISTERSKEHO STUDIA
2021/2022

Anna Kolafova
Ledova trhlina

SEZNAM KLAUZURNICH PRACI
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Zuzana Svancarova Katedra fotografie
auto.au.rum Vedouci katedry:

Doc. Mgr. Martin Stecker
Zuzana Svancarova

La Reine

Klauzurni vystava 1. ro¢niku
katedry fotografie

17.-26. ledna 2022, GAMU
Klauzurni vystava 1. ro¢niku
ateliéru klasické fotografie

na katedre fotografie.

Vystavujici: Irina Degtereva,
Lucie Hradecka, Nikita
Kartashev, Anna
Kassahunova, Eliska
Klime$ova, Ondfej Konrad,
Jakub Prasivka, Vaclav
Sobek, Vladislav $vestka,
Nikolaj Tretjacenko, Simon
Varaus, Marina Zubalova,
Andreas Bocher, Michael
Amico, Villads Rex Kneiding,
Palina Kupryianava, Axel
Ling, Michael Lozano, Swati
Parwani, Maksym Toussiant,
Ilya Yarutov

CORNUCOPIA

24. unora - 10. bfezna 2022,
GAMU

Vystava ateliéru Intermédia
na katedre fotografie.

Vystavujici: Ava Holtzman,
Borek Smazinka, Eva

FAMU 2022



- 108 -

Palcic, Jifi Prochazka,
Klara Zantova, Lenka
Janickova, Flore Rigoigne,
Kacper Senkowski, Michael
Amico, Olivia Morris, Irina,
Degtereva, Vlada Svestka,
Kristyna Mikulkova

Reka Fika / River says,

20. 3. 2022

Kulturné komunitni centrum
Koruna, Praha

Vystavujici: Eliska Klimesova,
Anezka Pithartova, Maksym
Toussaint, Jakub Prasivka

Eboational Damage
2.6.2022
Lod AVOID, Praha

Vystavujici studenti

z intermedialniho ateliéru,
Katedry fotografie FAMU:
Vladislav Svestka + Anna
Kassahulova, Irina Degtereva,
Kristyna Mikulkova,

Alex Chuda, Eva Pal¢i¢,
Raphael Taterka, Kacper
Senkowski, Ava Holtzman,
Flore Rigoigne, Olivia
Morris Andersén, Hsin-Yi
Chien, Sarah Kidder, Borek
Smazinka, Micheal Amico

Klauzurni prace ateliert
katedry fotografie

2.-7. 6.2022

Katedra Fotogratie FAMU,
Galerie PANEL, Galerie GAMU

Studenti ateliért, Katedry
fotogratie FAMU: Ateliér
Kklasické fotografie, Ateliér
dokumentarni fotografie,
Intermedialni ateliér, Ateliér
Imaginativni fotografie, Ateliér
Nové Estetiky

Odstavec v glyfech

6.-26. Cervna 2022

Kampus Hybernska: Vystava
diplomantskych projekta
studentd a studentek katedry
fotografie predstavila
aktualni déni v oblasti
fotografie a novych médii

v ateliérech Klasicka fotografie,
Dokumentarni fotografie,
Nova estetika, Imaginativni
fotografie a Intermédia.

Vystavujici: Andrej Kiripolsky,
Nikol Czuczorova, Lenka
Jani¢kova, Klara Zantova,

Jiri Prochazka, Veronika
Cechménkova, Dominika
Cervena, Petr Pustina, Jakub
Hons, Tatiana Lvovska, Tomas
Vobotil, Anna Vopatkova,
Anushka Gambhir, Madison
Sable, Juan Cevallos,
Ekaterina Fonina, Gabriela
Benish-Kalna, Alice
Ullspergerova, Anna Pavel

SEZNAM KLAUZURNICH PRACI



Katedra herniho

designu

Vendula Buresova
Therell Be Gold

Petra Emmerova
Zacarovany cas

Katefina Hanackova
Pozira¢

Krystof Jezek
Yes Serena

Martin Hromadka
Obedérium

Tereza Kotésovcova
War on Wardrobes

Josef Smid
PRISMA
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FAMU International
- Cinema and Digital
Media

Vedouci katedry:
Mgr. BcA. Jitka Hejtmanova

Antoine Dossin
Pastoral Spring

Kacper Slonina
When Storks Cross the Sky

Sophia Gisinger
Learn How to Twerk

Katarina Sari¢ Zrinka
Waiting Room

Maja Gérczak, Shubhroja Sen
The Confession

Jules Roux, Camilo Sanchez
Triumvirate

Siraj Sharma, Dmitar
Janjusevic
Davka

Rugqing Li
Heiko Romu

Sigrid Sundholm, Lada
Franulovic¢
Grey Area

Anastassya Angelova - Olivia
Jimenez
Majka

FAMU 2022



— 110 —

Alejandro Rios
Karel

Piotr Jasinski, Olexandr
Veremeyenko
Mimo

I-Ju Lin
Separation Season

Ribhu Gosh - Roman
Takovlev
Lezak

Olivia Jimenez Tatiana Stark
4 0 clock

Roman Jakovlev
What a Fucking Séance

Lada Franulovic-Divana

Oleksander Veremeyenko-
Everything’s Fine

Luca Peres Bota
On nest pas tous seul

Luca Peres Bota
Vilse

Anastassya Angelova
Proof Positive

I-Ju Lin
Muz, ktery nemohl spét

Ribhu Gosh
Fortuneteller

Alejandro Rios

Piotr Jasinski
Bramborovy salat

Jacob Ramsay
An Extra Day in Prague

Dritero Mehmetaj
Nart

Sheida Sheikhha
Please Rise

SEZNAM KLAUZURNICH PRACI
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International
Academy Preparation
Program

Catherine Andre

Laura Guerricaechevarria
Matteo Addis

Vilmos Szasz

Valentina Ostacoli
Jonatan Kaur Ljungmann
Weiyi Yang

Judyta Slomian

Bogqiao Li

Emma Kappeyne van de
Coppello

Tatiana Stark

Jacob Deignan-Levy

FAMU 2022
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