Theatrum figuratum
quo Petrus lacrimans

JelikoZ se nedochoval autograf dila, neni mozné piesné uréit, kdy
oratorium Theatrum figuratum quo Petrus lacrimans vzniklo. Pro uréeni
priblizné datace proto musime postupovat nep#imo. Oratorium se nadm
dochovalo ve étytrech opisech jako celek a poté v ¥adé opist jednotlivych
arii, z nichz nékteré byly dokonce dle tehdejsi praxe* podloZeny jinym
textem a jako takové ispésné provadény.

V Ceském muzeu hudby se nachazi opis ze sbirek Zelivského klastera.
Tento opis vznikl roku 1761 rukou Jacoba Procopa,’ a to k piileZitosti
provedeni tohoto oratoria na ptidé klastera.’ Toto oratorium bylo v Zelivé
samostatné opsané libreto rukou P. Milone Leopolda Stebrala (1742-1814),
jenz mél v letech 1772-1777 a dale v letech 1783-1788 na starosti Zelivsky
kur.8 Stebral opsal fadu Brixiho skladeb a rovnéZ minimélné ve dvaceti
p¥ipadech podlozil jiZ existujici arii vlastnim textem. Oratorium Theatrum
Sfiguratum quo Petrus lacrimans ho jisté velmi zaujalo, nebot z néj pouzil
hned dvé arie - basovou arii Non speret Victoriam (Aria IIT), kterd se ndm
tedy dochovala i v samostatném opisu pod nazvem Aria ex D de martire
vfel] apostolis, kde se dochovaly dvé varianty textu, kromé ptvodniho
i Stebraliiv text k Duchu svatému; a dale pak arii Ad festum properate, coz
je pavodné Aria VI Si homines mea dona tam grata.

Dal3i t¥i opisy se nachazi v Némecku. Prvni z nich® v Univerzitni
knihovné v Augsburgu, kam byla deponovéna shirka rodu Ottingen-
Wallerstein z Harburgu. Tento opis pochazi z doby kolem roku 1770
(jak je uvedeno na rukopise) a je doplnén poznamkou, Ze provedeni
bylo v Praze r. 1756. se dochoval v obstojném stavu, ktery odpovida jeho
stari a vypovida o pouzivani. Obsahuje relativné malo evidentnich chyb
a podle navaznych dal§ich chyb (viz t¥eba Aria It. 54) lze usuzovat, zZe
dalsi dva némecké prameny vznikly opisem z tohoto. V tomto prameni je
zaroven na predsadce uvedeno, Ze obsahuje kromé Cornu primo a secondo
i Clarino primo a secondo, ty nicméné chybi.

Druhy némecky opis je ve sbirkach hudebniho archivu na zdmku
Wolfegg' a vznikl pravdépodobné kolem roku 1780 pro mistni §lechticky
rod, v jehoz majetku je dodnes. Opis je velmi dobré kvality, a ackoli
vypada pouzivané, jevi jen malé znamky opottrebeni. Oproti ostatnim
opistim obsahuje relativné ¢etné evidentni chyby a drobné rytmické
upravy. Zajimavosti tohoto pramene rozhodné je, Ze obsahuje rozepsany
generalbas do smy¢covych nastrojii.

Posledni kompletni opis'! je uloZzen v Bavorské statni knihovné
v Mnichové pod nazvem Ergo ne credam, quod voci cedam, coz jsou prvni
slova libreta oratoria. V katalogu je dilo chybné ptipsano Franzi Seraphu

4. O. Kamper. Frantisek X. Brizy, s. 95.

5. Oznaleno jako pramen A.

6. Pavla Semeradova - Elidka Sedivéa. Catalogus collectionis operum artis musicae de Monasterii
Siloensis. Praha: Narodni knihovna CR, 2016, s. 23.

7.V roce 2011 usporadal novodobou premiéru oratoria za pouZiti materiala ze zZelivského
klastera soubor Harmonia Delectabilis pod vendenim Lukase Vendla. Provedeni se konalo
v zelivském klastere a dilo bylo uvedeno jako skladba anonymniho autora.

8. P.Semeradova - E. Sediva. Catalogus collectionis operum artis musicae de Monasterii
Siloensis, s. 16.

9. Oznaceny jako pramen B.

10. Oznacdeno jako pramen C (Wolfegg se nachazi v Badensku-Wiirttembersku).

11. Oznaceny jako pramen D.



Feuchtmayrovi (zemtel 1798), coz byl u¢itel hudby v seminéa#i v Pollingu."
S Brixiho dilem se nejspis$ seznamil béhem svého di#ivéj$iho ptisobeni

v klastete dominikanti v Obermedlingenu u Augsburgu.’® Opis vznikl mezi
roky 1790-1810 a pravdépodobné byl pod vedenim Feuchtmayra provadén
se studenty seminéaie. Pro tyto ucely Feuchtmayr dilo po textové strance
znacéné upravil. V recitativech se jednéa dle mého soudu o samotéelné
zmeény, ¢i o pokus pribliZit dilo studentiim (kuptikladu nahradil anticky
odkaz na Scyllu a Charybdu zminkou o nebezpeéich), proto je v notovém
textu neuvadim (vyznam zustal zcela zachovan a uroven latiny neni vys$si).
Naproti tomu Gpravy v textech arii (vesmés v8echny prostredni dily)

jsou dle mého soudu zajimavé, proto je naopak v notovém textu uvadim.
Rovnéz tyto textové zmény (a s tim souvisejici zmény v notaci recitativii -
vesmeés pouze rytmické) neuvadim v pramennych tabulkach, nebot by byly
zbytetné matouci. Feuchtmayrav text i s prekladem uvadim v ¢asti, ktera
se zabyva textem oratoria. V prameni zcela chybi predehra.

Augsburg
\
®)

Wolfegg /
©

Mnichov

Dle vyse popsaného se da soudit, Ze dilo vzniklo zcela urcité pied
rokem 1761, kdy vznikl pramen A. Vzhledem k tomu, Ze obsahuje velké
mnozstvi evidentnich chyb, jez se v jinych pramenech nevyskytuji, je zejmé,
Ze musel existovat ndm nezndmy zdroj (mozna i autograf), ze kterého byl
pramen A v roce 1761 opsan. Rovnéz se da vyslovit hypotéza, Ze z téhoz
zdroje vznikl i pramen B (u néhoz je uvedeno datum premiéry 1756)

a z pramene B pak nezavisle na sobé vznikly opisy C a D (viz obrazek vyse).
Tato hypotéza ovSem neni bezesporna, nebot existuje par chyb, které se
nachazi v prameni B, ale nejsou ani v G, ani v D. Tyto chyby jsou oviem
natolik evidentni (nap¥iklad nehratelna nota v Clar II, Aria I11, t. 141),

ze irelativné mechanicky pracujici opisovac je ziejmé bez dalsiho opravil.
Celkové tedy lze za rok vzniku skladby povazovat rok 1756, patii tedy

do autorova raného obdobi, kdy byl Brixi na uméleckém a spole¢enském
vzestupu.

12. Polling (bei Weilheim) je méstetko v Bavorsku, cca 50km jihozépadné od Mnichova, kde je
klaster benediktini.

13. Richard Schmied. Bayerische Schuldramen des 18. Jahrhunderts: Schule und Theater der
Augustiner-Chorherren in Oberbayern unter besonderer Beriicksichtigung des Stiftes Weyarn.
Miinchen: R. Schmied, 1964, pozn. 34.



Struktura a struc¢ny obsah
dila

Oratorium sestava ze $esti arii, uvedenych ptedehrou, prolozenych
recitativy a zakonéenych zavére¢nym motetem. Psano je pro 4 zpévni
hlasy: Canto - Gratia (Milost), Alto - Timor (Béazert), Tenore - Petrus
(Petr), Basso - Audacia (Odvaha), dvé Clariny (v B, C, D psany jako
Corni), dvoje housle, violu, violoncello (to chybi v pramenech B a D)

a s nim totozné varhany (psany jako basova linka s generalbasem).
Struktura i rozsah dila je tedy velmi podobné zndmému Oratorio pro die
sacro parasceves (zndméjsi pod jménem Judas Iscariothes) od Brixiho, méa
viak skromnéjsi instrumentaci.'* Dodrzuje oviem schéma jedné postavy
historické a t¥i alegorickych.

Poté, co dozni predehra v B dur (oznalend v A jako ,,Introduzzione
av B a C jako ,,Sinfonia®), za¢ina prvni recitativ, v némz Petr (tenor)
predtim, nez zapiel svého Pana, ukazuje své odhodlani stat pevneé jako
skala (petrus = skéala). Na stejné téma potom zazpiva prvni arii v G dur
Dum petra velut aqua (Az skéla potete jako voda). Ve druhém recitativu
vstupuje na scénu Audacia (Odvaha, bas), ktera Petra aZ nekriticky
povzbuzuje a chvali. Naproti ni se postavi Timor (Bazen, alt), ktera
nabad4 k opatrnosti. Nasleduje druh4 arie v F dur, oznadena podtitulem
Duetto s nazvem Hinc audacter ito (Proto s odvahou kradej), v niz se
velmi diimysIné ,,h4adaji“ Timor a Audacia o tom, zda m4 Petr jit odvazné
dal, ¢i se cesté radéji vyhnout. Dalsi recitativ (oznaceny jako ,,Recitativo
breve®) je jen jakymsi uvodem ke t¥eti arii v A dur, v niz Audacia zpiva
Non speret victoriam (At nedoufa ve vitézstvi) - ve stru¢nosti o tom, Ze kdo
nebojuje, nemuize vyhrat. Nasleduje treti plnohodnotny recitativ, v némz
prevazné Petr diskutuje s Timor o tom, Ze zcela jisté ve zkousce obstoji,
pri¢emz Timor se ho snaZi piresvéddit, aby ke své pyse pridal trochu
pokory. Audacia se do recitativu rovnéz jednou zapoji, aby pripomnéla, Ze
se Petr nebal tasit pro Pana meé. Zklamana Timor, jejiz varovani nebere
Petr va7né, nasledné zazpiva étvrtou arii O quam est dura (O, jak je
tvrdé) o tom, jak zhoubné je pro ¢lovéka, kdyZ jde zatvrzele dal a spoléha
bezvyhradné na své sily. Tato arie je jesté nasledovana pomérné kratkym
recitativem, kdy Petr razné odmitne Timor a ta nad nim zlomi hal.

V dé&ji oratoria nyni nastava predél reprezentovany recitativem
accompagnato, tedy s instrumentaci roz§ifenou o oboje housle, kdy Petr
po kratké instrumentalni mezihte seznamuje divaky s tim, Ze pravé
trikrat zaptrel JeziSe Krista, aby na to navazal kratkym ariosem Infelix
audacia (Ne§tastna odvaho), v ném?z vyéita Audacii, Ze ho oklamala.

V nasledujicim, jiz $estém recitativu, se Audacia brani slovy, Ze odvaznému
§tésti preje, nicméné Petr propada zoufalstvi a velkému zklamani

z vlastni nedostate¢nosti. Tento pocit je dale vyjadien patou arii Ak oculi
mei aquam stilate (Ach mé o¢i, vodu roiite), v niz Petr vyjadiuje svoji
velikou litost nad tim, co se stalo. V sedmém recitativu dochazi k obratu

a k prvnimu kroku k zavére¢né katarzi, kdyz Petr poprvé vyslovi v Bazni
zadost o Milost od Boha. Timor a Gratia (Milost, sopran) jsou tim
zaroven uvedeny na scénu, aby spole¢né Petra proménily a prodchnuly ho
radosti. Pomé&rné dlouhou dobu pak Gratia hovo¥i o tom, jak velkou silu
maé a jaké jsou rtizné uinky Bozich milosti. Gratia poté zazpiva Sestou &rii
Si homines mea dona tam grata (Kdyby lidé moje dary, tak krasné) o tom,
jak by byl svét krasny, kdyby lidé p#ijimali BoZi milosti. To v zavéretném

14. Vice o tomto oratoriu viz Jana Labudova. Oratorium pro die sacro parasceves F. X. Brixiho.
Diplomova prace. Praha: Univerzita Karlova, Filozoficka fakulta, Ustav hudebni védy, 2015.



osmém recitativu uznava i Petr, priCemz nabadé posluchace k tomu, aby

se milosti neztikali, aby nezapominali na to, Ze sily prostého ¢lovéka
nestaci a svoji fe¢ zakonéi pranim: ,,Dobry andél at vas na cestach provazi,
milost a pokoj at ve vds mnohonasobné prebyva.” Na zavér jiz zazni jenom
spole¢né moteto opét v B dur (oznadeno jako ,,Chorus®), shrnujici poselstvi
celého oratoria, aby Buh daval lidem svoji milost. Zavéreéné Amen je
zpracovano formou fugy.



Podrobny rozbor
jednotlivych casti

Introduzzione (Sinfonia)

Ptedehra se dochovala pouze v pramenech A, B a C. Hraje ji cely
orchestr, kromé prostiedni ¢asti, ktera je bez Clarin. P¥edepsana je

v téniné B dur, mé 170 taktd a sestava ze tri hlavnich velkych ¢asti.
Prvni, jasava, ve ¢tyfdobém metru (takty 1-63), je nasledovana stiednim
dilem v paralelni g moll, psaném v pomalém tempu a v t¥zidobém metru
(t. 64-141). Posledni &ast (t. 142-170) je opét v B dur ve éty¥dobém metru
a jedna se o zkracenou reprizu Gvodni ¢asti.

Prvni éast (predepsana Allegro molto) se da rovnéz rozdélit na dva
samostatné oddily, které jsou navic opatteny repetici mezi t. 27 a 28.
Prvni oddil (t. 1-27) za¢ina pétitaktovym tsekem v delsich notach
na prodlevé B v basu, které tvori jakousi jasavou tezi. Nasledujici t¥i takty
tvori kontrastni antitezi (v drobnéjsich notach, rytmicky vyraznéjsi), ktera
je rozpracovana do imitaéni ¢asti v t. 9-12, nasledovanych &tyitaktovou
evoluéni plochou na klesajicim basu, pii¢emz jednohlasou melodii
hraji pouze prvni housle. V t. 17 je prvni zavér, sméiujici do F' dur,
ktery je vSak okam?Zité rozveden déle §estnactinovymi béhy codového
charakteru (t. 18-21), aby se objevil je§té jeden vyrazny dvoutaktovy
prvek s velkymi skoky a trylky a cela ¢ast byla zakonéena t. 24-27,
které vytvaii ptesvédéivy zavér do F dur. Druhy oddil (t. 28-63) zaéina
stejné jako dil prvy s tim, Ze je v dominantni téniné a antiteze prechazi
rovnou do imitace v t. 33-35 a motiv prejimaji v t. 36-39 basové néstroje
a postupnou modulaci dovedly harmonicky vyvoj celé skladby opét
k otevienému zavéru v F dur (t. 41), ktery jednoznaéné vede k nasledujici
B dur. Nasledujici t. 42-50 jsou pak v podstaté opakovanim t. 28-35.

V t. 51 a 52 se objevuje variace motivu z t. 13-16 a zbylé t. 54-63 jsou
pouze opakovanim t. 17-27 se zavérem vedoucim do B dur.

Druha &ast je v t¥idobém metru a pomalém tempu (Andante). Rovnéz
se da rozdélit na dva dily, p¥i¢em? prvni (t. 64-117) ma piedepsanou
repetici a je tak zdsadnéj$im nezli dil druhy (t. 118-141), ktery je jen
jakymsi mostem. Prvni dil zad¢ina piedstavenim dvou motivil. Prvni,
houpavy, nastupuje v t. 64-67 a plynule prechazi do druhého motivu,
uvedeného s6lovymi houslemi a znéjiciho hned dvakrat za sebou
(t. 68-71/2 a 72-75). Nasledné t. 76-91 tvori jakési rozvinuti prvniho
motivu, se kterym je pracovano vSemi moznymi zptisoby. Pomérné
vyraznym prvkem jsou ptilténové houpavé pohyby (t. 86-90), které
jsou p¥ipomenuty v t. 98-101; t. 92-98 jsou rozpracovanim druhého
motivu, pricemz sélovy postup housli je rozveden do krasné vyklenutého
melodického oblouku. Pilténovy houpavy postup je pak zopakovan a dale
rozpracovan v t. 108-112 a vede az k zavéru, tvoreném sextakordem A dur
a kvintakordem D dur. Druhy dil za¢ina kombinaci dtive pouzitych prvki
ve formé hry s6lovych housli s pilténovou odpovédi bast, ¢imz je tvoieno
prvni étyrtakti. Toto je zopakovano dvakrat, vzdy kazdé o tén niz nez
predeslé znéni. Pak zazni opakovani t. 113 a 114, nasledované nékolikrat
oddalovanym zavérem, ktery nakonec p¥ijde po ptaltéonovych postupech
v basu v taktu 141 v d moll.

Tteti 8ast je opét s Clarinami v B dur (Allegro molto) a je v podstaté
jiz jen zopakovanim piedeslého - t. 142-146 odpovidaji t. 1-5, t. 146-156
jsou velmi podobné t. 36-41 (rozdil je v délce motivické prace z davodu
jiného tonalniho vyusténi), t. 158-170 odpovidaji viceméné t. 54-63.



Recitativo 1

Stejné jako vSechny ostatni recitativy i tento je uveden bez predznamenani.
Zadina v B dur a konéi v G dur (kterou zad¢ina nasledujici arie).

Jelikoz se jednd o recitativ, ma smysl zabyvat se pouze textovou

slozkou.'s

Petrus: Ergo ne credam quod voci cedam?
Ego ter cadam, qui semper stabam?
Stabam in mari nec sensi casum,

modo velut Sol patiar occasum?

Stabam in monte absque praecipitio

et nunc sim obnoxius praecipitantiae vitio?
Stabam dum occidit turba Christum quaerens
et nunc prostratus videar moerens?

Ex ipso theandri oraculo Petra sum,

ad lapidem igitur offendere non possum.
Ita est quamdiu fortis petra ero.

Ero autem semper

nunquam illum casum spero,

inde cano de super:

sV Gl

Petr: Tedy nemohu uvétit, co se o mné ¥ika?
Trikrat spadnu ja, ktery jsem vzdy stal?

Stal jsem v mo¥i a nepocitil pad,

nyni jako slunce mam snaset zapad?

Stal jsem na hoi'e bez padu,

nyni se mam z¥itit sttemhlav do omylu?

Stal jsem, kdyz udetil zastup hledajici Krista,
nyni se zd4, Ze lezim poraZen s narkem?
Podle piedpovédi samotného Pana jsem Petr - Skala,
tedy nemohu narazit na kdmen.

Tak tomu je, dokud budu pevna skéla.

Budu takovy vzdy

a doufam, Ze nikdy Zadny pad nezaziju,

jak o tom zpivam vyse:

Posledni véta ,,jak o tom zpivam vyse“ se Feuchtmayrovi pravdépodobng

nelibila, a tak je v D misto ,,Ero autem semper nunquam illum casum

. (14 .
spero, inde cano de super:” uvedeno ,,Nec esse desinam nullum numquam
casum spero, nullum casum spero®, coz v ptekladu znamena ,,Neptestanu
takovy byt a doufam, Ze zadny pad nezaZiju, zadny pad doufam®. Zaroven
. ’ . 19 . o, CC v .
je v B a C misto ,,occidit” uvedeno ,,caecidit”, coz jsou synonyma.

Aria l

Prvni 4rie je v t6niné G dur, ma 135 taktt a je ve ¢tyrdobém metru.
Zadina podobné jako predehra melodii na dlouhé prodlevé (tén G).
Uvodni jasavé, a7 hrdinské, forte je podpoieno smélymi osminami,
psanymi staccato, coz dle tehdejsiho tizu znadilo rovné osminy bez jinak
automaticky piedpokladaného teckovaného rytmu.'® Samotna melodie
zadind az v t. 6, kdy se da hovo¥it o druhém objeviviim se motivu,
charakteristickym synkopickym rytmem. Nasledujici t. 10-13 jsou
tvoreny $estnactinovymi b&hy, po nichZ se hudba v t. 14 a 15 uklidiuje

a nasleduje dvoutaktovy zavér. V t. 17 tedy konéi predehra arie a nastupuje
zpév. Ten kopiruje uvodni predehru az do t. 28, kde po Sestnactinovém
béhu nésleduje zavér do G dur. V t. 30 se pri poslechu muze zdat, ze
nastupuje opakovani v dominantni téniné, nicméné jiz v t. 32 je motiv
rozveden jinak a t. 34-37 jsou tvoreny velkymi melodickymi skoky

na prodlevé a. Tyto skoky jsou nasledovany opét dvoutaktovym zavérem
do A dur (t. 38 a 39). T. 40 a 41 jsou tvoieny novym motivem evoluéniho
charakteru, charakteristickym zejména zacatkem na druhou dobu. Ten
je zopakovan je$té jednou o tén vys$ a usti do plochy, ktera odpovida

t. 14-a 15. Toto &tyitakti je pouzito dvakrat za sebou (t. 45-48 a 49-52)

a nasleduje ¢tyrtaktovy zavér do D dur a nastup uvodniho motivu

15. Autorkou vSech prekladii je PhDr. Markéta Koronthéalyova.
16. Vice viz Vratislav Bélsky. Hudba baroka: Provozovaci praxe hudby 17. a 18. stoleti. 2.,
opr. vyd. Brno: Janackova akademie muzickych uméni v Brné, 2010, s. 21.
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v t. 57. V t. 66-68 je pouzit tplny zavér do D dur, ktery tvoii predél pred
druhou ¢asti 4rie. Tato je psana v dynamice piano a nastupuje v h moll.
Motiv je charakteristicky sestupnym basem v t. 69 a 70, dramatickym
vyklenutim melodie v t. 71 a mollovou variantou Gvodni melodie

(z t. 6-9) v t. 72-75. Navazujici t. 76-78 jsou opakovanim t. 69-71, pouze
o tén vyse a jsou nasledovany opakovanim t. 32-39, ov§em tentokrate

v D dur. T. 87-103 jsou takika doslovnym opakovanim t. 40-56 s tim
rozdilem, Ze jsou v hlavni téniné, tj. v G dur. Po vsunutych dvou taktech,
ve kterych je predepsan prostor na oblibenou kadenci zpévaka, nasleduje
dvanéctitaktova dohra, odpovidajici t. 57-68. T. 117 tak kon¢i cela prvni
velka ¢ast da capo arie. Druha ¢ast je, jak bylo v Brixiho dobé obvyklé,
vyrazné kratdi (t. 118-135) a je v paralelni téniné, tj. e moll. Zad&in4 zcela

novym ¢&tyitaktovym motivem, ktery jiz neni zopakovan, ale je rozveden
do klenuti, pfipominajiciho t. 78 a dale pokracuje hudba velmi podobné,
jako v t. 79-84. T. 130-135 jsou pak nékolikataktovym zavérem jasné
sméfujicim do e moll. Cel4 arie mé tedy 135 t. s tim, Ze t. 1-117 se maji

opét zopakovat.

Co se tyce textu, tak jsou v ném od Feuchtmayra zcela minimalni
zésahy (ve druhé ¢asti misto ,,ista superabit ille” - ,,on je pFekona® - zvolil
verzi ,,Petrus superabit mille” - ,,Petr jich piekona tisic®).

Dum petra velut aqua fluet,
diem antevertet nox.
Tunc Petrus marte suo ruet.

Huncque sternet una vox.

Adsint pericula mille,
veniat amara mors.

Ista superabit ille,

hanc fugabit fausta fors.

Recitativo I1

Kdyz skala potece jako voda,
den predstihne noc.

Tehdy Petr ve svém boji se z¥iti.
Porazi ho jeden hlas.

At je tisic nebezpedi,

at prijde ona trpka smrt.

Onen je [nebezpeci] piekona,
obrati ji [smrt] na uték $tastny osud.

Druhy recitativ je opét bez predznamenani, za¢ina sextakordem E dur
a konéi kvintakordem F dur. Tvof¥i jej 37 takti a je rozhovorem Audacie

(Odvahy) a Timor (Béazné).

Audacia: Ad amussim concepisti,

sic aude hic labor,

hoc opus dignum est laude;

Reflecte tantisper ad vires tuas,
nihil est Petre, quod hic loci metuas;
Non es in mari turbido,

sed consistis in solido;

neque sublimes montes,

terreant heroas mentes.

Vir unus turbam confudit totam,
per probam suae fortitudinis notam.
Tot iam pericula subiisti,

neque inter illa periisti.

Ammodo specimen virtutis tuae dabis,
dum inter Scyllam et Charybdim
salvus stabis.

Nil metue sed aude,

hic labor et opus dignum est laude.

Odvaha: Nyni jsi zadal,

tak se této prace odvaz,

toto dilo je hodno chvaly;

Obrat se zatim ke svym silam,
neni nic, Pette, ¢eho by ses tu bal;
nejsi na bouflivém moti,

ale stoji§ na pevné zemij

ani vysoké hory

at nedési hrdinské mysli.

Jeden muz cely zastup potrel,
skrze zndmou zkougku své statenosti.
Jiz tolik nebezpedi jsi podstoupil

a ani v nich jsi nezahynul.

Nyni vydas ditkaz své stateénosti,
kdyZ mezi Skyllou a Charybdou
bez tthony budes stat.

Nic se neboj, ale odvaz se,

tato ndmaha a dilo hodné je chvaly.



Timor: Ne laudes virum
brevi tempore stantem.

An ignoras vocem

provide hortantem:

Qui se existimat stare,
videat, ne cadat,

et fallaces hujus mundi vias

terrens caute vadat.
Audacia: Nulla hic fallacia.
Timor: Falleris, Audacia,
viae in hoc saeculo

plena sunt

Audacia: sunt absque

Timor + Audacia: periculo.

Bazen: Nechval muze,

ktery kratkou dobu stoji.
Cozpak neznas hlas,

ktery proziravé vybizi:

Kdo si mysli, Ze stoji,

at da pozor, aby nepadl,

a klamnych cest tohoto svéta,
kdo se boji, at kradi obezietné.

Odvaha: Zadny zde neni klam.
Bazen: Klames se, Odvaho,
cesty na tomto svété

jsou plné

Odvaha: jsou bez

Bazei + Odvaha: nebezpeéi.

Feuchtmayrova tprava v tomto recitativu neni nijak zasadni. Ziejmé

se snazil odstranit z textu pro své zZaky nesrozumitelny anticky odkaz,

a tak je text ,,inter Scyllam et Charybdim salvus stabis“ nahrazen textem
»tot inter discrimina te salvabis®, coZ v prekladu znamend ,,mezi tolika
nebezpedéimi se zachraniy®. Druh4 uprava je v zatatku textu Timor, kde
jsou slova ,,Ne laudes virum“ nahrazena spojenim ,,Parcis lauda®, které
znamena ,,Méné chval®.

Aria Il (Duetto)

Druhou 4rii s podtitulem ,,Duetto zpivd Timor a Audacia. Je psana

ve stiednim tempu (Andante) ve dvoudobém metru v téniné F dur. M4 137
taktil, barokni da capo formu a nejsou v ni uzity Clariny. Jako obvykle je
uvedena kratkou predehrou, v niz jsou predstaveny hlavni motivy, jez se

v arii uplatniuji. Prvni motiv je éty¥taktovy s vyraznym prvkem v podobé
drzeného ténu v melodii s kracejicim basem, na ktery je navazano

antitezi v podobé rychlej$iho pohybu housli s velkym skokem. Tato
dvoutaktova antiteze je jesté jednou zopakovana a rozvedena do dalsiho
motivu, charakteristického synkopickym rytmem - t. 7 a 8. V t. 10-12

je predstavena evoluéni plocha, slouzici v celé arii jako spojovaci éast.

V t. 11 bylo vypusténo v prvnich houslich } u ténu e* které se sice nachazi
ve vSech pramenech, nicméné v daném misté zptisobuje nezadouci rozpor
mezi dur a moll na dominanté. V t. 13 nastupuje vyrazny tritaktovy

motiv na klesajicim basu, doplnény obracenym tec¢kovanym rytmem. Ten
je v t. 16 zopakovan v pianu a predehra v t. 19 kon¢i zavérem do F dur.

V t. 20 nastupuje Audacia, aby zopakovala prvnich 5t. z predehry

a zakondila svoji frazi presvéd¢ivym zavérem. V t. 26 nastupuje Timor

se svym motivem v dominantni téniné a neni bez zajimavosti, Ze tento
motiv nebyl zminén v predehte. Nicméné tento motiv, konéici v t. 31, ma
jisté spoleéné rysy s motivem Audacie, ktera na néj reaguje nastupem

v t. 31 (tehdy Audacia nenecha Timor ,,doFict” svoji vétu) a zahaji tak
¢tyrtaktovou plochu, kde se st¥ida bas s altem resp. s houslemi. V t. 35
zakoncuje celou plochu zpév Timor, kterd v t. 38 a 39 pfipomina ptlténové
wvzdechy”, zndmé z Introduzzione. T. 40-43 jsou tvoieny evolu¢ni plochou,
kdy zpév (Audacia) je doprovazen stoupajicim basem a st¥idavymi tény

v houslich, které tim vyjadiuji harmonii. V t. 44-47 totéz o tén vy$

11
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zopakuje Timor s tim, Ze zazpiva i dvoutaktovy zavér. T. 50-53 jsou
zopakovanim t. 31-34. Od t. 54 do t. 58 zpiva alt s basem spole¢né zavér
do C dur. Nasleduje osmitaktova instrumentalni mezihra, opakovani

t. 13-19, ov8em v C dur. V t. 65 zalina opakovéni t. 20, p¥icemz cela
plocha je taktka doslovnym opakovanim s rozdilem v pouzitych téninach.
Zaroven je vypusténa plocha altovych ,,vzdechd (t. 35-39). Jiz zminénou
instrumentalni mezihrou konéi v t. 108 prvni dil arie. T. 109 zadina
kontrastni prostiedni dil, podobné jako v $esté arii ve t¥iosminovém
taktu a v pomalém tempu (Allegretto). Je psan v paralelni d moll

a zatind Ctyrtaktovym motivem, ktery zpiva Audacia. V t. 113 nastupuje
Timor s dvoutaktovym motivem, ktery opakuje o tén vy$ a zakondéuje
Styrtaktovou aluzi d¥ivéjsich ,,vzdecht” (v tomto ptipadé celoténovych),
zakonéenych v E dur. Néasleduje opét éty¥takti Audacie (vedouci z E dur
do C dur), pti¢emz v taktu 125 nastupuje opét Timor s evoluéni plochou,
ke které se tentokrat v t. 129 pridava Audacia a spoleéné zazpivaji zavér,
vedouci do a moll v t. 135. Cela ¢ast konéi unisono plochou smyéct
(nepoéitdme-li ozdoby v houslich) s posledni notou a, resp. A v t. 137, kde
je predepsano da capo. Zajimavosti celé arie je, zZe se Timor s Audacii
nékdy textové doplnuji, ale jindy zpivaji pres sebe odlisny text, ¢imz je

velmi dimyslné imitovana hadka dvou lidi.

Text doznal ve Feuchtmayrové verzi zna¢nych tprav, nejprve jej

uvadim v ptvodni verzi:

Audacia: Hinc audacter ito,
Timor: Quonam eas scito,
Audacia: via est sat trita
Timor: ad occasum ita
Audacia: via est sat trita
Timor: ad occasum ita
Audacia: non est irretita
Timor: suadeo devita.
Audacia: Illam apprehendito
Timor: concides hic subito.

Odvaha: Proto s odvahou kracej,
Bazen: Kam pujdes, véz,
Odvaha: cesta je dosti uslapana
Bazen: k padu tak

Odvaha: cesta je dosti uslapana
Bazen: k padu tak

Odvaha: je bez nastrahy

Bazen: radim se vyhni.

Odvaha: Na tuto se vydej
Bazen: zde rychle upadnes.

Ve stiedni ¢4sti je pak pouZit v ptivodni verzi stejny text, coz bylo v té dobé
pomérné neobvyklé. Mozn4 i proto Feuchtmayr piistoupil k vyraznym
zasahtim do textu a v jeho verzi vypada arie takto:

Audacia: Hinc audacter ito,
Timor: Quonam eas scito,
Audacia: via est sat trita
Timor: viam hanc devita
Audacia: via est sat trita
Timor: viam hanc devita
Audacia: non est irretita
Timor: viam hanc devita
Audacia: Illam apprehendito

Timor: es in procipitio, concides hic subito.

Audacia: Iterum voco animum.

Timor: Ruet in exitium,

qui suis nixus viribus spernit consilium
Audacia: qui suis nixus viribus

Timor: qui suis nixus viribus,

alterius consilium spernit improvidus
Audacia: Numquam se monstrat

timidum virtutis conscius.

Odvaha: Proto s odvahou kradej,
Bazen: Kam pujdes, véz,
Odvaha: cesta je dosti uslapana
Bazei: cesté té se vyhni
Odvaha: cesta je dosti uslapana
Bazeri: cesté té se vyhni
Odvaha: je bez nastrahy

Bazen: cesté té se vyhni
Odvaha: Na tuto se vydej

Bazen: jsi na srazu, upadne§ zde rychle.

Odvaha: Opét volam odhodlanost.
Bazen: Ziiti se do zahuby,

kdo se spoléha na své sily a pohrda radou
Odvaha: kdo se spoléha na své sily
Bazen: kdo se spoléhé na své sily

a nerozumné pohrda radou druhého.
Odvaha: Nikdy se nezda bazlivym,

kdo si je védom sily.



Je tedy vidét, Ze v této arii byly Feuchtmayrovy zasahy opodstatnéné, nebot
text ziskal na bohatosti a rovnéz tim byla dodrzena formalni stranka
da capo arie.

Recitativo breve

Dalsi arie je uvozena opravdu kratickym recitativem v délce péti taktu,
ktery piednese Audacia. Za¢ina na sextakordu A dur (tedy v téniné d
moll) a konéi v A dur (nésleduje arie v D dur). Jedinou drobnou zménu
v textu vytvoril Feuchtmayr nahrazenim opakovanim slova ,,praemium®
(odménu) zajmenem ,,illum® (ji).

Audacia: Audendum est: Odvaha: Je t¥eba se odvazit:
qui nihil tentat, nihil meretur, Kdo nic nezkusi, nic si nezaslouzi,
et qui audendo praemium non quaerit, a kdo s odvahou nehled4 odménu,
nec praemium consequetur. ani odménu nedosahne.

Aria 1T

Tteti arie Non speret victoriam je psana v D dur a zpivana basem.

Tato arie dosahla zna¢né popularity, a to nejenom ve své dobé. Kromé

jiz zminénych ¢tyt pramenti se nam dochovala je$té ve dvou dalsich
zdrojich s jinym textem. Jednim je pramen,'” nachazejici se v Badische
Landesbibliothek v Karlsruhe, kam se dostal spolu s celou knihovnou rodu
Firstenbergii. Pramen vznikl pravdépodobné v roce 1770, tedy v dobé, kdy
byl kniZetem z Fuirstenbergu (v té dobé naptl samostatného statu) Joseph
Wenzel Johann Nepomuk. Ten kromé ¢eského jména vlastnil v té dobé

mj. i panstvi K¥ivoklat. Neni tedy divu, #e se mohla arie z Cech dostat

az do Firstenbergu,'® kde byla podloZena jinym textem. Druhy pomocny
pramen, ktery mé ovSem zdaleka nejmensi relevanci, je jiz zminénéa
Stebralova verze arie, podloZena textem k Duchu Svatému.! Tato verze
vznikla evidentné opisem z pramene A, nep¥inasi tedy krom textu nevalné
kvality nic nového, ba dokonce se da rici, ze obsahuje snad jesté vice chyb,
nez je v prameni A. Viechny tii texty jsou uvedeny nize. Feuchtmayr se

s textem této arie vyrovnal obvyklym zptisobem - tj. prepsal prostiedni
¢ast. Nicméné jedna se pouze o jinou formulaci.

Zajimavosti k této arii jisté muize byt, Ze znéla pravidelné mezi roky
1950 a 1976 na ktiru v chrdmu svatého Jakuba v Praze, kde byla provadéna
Josefem Herclem.” K tomu se vazZe zajimava historie dokladajici zachazeni
s historickymi pamatkami v d#ivéjsich dobach. Opis, ze kterého byla arie
provadéna, se pry dostal do rukou Josefa Hercla ze dvora v soué¢asné budové
Ceského muzea hudby, kam byly na zem po nastupu komunismu navezeny
hromady hudebnich materialt, mimo jiné z hudebniho archivu klastera
v Zelivé. Skrz mifzovanou branu pak byl zachranén ndhodnym vybérem,
uc¢inénym v dobé nepritomnosti hlidace. Tento pribéh muze doplnit dalsi
stripek do mozaiky, ze které se nam sklada odpovéd na v ivodu zminénou
otazku: pro¢ je zachovano tak malo hudebnich pamatek z dob baroka.

Co se tyte hudebni slozky, arie ve t¥i¢tvrtovém taktu ma 165t.

a opét tradi¢ni da capo formu. Prvni dil (t. 1-142) za¢ind pomérné

17. Oznaceny jako III,.

18. Pobliz Bodamského jezera.

19. Pramen IIL,.

20. Doklady o provedeni viz http://www.josefhercl.cz/cp-akce.aspx. Josef Hercl (1928-2005)
byl v letech 1948-1989 jednim z mala eskych dirigentii, kte¥i se na na§em tizemi aktivné
zabyvali duchovni hudbou sou¢asnou i historickou, a to i za cenu mnoha osobnich pi#iko¥i.
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dlouhou ptedehrou (t. 1-29) s vyraznym tvodnim jasavym motivem

na stoupajicim kvintakordu D dur. Motiv i instrumentace jednozna¢né
navozuji hrdinskou naladu. Jako protiklad k tomuto motivu stoji t. 2 a 3,
na prodlevé basu, které jsou zopakovany. T. 6-8 tvori jakysi spojovaci
oddil, evokujici posluchaci svym teckovanym rytmem bezstarostnost.

T. 9-11 jsou trojim opakovanim dal$iho motivu, tentokréate postaveného
na kontrastu noty ¢tvrtové s te¢kou a $estnactinovych not. V t. 12 je zavér
vedouci do A dur. V tomtéz taktu se ov§em ozyva vyrazny postup v basu,
ktery uvozuje nasledujici ¢tyitaktovou prechodovou plochu, ktera tsti

do opakovani motivu z t. 9-11 majici protiklad ve stoupajicich paralelnich
terciich (coz je motiv, ktery je pak opét pouzit v 4rii esté). T. 21-24 jsou
opakovanim t. 17-20. Zajimavosti je trylek na posledni dobé t. 24, ktery
uvozuje dvoutaktovy dalsi motiv, vyrazné rytmicky s antitezi v podobé
klesajicich Sestnactin na lehkou osminu. Ten je zopakovan a nasleduje

po ném kratky zavér. V t. 30 (s predtaktim) pak nastupuje bas s hrdinskym
zpévem. Nélada je ve zpévnim hlasu jesté vyraznéjsi diky te¢kovanému
rytmu na oktavovém skoku v t. 31 (ktery v piedehie pochopitelné chybi).
Jinak t. 30-37 kopiruji piedehru, ovSem s jinym spojovacim dilem,
vedoucim do t. 40, kde po ndznaku motivu v dominantni téniné zac¢iné

v t. 42 virtuézni pasdZ postavena na motivu z predehry (t. 6), ktery

tvoii t. 43-46. V t. 47-50 se objevuje novy motiv, diky velkym skokiim
jesté pévecky brilantnégjsi. T. 51 a 52 jsou spojovacim oddilem a mistem

k odpocinku pro sélistu, nez za¢ne dalsi kadence tvorend kombinaci
piedchozich dvou motivi (t. 53-58). T. 59 odpovida t. 12 z predehry

at. 60-67 pak t. 22-29. Nasleduje instrumentalni mezihra v dominantni
téning, kterd je tvoiena zkracenou predehrou (t. 1-5 + 22-29). V t. 81 opét
nastupuje bas a nasleduje opakovani predeslého (od t. 30) az do t. 123
(67) s prislu§nymi tpravami kvali jiné téniné. Dohra je tvoiena opét
stejnou hudbou jako predehra, ale oproti predchozim vyskytiim neni
vubec zkracena. V t. 143 zadind stiedni dil, ktery je v paralelni t6niné

h moll a ¢tvrtovy postup v basu je v kontrastu s osminami ve smy¢cich.

Po prvni frazi nasleduje tiéitaktovy stupnicovy chod ve smy¢cich se zavérem
v h moll. V t. 149 za¢in4 opakovani t. 143, ale v G dur. V t. 155 je pouzit
zavéreény motiv z predehry, a to hned dvakrat za sebou, éimz je vyplnéna
plocha az do t. 162, zakon¢end vyraznym synkopickym rytmem v houslich
na prodlevé zpévniho hlasu s predpokladanou improvizovanou kadenci

do zavéru v h moll. Pak je piedepsano da capo.

Text uvedeny v ptivodnim prameni vypada takto:

Non speret victoriam At nedoufa ve vitézstvi,

qui nunquam pugnat. kdo nikdy nebojuje.

Nec quaerat is gloriam At nehleda slavu

qui specimen non dat. ten, kdo nepodava dukaz.

Ut possit petere homo applausum, Aby mohl &lovék zadat potlesk,
debet praemitere musi predem ukazat odvazny ¢in,
hoc dignum ausum. ktery je toho hoden.

Druhou &ast nahradil Feuchtmayr timto textem:

Nemo jam speret sibi applausus, Nikdo at jiz nedoufé pro sebe v potlesk,
nisi condigni procedant ausus. pokud tomu nepiedchazeji vhodné stateéné ¢iny.



