KAPLTOLA JEDNA

MAPOVANT SYSTEMU
TROIZVUKU



T¥i zptisoby uréovani vzdalenosti mezi trojzvuky

»=Rozumi se samo sebou, Ze nejbliZe jsou si téniny s nejvyssim
poctem spole¢nych tona.”

s

— Johann Phillip Kirnberger, Uménfi prisné kompozice, 1771

,Casto jako by ty nejvzdalenéjsi toniny propojovalo néjaké skry-
té rezonujici pouto a za urcitych okolnosti jako by naopak i ty

v v

nejblizsi téniny oddélovala jakasi neprekonatelna odlisnost.”

— E. T. A. Hoffmann, Kreisleriana, 1814

V Mozartoveé dobé byla vzdalenost mezi téninami chapana jako linearni
aurcovala se snadno. Za Beethovena se véci trochu zkomplikovaly, i kdyz

s 2

Hoffmann (pisici pod pseudonymem Kreisler) jesté nedokaze fici proc.

Jak se pojeti blizkosti tonin v Beethovenové dobé komplikovalo, stavalo
které toniny formuji.® Je to proto, Ze v uvazovani tehdejsich teoretiktl
vztahy mezi trojzvuky zrcadlily vztahy mezi prislusnymi téninami.
Jean-Philippe Rameau v roce 1722 prohlasil: ,Kazdy tén, ktery podepi-
ra dokonaly akord,® by mél byt povaZovan za téniku.” (Dahlhaus 1990
[1967], 28). Adolf Bernhard Marx (1841-1847) ,,chape kazdy konsonantni
akord jako ,vypujceny‘ z toniny, v niz zastava roli toniky, a tvrdi, Ze tyto
trojzvuky jsou navzajem v tomtéz vztahu jako téniny, jez zastupuji“
(Engebretsen 2002, 70). VystiZzna je formulace Huga Reimanna (1897,
86): ,Vztah dvou ténin neni nic jiného, nez vztah mezi jejich dvéma

5 Pokud nebude bliZe specifikovano, termin ,trojzvuk“ bude v této knize odkazovat
pouze ke dvaceti ¢tyfem konsonantnim kvintakordiim. Kvintakordy oznacujeme
standardné, tj. podle jejich zakladniho t6nu a ténorodu, durové velkymi a mollové
malymi pismeny.

6 Accord parfait, doslova ,dokonaly akord®, ma ve francouzské hudebni teorii
vyznam stejny, jako v ¢estiné konsonantni kvintakord. Jde o trojzvuk v zakladnim
tvaru s prirozenou ¢istou kvintou. Tyto podminky splnuje pouze durovy a mollovy
akord. Obraty téchto akordti jiZ nejsou ,,dokonalé®. Zakladem tohoto konceptu
je akusticka kvalita (io).
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ténickymi trojzvuky.“ A Heinrich Schenker, ktery povazoval ,.t6niny“ za
prolongované trojzvuky, toto rozliSovani zrusil docela (Schachter 1987).

Pro lepsi predstavu propustnosti hranice, ktera oddéluje akordy od t6-
nin, i moznych obtizi, jez mohou nastat pri uré¢ovani vzdalenosti v obou
typech vztaht, si prohlédnéte pt. 1.1, kde je uveden zacatek reprizy 1. véty
Schubertovy Sonaty pro klavir B dur (D. 960, 1828). Prvni téma, které kon¢i
v t.233, ajeho opakovani, které zacina v t. 254, jsou oddéleny tfemi tiseky,
jez prolonguji postupné Ges dur, fis moll a A dur. Hudebni déni v kaz-
dém z téchto tiseku je lokalné doskalné, tj. role kazdého ténu a akordu
je v kontextu lokalnich isekti dana jasné a jednoznac¢né, nezavisle na
tom, jaké znaceni harmonického déni v diatonické tonalité pouZzijeme
(fimskeé cislice stupni, schenkerovsky graf nebo riemannovské funkce).
I z obecnéjsiho pohledu tato pasaz odpovida tonalni normeé - za¢ina

a konci ténikou.
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Priklad 1.1. Schubert, Sonata B dur, D. 960, 1. véta, t. 217-256.

VSechna nase dosavadni pozorovani vedou k zavéru, ze pft. 1.1 podléha
zakonitostem syntaxe klasické diatonické tonality. Bylo by ovSem pred-
¢asné usuzovat, ze je tato pasaz ve vSech aspektech zcela tonalni. Je
jesté nutné zvazit, nakolik lokalni téniny (nebo z jiného thlu pohledu -
lokalné rozvinuté trojzvuky) spolupracuji a jak se podileji na vyjadreni

27



nadfazené toniky B dur. Pokud toto nedokazeme, mame pouze hrstku
volné se pohupujicich lodék. Kazdou z nich drzi pohromadé vnitfni
sily a kazda zaujima urcitou ¢ast prostoru ohrani¢eného brehy B dur.
Ale nakolik je nam znamo, vztahy mezi lodkami jsou nahodné. To neni
v zadném pripadé presvédcive vyjadiena tonalita. Nemutizeme prosté jen
fadit za sebou B dur - kasSel - sipot - troubeni - B dur a predstirat, Ze jsme
vytvofrili koherentni hudbu v B dur (Straus 1987). Pokud ma tonalni teorie
dostat své vysveétlovaci roli, musi byt schopna specifikovat - ve vztahu
k ténice - role souzvuki, jez jednotlivé téniky oddéluji. Kazdy z téchto
souzvuku sice muze byt ve vlastnim lokalnim kontextu ténikou, ale tato
skutec¢nost je neuvolnuje z jejich vztahti v obecnéjsim kontextu, stejné
jako mne moje role doma nezbavuje mé role v ramci komunity.

Vyjasnéme si, krok za krokem, postavenijednotlivych trojzvukt v rameci
B dur:

D Vychozi axiom: ivodni trojzvuk B dur je vystavén na ténice.

(2) Ges dur je podle zapisu vystavéno na snizeném VI. stupni B dur.
To vyplyva z toho, Ze si v duchu propojime tén b v sopranu v t. 235
se sopranem predchozi kadence, kde jsme tento tén povazovali
za téniku (bod 1). Basovy téon ges slysime jako spodni konsonantni
tercii k tomuto b.

(3) »fis moll“ v zapisu nahrazuje akord ges moll, postaveny na sni-
zeném VI. stupni B dur. Takto usuzujeme z toho, Ze si basovy
toén vt. 239 vduchu propojime s basovym ténem v predchozich
taktech, ktery jsme popsali v bodeé (2) jako ges.

4) »A dur®lze zapsat jako Heses dur, postavené na snizeném I. stup-
ni. Takto usuzujeme z toho, ze basovy tén v t. 241 chapeme jako
oktavu k ténu v sopranu v predchozich taktech, coz byla svrchni
konsonantni tercie k ténu, jenz jsme urcili v bodé (3) jako ges,
a také proto, ze tento bas postupuje v t. 240 od ,.fis“ k ,,a“ tfemi
stupnicovymi kroky.

(5) »,Bdur“nahrazuje Ceses dur vystavéné na dvojsnizeném II. stup-
ni. Takto usuzujeme z toho, Ze sopranové ,,d“ v t. 255 chapeme
jako enharmonicky zapis ténu eses, coZ je tonika k pfedcho-
zimu dominantnimu septakordu, ktery byl postaven na heses
(viz bod 4) a bas v t. 255 slysime jako spodni konsonantni tercii
k eses.

Ale tento sled sylogismii nas vede §patné! Zadna logicka sofismata nas
nedokazi presveédcit, Ze zavérecny akord tohoto harmonického sledu
neniténikou, ale dvojnasobné snizenym II. stupném. Nékde tady musi
byt chyba, kterou je tfeba opravit. Mozna ji najdeme, kdyz projdeme
analyzu pozpatku: (bod 5) Zavérecny akord je B dur - to je axiom. Akord
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jemu bezprostfedneé predchazejici je tedy (bod 4) vystavén na jeho
citlivém ténu neboli dominanté jeho III. stupné, jak naznacuje notace.
Tedy (bod 3) jemu bezprostfedné predchéazejici akord, o malou tercii
niz nez citlivy tén, je enharmonicky zapsany V. stupen fis. PfestozZe no-
tace naznacuje ,,Ges dur“ (bod 2), jde o Fis dur, a tedy jde v t. 233 (bod 1)
o kadenci v Ais dur.

Problém ztistal nevyresen, neopravili jsme nic. Zpétny postup nas jen
dovedl do protéjsiho kouta. Nastéstijsou zde jesté dalsi alternativy, kte-
ré Ize vyzkouset. Zkusme postupovat pozpatku. (4) Co kdyby byl mezi
zakladnimi tény poslednich dvou akordti chromaticky, a ne diatonicky
ptlton? (3) Co kdyby leZel zakladni ton tfetiho akordu o zvétSenou sekun-
du niZe, nez nasledujici akord? (OvSem v tom pripadé by predstavoval
bas tohoto akordu jiny stupern v téoniné neZ sopran akordu tésné pred
nim a stupnovity postup v basu by pak nebyl sled sousednich stupnu
v téniné.) (2) Co kdyby fis a ges opravdu oznacovaly dva rtizné stupné
v ténineé tak, jak je Schubert zapsal? (To ale uZ na prvni pohled neplati:
pokud si zpivate bas, a pritom hrajete tuto pasaz, nic vas nepresveédci,
ze by se meélo drZzené Ges rozdélit na dvé nesouvisejici entity.) (1) Co
kdyby bylo zakladnim ténem druhého akordu prece jen fis, i kdyz tak
neni zapsano? (Ale to by pak b! v sopranu predstavovalo jiny stupen
v ténineé nez o chvilku driv.)

Je néjaka z téchto tivah prijatelna? Muze se ¢lovék postavit za nékteré
z uvedenych tvrzeni z jiného diivodu, nez jen z touhy zachovat ptivodni
predpoklad, Ze je dana pasaz ve vSech smérech zcela tonalni? Pokud
anijednu z poloZenych otazek nezodpovime kladné, mtiZzeme vyvodit
pouze fakt, ze k vysvétleni této pasaze logika klasické tonality nestaci.
K tomuto zavéru dojdeme nezavisle na tom, jakou jsme zvolili interpre-
tacijednotlivych ¢lankt probiraného sledu, tedy zda jsme je uvazovali
v ramci harmonického, modula¢niho nebo linearné prolongac¢niho
systému.’

Uvedené zavéry mutiZzeme potvrdit prostym otestovanim miry diatonické
soudrznosti: kolik existuje dvojic raiznych trojzvuki (pricemz se zde
nebudeme omezovat na trojzvuky bezprostredné sousedni), pro néz
nalezneme alespon jednu diatonickou stupnici, v niz jsou oba doskalné?8
Vybereme-li z néjaké typické diatonické pasaZze v dur ndhodné ctverici
rtiznych akordu, bude doskalna vijediné diatonické stupnici, ipso facto
toto plati o vSech Sesti dvojicich, jez1ze z téchto akord sestavit. V pasazi

7 Modulac¢ni systémy - odkaz na teorie modulace 18. stoleti (napf. Rameau a jeho
predchiidci). Linearné prolonga¢nim systémem je myslena schenkerovskéd analyza,
viz Slovnic¢ek pojmu (io).

8 Tento zptisob porovnavani povazuji spiSe za sugestivni nez definitivni.
akordy doskalné v néjaké harmonické mollové stupnici, i kdyZ to sebou nese
dalsi problémy, jako napf. zda je {as, h, es} diatonicky akord v ¢ moll.
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s jedinym mimotonalnim dominantnim septakordem nalezneme jesté
pro ¢tyri az pét z téchto Sesti dvojic néjakou diatonickou stupnici, v niz
budou doskalné (i kdyz uz neptijde o jednu stupnici pro vSech Sest paru).
V pt. 1.1 nalezneme jen jednu dvojici akordu (A dur - fis moll) doskalnych
v téze diatonické stupnici. To je vramci moznych vysledktl velmi nizka
hodnota. Ze 33649 (= poc¢et moznych pétic vytvorenych z 23 prvki)
Sestic raznych trojzvuk, které obsahuji B dur, jich jen osm obsahuje
méneé (= nulovy pocet) dvojic akordu, které jsou doskalné v téze diatoni-
ce.? Z pohledu diatoniky patfitento sled mezi velmi entropické. Pokud
zde Schubert vyuziva logiku diatoniky, je to v negativnim smyslu - je
pfitomna tim, Ze tu chybi.

Mohli bychom tedy dojit k zavéru, ze Schubert harmonie nepropojuje, ze
pracuje iracionalné, nahodné. Za takovy nazor se neni co stydeét, zasta-
valo jej i mnoho uznavanych teoretiktl (Clark 2011a). Nékteri Schubertovi
soucasnici ve svych kritikach ,popisovali harmonickou nezamérenost
jako typ bezcilného bloudéni, jez mifi nékam mimo, a hudba tak vyzniva
nahodné a nepromyslené” (Shamgar 1989, 530-531). Progresivnéjsi z nich
prisuzovali tonalnim preryviim a nesouvislostem vysokou estetickou
hodnotu. Spojovali jejich nevysvétlitelnost s tajemnem a okouzluji-
ci nadherou, coz byly v ramci romantické imaginace vysoko cenéné
kvality (napf. Hoffmann 1989 [1813-1814], 131-136). Podobny nazor je
dodnes tradovan hudebni historiografii v jeji post-strukturalni fazi,
kde je pretrzitost chapana jako stopa ideologického socio-kulturniho
a psychologického formovani, jehoZ vyvoj v prabéhu historie narazel
na cetné prekazky.!°

Ale existuje jesté jina interpretace: urcovani diatonické vzdalenosti
mozna neni v podobnych situacich tim nejlepSim feSenim. V pojed-
nani publikovaném v roce 1796 vyhodnotil Francesco Galeazzi vztah
mezi trojzvuky C dur a d moll jako ,velmi neregulérni a Spatny*“ (irre-
golarissimo e pessimo), pokud je jeden z nich ténikou, i kdyZ oba jsou
doskalné (Galeazzi 1796, 264)." A pritom vztah mezi C dur a E dur hodnoti
jako regulérni a spravny (regolare e buono), prestoZe neexistuje diato-
nicka stupnice, kde by byly oba tyto akordy doskalné. Pro¢ podle néj
diatonicky spoj vvhovuje pravidlim méné, neZ chromaticky? ProtoZe

9 Téchto osm obsahuje B dur spolu s jednim akordem z kazdé z nasledujicich dvojic:
{G dur, e moll}; {E dur, cis moll}; {Des dur, b moll}.

10 Viznapriklad Kramer 1986, 233; Subotnik 1987; Abbate 1991; a McClary 1994, 223.
Analyza scény z Valkyry Carolyn Abbateové v jeji knize Opomijené hlasy (Unsung
Voices, 1991) se pfimo hemZi podobnymi vyplody. Odkazuje na ,iracionalnost
arozporuplnost harmonie“ (189), ,nestrukturovanou harmonickou improvizaci
(192), ,nemiize byt sluchem vnimana jako logicky harmonicky sled” (194),

»disjunktni mezera“ (194), ,,bez vyvoje [...] opakovany sled nesouvisejicich
akordu“ (199).

11 Anotovany preklad Galeazziho traktatu viz Francesco Galeazzi, Deborah Burton,
Gregory W. Harwood. Theoretical-practical Elements of Music, Parts III and IV.
Urbana: University of Illinois Press, 2012.
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v chromatickém spoji maji akordy spole¢ny ton, zatimco v diatonickém
ne. Vztah C dur-e moll povaZzuje Galeazzi za jesté lepSi nez predchozi
dva (migliore). Je to proto, Ze jde o diatonicky vztah? Ne, je to proto, ze
tyto dva akordy maji spolec¢né dva tény (viz Galeazzi 1796, 263-264).

Diatonické ténové vybéry nehraly v modelu blizkosti trojzvukii, o néjz
se Galeazzi ve svych ivahach opira, zadnou roli. Vlastné v ném nehraji
zadnou roli ani zakladni tény souzvukt (i kdyz jsou implicitné pritomny
tim, Ze se podle nich uréuji nazvy akordl). Galeazziho isudky stavi na
vlastnostech a vztazich nezavislych na téch, které uznavala klasicka
teorie, jako je napf. akusticka konsonantnost nebo doskalnost. Pokud
bychom se chtéli dopustit anachronismu a pridat akademicky nater,
muzeme vyjadrit implicitni Galeazziho koncepcijazykem moderni teo-
rie tonovych skupin. Blizkost trojzvukt se odviji od po¢tu tonti priiniku
danych ténovych skupin.”

Galeazziho spojovani harmonické blizkosti se sdilenim spole¢nych
ténu se opakovaneé a soustavné objevuje v hudebnéteoretickych trak-
tatech béehem celého 19. stoleti. K. Ch. F. Krause prosazoval v roce
1827 nazor, ze ,konsonantnimu trojzvuku jsou nejblizsi ty trojzvuky,
jeZ s nim maji spolec¢né dva tény, a pak nasleduji ty, co s nim maji
spole¢ny jeden ton“ (citovano v Engebretsen 2002, 69, pozn. 1). Nora
Engebretsenova poznamenava, ze Krause ,vyslovuje sviij nazor bez
jakychkoli fanfar, z ¢ehoz vyplyva, Ze Slo o standardni pfistup” (69).
O deset let po Krauseovi prichazi Marx s pojetim, které povazuje fakt,
ze se trojzvuky objevuji v ur¢itém diatonickém vybéru zaroven, za
»povrchni typ jednoty, ale Ze vyraznéjsi vazby vzniknou, pokud se
akordy propojuji se sousednimi pres spolec¢né téony“ (Marx 1841-1847,
citovano v Engebretsen 2002, 69). Stejné horlivé se stavi za vvhodnoco-
vani harmonické blizkosti podle sdileni tont dva velmi vlivné traktaty
z poloviny stoleti, jejichz autory jsou Moritz Hauptmann a Hermann
Helmholtz, pfestoZe co se tyce epistomologickych vychodisek (idea-
listicka filozofie, resp. védecky empiricismus), stali tito dva teoretici
proti sobé (Hauptmann 1888 [1853], 45; Helmholtz 1885 [1877], 292).
V poslednich desetiletich 19. stoleti zacal nazor zameéreny na harmo-
nicky Verwandschaft pfes spolecné tony ztracet na sile v souvislosti
s obnovenim zajmu o akustické zaklady stavby tént a o konsonantni
vztahy zakladnich ténti (Engebretsen 2008). Nicméné obé tyto metody
se ¢asto objevuji vedle sebe. Naptiklad Cajkovskij ve svém Priivodci
praktickym studiem harmonie z roku 1872 rozliSuje ,vnitfni“ vztahy
zaloZené na vzdalenosti zakladnich tént na kvint-kvartovém kruhu
a ,vneéjsi“ souvislosti zaloZené na spole¢nych ténech (Tchaikovsky
1976 [1872], 11-13; srov. Riemann 1897, 85nn).

12 Viz Slovnic¢ek pojmui, Teorie ténovych skupin (io).
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Ges dur fis moll Adur
Bdur 1 0 0
Ges dur 2 1
fis moll 2

Tabulka 1.1(a). Pocet spolec¢nych tont pro jednotlivé dvojice trojzvukt v pt. 1.1.

Kdyz aplikujeme toto kritérium na probiranou Schubertovu pasaz, dosta-
neme o dost jiny obraz jeji soudrznosti. Napriklad trojzvuk fis moll, jejz
je nejobtiznéjsi zasadit do tonalniho kontextu B dur, méa dva spolecné
tony, tj. nejvys$si mozny pocet, jak s akordem predchozim (Ges dur), tak
s nasledujicim (A dur). V tabulce 1.1(a) jsou uvedeny pocty spole¢nych
ténu pro jednotlivé dvojice trojzvuk v celém harmonickém sledu bez
ohledu na to, v jakém poradi se objevi. Soucet Sesti spolec¢nych tont
umistuje tento harmonicky sled k horni hranici rozptylu pro ¢tverice
trojzvuku, ktery se pohybuje v rozmezi 0 aZ 9 spole¢nych tont, a to dost
nad prameér, ktery lezi tésné pod ¢islem 4.3

Pfi vvhodnocovani spoji v urcéité pasazi na zaklade spole¢nych tént
jsme implicitné predpokladali idealizované spoje.** Ve vétsiné skladeb se
volneé pracuje s upravou akordti: tony jsou prenaseny z oktavy do oktavy
nebo jsou zdvojovany, i vicenasobné, zdvojeni v riiznych oktavach se
objevuji a zase mizi. Rikame, Ze dva trojzvuky maji spoleény tén i tehdy,
kdyZ se v néjaké konkrétni instrumentaci objevi tento ton o jednu nebo
dveé oktavy vys nebo niz. Identita tont je tak nezavisla na konkrétni okta-
vé, v niz se objevi. Pokud mluvime o spole¢nych ténech, prijimame tedy
pojeti ténu bliZsi pojmu pitch-class (zobecnéna ténova vyska), nez pitch
(redlna vyska s udanim oktavy). Na idealizovaném vedeni hlasti neni
nic zvlastniho. Je béznym predpokladem kazdodenni prace pfi vyuce
hudebni teorie i vyzkumu. Idealizované vedeni hlast je opravdu tak
bézné, Ze pokud si je chceme uvédomit, musime vynalozit urcité usili.

Idealizované vedeni hlast se také predpoklada v navazné metodeé vy-
poctu vzdalenosti mezi trojzvuky, kde se urcéuje nejen pocet postu-
pujicich hlasu, ale také absolutni rozsah tohoto pohybu."® Jednotku
melodického pohybu definujeme jako pohyb jednoho hlasu o ptiltén.
Uvodni Schuberttiv akordicky spoj B dur - Ges dur vyZaduje dvé
jednotky melodického pohybu. Hlasy, kde jsou tény f a d, postupuji
oba o pultén (nahoru, resp. dol1), zatimco hlas, kde je b, ztistava stat.

13 Prikladem maxima je ¢tvefice trojzvukt {C dur, a moll, e moll, ¢ moll}. Pfiklad
minima je {G dur, es moll, Des dur, a moll}; viz pft. 5.25(b) v kap. 5.

14 Proctor 1978 ptisuzuje tento termin Godfreymu Winhamovi.

15 Ne v8ichni teoretici souhlasi s tim, Ze by se mélo méreni velikosti melodického
pohybu idealizovat. Tymoczko (2005, 2009¢, 2011b) argumentuje pro méreni
pohybu hlasti na kruznici dvanacti zobecnénych ténovych vysek, kde se rozlisuje
mezi pohybem nahoru a dola. Vtomto sméru je mtij nazor flexibilni: souhlasim
s postojem S. Ringse (2011, 51-54).
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