Télo a archiv*
Allan Sekula

... musi byt vytvoren jednotny systém
smény, aby mohla vzniknout jakdsi
univerzdlni ména téchto bankovek, prislibti
krytych solidnim obsahem, jeZ slunce
vyrazilo pro velkou Banku prirody.

Oliver Wendell Holmes, 1859

Na jedné strané se stdle vice priblizujeme
tomu, co je dobré a krdsné; na strané druhé
Jjsou neresti a utrpeni uzavirané do uZsich
mezi; a my se tak nemusime tolik obdvat
fyzickych ani mordlnich zriidnosti, které maji
moc vnést rozruch do spolecenského Zivota.
Adolphe Quetelet, 1842

2. ¥ijna 1982 a na vyro¢nim zaseddni College Art Association v New
Yorku 13. tiinora 1986. Tato verze byla dokon¢ena béhem 1éta 1986 diky
stipendiu pro hostujici seniorské badatele od Centra pro pokro¢ily
vyzkum v oblasti vytvarného uméni pti washingtonské Narodni

galerii uméni.



Samotny rozsah a mnozstvi fotografické praxe jsou dostate¢nym
diikazem paradoxniho postaveni fotografie v rdmci méstacké
kultury. Ze toto nové médium s sebou piinasi jak hrozby, tak
prisliby, bylo rozpoznéno velmi brzy, ba dokonce jesté pred
rozmachem daguerrotypického procesu. Kuprikladu kdyz fran-
couzska vlada vydala v srpnu 1839 prohldseni o daguerrotypii,

vy

roz$irila se v Londyné pisen, kterd zac¢inala nésledujicimi versi:

O, pane Daguerre! Jisté zddni nemate

ani o poloviné dojm, které Cinite,
slune¢nimi paprsky vzplanout Temzi nechate,
zatimco Narodni galerie se hrouti.

Zpocatku hrozi, Ze fotografie zni¢i basty vysoké kultury.
Ponékud posmésné vyznéni této sloky nabyde na sile, kdyz
vezmeme do Uvahy, Ze Narodni galerie, jejiZ sbirky se od jejiho
zaloZeni v roce 1824 rychle rozrustaly, se do své nové, klasicistni
budovy na Trafalgarském nameésti prestéhovala teprve v roce
1838. Zduraznuji to proto, Ze dand pisenl nestavi fotografii
proti nehybné tradi¢ni kulture, ale spiSe si pohrava s moznosti
technologického predstihu vici uz tak expandujicim kulturnim
institucim. V tomto ohledu neni fotografie Zddnou predzvésti
modernity, protoZe svét sdm uz modernizaci podstupuje. Mno-
hem spiSe je bésnici modernitou. Nebezpeci viak nespociva
pouze v kvantitativnim $iteni snimkui. Spociva také v predcasné
fantazii triumfu masové kultury, fantazii s chvéjici se politickou
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predtuchou. Fotografie slibuje dokonalejsi ovladnuti ptirody,
ale hrozi také poZarem a anarchii, vybusnou likvidaci stavajiciho
kulturniho radu.

Ve treti sloce zminéné pisné je dokonce predpovézen novy
spolecensky rad:

Novy policejni zdkon bude zaznamendvat kazdou skutec¢nost,

ktera se vyskytne v jeho Siroké jurisdikci.

A kazdy Zebrak a zlodéj co nejodvaznéji

bude pribarvovat fikci.!

Posledni vers opét ptrinasi humornou nadstavbu, nebot vyu-
Ziva obraznou dvojznacnost vyrazu ,pribarvit”, ktera by mohla
naznacovat jak rozvijeni, tak demaskovani nepravdy, a dale si
hraje se zjevnou monochromatickou omezenosti nového média
a s pribliznou homofonii mezi ptibarvovinim a uvdazanim na
retéz.2 Tento diimyslny Zertik si vSak pohrava také s Zeleznou
kleci, ktera se teprve budovala. Ackoli Zadny ,policejni zdkon*
tehdy fotografovani nezahrnoval, jiZ béhem dvacatych a trica-
tych let 19. stoleti se objevila rada vladnich opatieni a zékond,
jejichz cilem bylo profesionalizovat a standardizovat policejni
kon o véznicich z roku 1823 a zdkony o metropolitni policii z let
1829 a 1839. (Hlavnim inicidtorem téchto snah o modernizaci

1 Citovano v: Helmut a Alison Gernshiemovi. L. J. M. Daguerre.
New York: Dover, 1968, s. 105 (kurziva v originale).

2 Sekula zde pracuje s homofonni dvojici ,giving a color” a ,giving
a collar®, pozn. prekladatele.
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byl sir Robert Peel, vyznamny sbératel holandskych obrazt ze
17. stoleti a spravce Narodni galerie.) Pointa pisné pak primo
odkazovala k zakonu z roku 1839 o uvaleni vazby na tulaky,
bezdomovce a dalsi pachatele, ,jejichz jméno a bydlisté nelze
zjistit".?

Ackoli fotografickd dokumentace vézna nebyla az do Sede-
satych let 19. stoleti viibec bézn4, s potencidlem nového foto-
grafického realismu pro soudni vyuziti se vSeobecné pocitalo
uz ve Ctyricatych letech 19. stoleti, a to v obecném kontextu
systematickych snah o regulaci rostouci pritomnosti ,nebez-
pecnych spolecCenskych vrstev®, zejména notoricky nezamést-
naného lumpenproletaridtu v méstském prostredi. Anonymni
textar tak vyjadril pocity, které zaznivaly i ve vy$sich kruzich
nové fotografické kultury.

Pripomenme si inkunabuli dé€jin fotografie, knihu Henryho
Foxe Talbota The Pencil of Nature (Tuzka ptirody, 1844). Talbot,
anglicky gentleman a védec-amatér, ktery paralelné k Daguer-
rové vynalezu vytvoril vlastni proces zpracovani papiru, vydal
okézalou knihu, ktera byla nejen prvni knihou ilustrovanou fo-
tografickymi tisky, ale také souborem rozsahlych a proziravych
Gvah o slibné budoucnosti fotografie. Ty mély podobu struc-
nych komentart ke kazdému z kalotypli pritomnych v knize.
Talbotova esteticka ambice byla o¢ividna: jednomu obycejnému

3 »,The Metropolitan Police Act“. Halsbury’s Statutes of England. Vol.
25. London: Butterworth, 1970 [1. vyd. 1839], s. 250. Uzite¢né shrnuti
parlamentnich debat o zloc¢inu a trestu v 19. stoleti viz Catalogue of
British Parliamentary Papers. Dublin: Irish University Press, 1977,

s. 58-73. K déjindm Narodni Galerie viz Michael Wilson. The National
Gallery: London. London: Philip Wilson Publishers, 1977.
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William Henry Fox Talbot, ,Zbozi z Ciny*, ilustrace &. 3
z The Pencil of Nature (Tuzka ptirody), 1844.

obrazu kostéte opreného vedle (alegoricky) otevienych dveri
prisoudil ,autoritu holandské umélecké skoly, ktera si za namét
vzala scény kazdodenniho a zndmého Zivota“.* Zcela odliSny
rad naturalismu se vSak objevuje v jeho poznamkach k jinému
prekrasnému kalotypu, ktery zobrazuje nékolik polic s ,vy-
robky z ¢inského porcelanu®. Talbot zde spekuluje, Ze ,kdyby

4 William Henry Fox Talbot. The Pencil of Nature [faksimilie]. New York:
Da Capo, 1968 [1. vyd. 1844], vyobrazeni 6, nepaginovano.
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néjaky zlodéj poklady ukradl - a kdyby se proti nému u soudu
predlozilo némé svédectvi obrazu -, jednalo by se jisté o du-
kaz nového druhu“.® Talbot predklada navrh nové legalistické
pravdy, pravdy spiSe indexikalni nez textové povahy. Ackoli toto
frontalni usporadani predmétt mélo své predchtidce ve védecké
a technické ilustraci, nyni se mu pripisuje vyznam, ktery by se
nevztahoval na kresbu nebo popisny seznam. Teprve fotogra-
fie si mohla zacit narokovat pravni status vizudiniho dokladu
vlastnictvi. PrestoZe kalotypie nebyla dostate¢né svétlocitliva na
to, aby zaznamenala nékoho jiného nez ty nejochotnéjsi a nej-
trpélivejsi modely, jeji diikazni potencial se mohl vyuzit v této
varianté zatisi zameérené na vlastnickou vazbu.

Talbot, stejné jako autor komedialni pocty Daguerrovi, roz-
poznal ve fotografii novy instrumentalni potencial: ticho, které
umlcuje. Proteovské tstni ,texty” zlo¢inct a chudakt ustupuji
,2némému svédectvi®, které ,zaznamenava“ (které snizuje véro-
hodnost, které prepisuje) a demaskuje pretvarku, alibi, vymluvy
a rozmanité biografie téch, kteri se ocitli nebo ocitaji na Spatné
strané zakona. Tento souboj mezi domnélou denotativni univo-
citou pravniho snimku a multiplicitou a domnélou duplicitou
hlasu zlocince se odehrava po cely zbytek 19. stoleti. V priibéhu
této bitvy je definovan novy objekt - télo zloc¢ince - a v dtisledku
toho je vynalezeno obsahlejsi ,socidlni télo”.

Setkdvame se tedy s podvojnym systémem: systémem re-
prezentace, ktery je schopen fungovat jak honorifikacné, tak
represivné. Toto dvoji pusobeni je nejzietelnéjsi v pripadé fo-
tografického portrétu. Na jedné strané fotograficky portrét

5 Tamtéz, vyobrazeni 3.
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rozsituje, urychluje, popularizuje a degraduje tradi¢ni funkci,
o0 nizZ Ize tict, Ze nabyla své rané moderni podoby v 17. stoleti,
a kterd spociva ve slavnostni prezentaci méstackého jd. Foto-
grafie sice rozvratila privilegia, ktera byla vlastni portrétiim, ale
bez rozsahlejsi nivelizace spolecenskych vztahti se mohla tato
privilegia obnovit na novém zakladu. To znamen4, Ze fotografii
bylo mozné pridélit nalezitou roli v ramci nové hierarchie vkusu.
Honorifika¢ni konvence se tak mohly §itit smérem dol{.6 Foto-
graficky portrét zaroven zacal plnit roli, kterou Zadny malovany
portrét nemohl zastévat stejné dikladné a rigor6zné. Tato role
nevychézela z tradice honorifika¢nich portrétd, ale z poZzadavk
1ékarské a anatomické ilustrace. Fotografie tak zacala urcovat
a ohranicovat terén druhého, definovat jak obecny vzhled - typo-
logii -, tak i kontingentni instance deviace a socidlni patologie.

Michel Foucault zastaval pomérné zdsadni nazor, Ze je mylné
popisovat nové regulativni védy zamérené na télo na pocatku
19. stoleti pouze jako uplatnovani ryze negativni, represivni
moci. Mnohem spiSe je tomu tak, Ze socidlni moc operuje na
zékladé pozitivni terapeutické nebo ndpravné promény téla.’
Presto je tfeba porozumét tém podobam instrumentalniho rea-
lismu, které ve skutecnosti operuji skrze explicitni odstrasujici

6 Nejvyraznéjsi z prvnich optimistickych chdpdni role fotografie v nové
hierarchii vkusu, kterd si vyzadala restrukturalizaci trhu s portréty
podle priimyslového vzoru, 1ze nalézt v nepodepsané recenzi Elizabeth
Eastlake. ,Photography”. Quaterly Review. 1857, ro¢. 101, ¢. 202,

S. 442-469.

7 Viz Michel Foucault. DohliZet a trestat. Pielozil Cestmir Pelikan. Praha:
Dauphin, 2000; a Michel Foucault. Déjiny sexuality 1. - viile k védént.
Prelozil Cestmir Pelikan. Praha: Herrmann & synové, 1999.
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nebo represivni logiku. Tyto mody ptedstavuji spodni hranici ¢i
,2hulovy stupeni socidln€ instrumentélniho realismu. Prikladem
jsou identifika¢ni fotografie zlocinct, které jsou urceny vyslo-
vené k tomu, aby usnadnily zatceni svého referentu.? V druhé
¢asti predkladané eseje se pokusim vysvétlit, Ze sémantické
zpresnéni a racionalizace pravé tohoto druhu realismu byly
kli¢ové pro proces definovani a regulace zlocince.

Nejprve se v3ak ptejme po tom, jaké obecné souvislosti lze
vysledovat mezi honorifika¢nim a represivnim pélem portrét-
ni praxe? Nakolik burzoazni rad zavisi na systematické obrané
spolecenskych vztahli zaloZenych na soukromém vlastnictvi
a nakolik pravni zaklad ja spociva v modelu vlastnickych prav,
tedy v takzvaném ,posesivnim individualismu®, natolik ma
kazdy spravny portrét sviij ¢ihajici, objektivizujici protéjsek
v policejnich slozkach. Jinymi slovy, skryta hobbesovska logika
spojuje terén ,Narodni galerie” s terénem ,policejniho zakona“.°

8 Jakékoli fotografie, jejichZ smyslem je identifikace cile, naptiklad vo-
jenské prazkumné fotografie, jsou zaloZeny na stejné logice. Viz mou
esej ,The Instrumental Image: Steichen at War“. In: TyZ. Photography
against the Grain: Essays and Photo Works, 1973-1983. Halifax:

The Press of the Nova Scotia College of Art and Design, 1984.

9 Teoreticky zdklad pro konstrukei specificky burzoazniho subjektu lze
nalézt v Hobbesové Leviathanovi (1651). Crawford Brough Macpherson
tvrdil, Ze Hobbesovo axiomatické postulovani v podstaté konkurenéni
individualni lidské ,ptrirozenosti“ bylo ve skute¢nosti zcela typické
pro rozvijejici se trzni spole¢nost, navic pro trzni spole¢nost, v niz
lidska pracovni sila stale vice nabyvala podoby odcizitelného zboZzi.
Jak pise Hobbes: ,HODNOTA ¢lovéka je jako u vSech jinych véci jeho
cena. To znamena, Ze se tidi podle toho, kolik by se dalo za vyuziti
jeho moci; neni proto absolutni, nybrz zavisi na potrebé a tsudku
jiného.“ Thomas Hobbes. Leviathan. Ptrelozil Karel Berka et al. Praha:
Oikoymenh, 2009, s. 63. Viz také Macphersontiv tivod k edici Thomas
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