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CAST PRVNI: AUDIO-VIZUALNI
SMLOUVA
Kapitola prvni: Promitani zvuku na obraz

1. Audio-vizudln{ iluze

S4l zhasne a film zadinid. Nebo, dobri, u sebe doma, nebo na cestich,
zméckneme tladitko Play. Na pldtné ¢i obrazovee, vétsi ¢i mensi, se za¢nou
stiidat obrazy, hrubé i tajemné: filmovd projekce, velké detaily. Traumatizu-
jici scény obétovanych zvifat. Ruka probitd hfebem. A mdrnice, v keeré jiz
bézi ptirozeny cas. V ni vidime dité, jez zprvu povazujeme za dal$i mrtvolu,
které se néhle pohne, obriti se na bficho, ¢te knihu, piiblizi dlan k povrchu
pldtna a pod tou rukou jako by se zformovala tvaf prekrdsné zeny.

Inu, co zZe jsme to ,vidéli“? Je to tvodni sekvence filmu Ingmara
Bergmana Persona (1967), ta, kterd byla mnohokrdt rozebirdna v kni-
héch, ve $kolnich hodindch i na internetovych férech. No a film by se
mohl odvijet dél a...

STOP!

Preto¢me Bergmaniv film na zaldtek a jen tak, zcela jednoduse, vy-
pnéme zvuk. A podivejme se na tu sekvenci znovu, zkusme zapome-
nout, co jsme jiz vidéli. A to, co vidime ted, bude ndhle jiné.

Tak tfeba zdbér s probitou rukou: v tichu vyplyne na povrch, ze
$lo o tfi samostatné zdbéry, coz jsme nerozeznali, nebot byly propoje-
né zvukem. (obr. 1) A hlavné, bez rucht pusobi probitd ruka nehmot-
né. Ozvudend vypadd skute¢né a budi hrizu. Obrazy z mdrnice? Bez
zvuku, ktery je propojoval (kapdni vody), v nich rozpoznime jen sled
statickych fotografii, vzdjemné izolované ¢dsti lidskych tél, oddélené
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v prostoru i ¢ase. A chlapcova pravéd ruka bez chvéjivého ténu, dopro-
vézejiciho jeji pohyb, uz nezhmotniuje tvf, jeji gesta jsou ndhodna, bez-
tcelnd. Sekvence ztratila svij rytmus i jednotu. Byl snad Bergman pre-
ceflovanym rezisérem? Skryvd snad zvuk vyprdzdnénost obrazu?

Obr. 1: Jeden ze tii zébéra na hiebem probitou ruku ve filmu Persona.

Podivejme se vzdpéti na tsek z Prdzdnin pana Hulota (1953): v malém
pldzovém méstecku nds rozesmivaji drobné gagy. (obr. 2) A bavi nds i smr-
telné vdzné vyrazy rekreantd, kteff nevypadaji pobavené, ale spi$ ustarané.

- - - - - -
Obr. 2: Prdzdniny pana Hulota. Podeziravé pohledy v obraze, hra a oZiveni ve zvuku.
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Tentokrit odstranime obraz, a ejhle! Jako by se pfed ndmi odvijel jiny
film, ,vidény“ pouze nasima usima: kfik déti, bavicich se a hrajicich si, hla-
sy znéjici exteriérem, cely svét hry a zébavy. Je tam, ve zvuku, a pfece nen!

A ted vratme Bergmanovi jeho zvuk a Tatimu jeho obraz a vée se vrati
do starych koleji. Probitd ruka na pohled odpudi, dité stvofi tvafe, luftd-
ci vypadaji ptfihlouple a ruchy, kterym jsme v nepfitomnosti obrazu ne-
vénovali zvld$tni pozornost, z obrazu vystupuji jako komiksové bubliny.

Jen ted uz jsme éetli a slyseli jinak.

Film, uméni obrazu: je to jen iluze? Jisté, ale co kdyz to plati i na-
opak? A o tom pravé budeme mluvit v této knize: o audio-vizudlni iluzi.

Iluzi, kterou najdeme, pro zaddtek, v srdci nejsilnéjsiho ze vztaha
mezi zvukem a obrazem. Iluzi (pfedvedenou vyse na Bergmanovi) jmé-
nem pfidand hodnota.

2. Ptidand hodnota: definice

Slovy pridand hodnota minime tu hodnotu informacni i vyrazovou,
jiz zvuk obohacuje obraz, k némuz je pfipojen tak, Ze na prvni pohled
uvéfime, Ze tato informace ¢i zvuk je ,pfirozenou soudédsti vidéného,
respektive Ze je plné obsazena v obraze samém. Tak je snadné ziskat po-
cit, krajné nespravedlivy, ze zvuk je nedilezity nebo ,nadbyteény*, Ze
jen zdvojuje vyznam, ktery ve skute¢nosti prohlubuje ¢i piimo vytvé-
i, at uz sdm o sobé&, nebo svou odlisnosti od toho, co vidime v obraze.

Fenomén ptidané hodnoty je zvldst zjevny v kontextu synchronnos-
ti zvuku a obrazu, v principu synkreze (viz kapitola tfeti), kde umoznuje
vytvofit nezbytné tésné spojeni mezi tim, co slysime, a tim, co vidime.

Zejména vse, co na pldtné Sokuje — pddy ¢i vybuchy, vice ¢i méné
piedstirané nebo probéhnuvsi s vyuzitim méné odolnych materidli,
ziskaji diky zvuku na uvéfitelnosti, naberou skrze zvuk pozadovanou
hmotnost.

Ale za¢néme od zaddtku. Na nejjednodussi drovni funguje pridand
hodnota uz mezi textem a obrazem.

Pro¢ za¢indme tivahami o textu? Protoze vétSinovd kinematografie je
hlasostiednd, a presnéji dokonce slovostiedna.
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3. Hodnota pfidand textem
3.1 Hlasostfednost a slovostfednost jako souédst lidstvi, a tedy
i kinematografie

Tvrdit, Ze zvuk v kinematografii je zpravidla vococentricky — hlaso-
stfedny —, je totéz jako vzpomenout, ze témér vzdy, kdyz je hlas soucds-
ti zvukové stopy, je postaven do poptedi, vyclenén z proudu ostatnich
zvukd. Na natdleni se kvalita zaznamenaného zvuku zpravidla méfi
tim, jak ¢isté je zaznamendn dialog, tedy hlas; a pfi mixu stdvd hlas
v centru déni, jako sélista, kterému vSechny ostatni zvuky, hudba i ru-
chy, pouze sekunduji.

Hlasostfednosti myslime proces, diky némuz z mnoha soucasné sly-
$enych zvuku hlas spolehlivé pfitdhne a vede nasi pozornost. Ostatné
stejnym zptsobem ve filmovém obraze pritahuje oko divdka lidskd tvaf.
Tento vococentrismus lze specifickymi postupy zrusit nebo omezit, jak
popiseme v kapitole osmé.

To ovsem neznamend, ze by v klasickych hlasostfednych filmech
ostatni zvuky, zejména hudba a ruchy, byly nedulezité. Znameng to jen
to, ze operuji na méné védomych drovnich.

Dusledkem je rovnéz, ze vétsina technického pokroku, tykaji-
ci se nahrdvini kontaktniho zvuku na natd¢enich (vyvoj novych mi-
krofont a bezdrdtovych systému), se soustfeduje na zdznam dialo-
gu. Tak urcit¢ — a nejde primdrné o zdznam vzdecht a vykfiki, ale
o hlas jako o nositele verbdlni informace. TakZe onen vococentris-
mus, hlasostfednost, o niz mluvime, je v praxi téméf vzdy totoznd se
slovostfednosti — verbocentrismem.

Nicméné je-li filmovy zvuk hlaso- ¢i slovostfedny, je takovy zejména
proto, ze presné takovi jsou i lidé ve svém bézném, kazdodennim cho-
vani. Je-li hlas sly$en, lhostejno kym, tfebas i v hlué¢ném prostiedi, jako
by sdm vystoupil ze svého akustického okoli (Sumu vétru, hudby, zvuki
dopravy nebo ropotu hlast vétsiho mnozstvi lidi) a zachytil, soustiedil
na sebe jeho pozornost. Teprve potom se od tohoto hlasu mize poslu-
cha¢ nanejvys védomé odpoutat, zejména pokud hlas uz znd a vi kdo
a o ¢em mluvi.

Pokud tedy hlasy mluvi v jazyce, jemuz poslucha¢ rozumi, nejdiiv
bude vnimat vyznam slov a k ostatnim aspektim hlasového projevu
prejde, az kdy? je jeho touha po porozuméni smyslu uspokojena. Cre-li
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vsak podtitulky (které, vzhledem ke stru¢nosti nezbytné pro okamzity
efekt, nebyvaji zcela totozné s textem mluvenych replik ani slohem, ani
obsahem), ty déle ovliviiuji zpisob, jakym sleduje audio-vizudlni dilo —
nebo, spis, dilo ,audio-logo-vizudlni®.

Ostatné, podtitulky hraji v kinematografii klicovou roli uz i historic-
ky. Zjeveni distribu¢niho formdtu DVD s jazykovymi menu usnadnilo
ptistup k rozliénym jazykovym verzim filmu, stejné tak i obéh filma po
internetu, a kone¢né i recentni rozmach vicejazyénych filma, keeré za-
chovdvaji prirozenou jazykovou diverzitu svych prostiedi.

3.2 Text strukturuje vidéni

Mél bych vymluvny ptiklad, ostatné jsem ho mnohokrit ukazoval
pii svych pfedndskdch, ktery demonstruje hodnotu pfidanou textem.
Pochdzi z prastarého televizniho vysildni z roku 1984. Na obrazovce vi-
dime letecky den nékde v Anglii, komentuje jej ovSem francouzsky no-
vindf ze studia v PafiZi. Zjevné roz¢arovdn nad dost ledabylym obrazo-
vym stiithem, s nimZ musi pracovat, chrabry komentdtor d¢ld, co muaze.
No a v jednu chvili, kdyZ na obrazovce vidime tfi mald letadla na poza-
di modré oblohy, prohlisi: , Toto jsou tfi mald letadla.“ Grotesknost té-
hle vyznamové redundance spolehlivé kazdého rozesméje.

Ptitom stadilo, aby komentdtor fekl jen ,pocasi se dnes vydafilo®
a uz bychom v obraze vidéli jen hezké pocasi, ostatné obloha skute¢-
né byla bez mrécku. Nebo tieba ,,prvni dvé letadla ziskdvaji ndskok nad
tietim®, a vsichni by to vidéli stejné. A jesté ,kam se podélo ctvrté le-
tadlo?“, a nepfitomnost posledniho letounu by se divikim zjevila pred
ocima, vytazend na svétlo Bozi silou komentdtorova slova jako kralik
z klobouku. Suma sumdrum, komentdtor mohl fict na padesdt jinych
véci a vechny by byly také ,redundantni®, ovSem pouze zddnlivé, nebot
jedna kazdd z téch moznych replik by vedla a strukturovala nase vidéni
a vyznam, ktery bychom z vidéného obrazu ,pfirozené” vycetli.

Hrani¢nim piikladem téhoz je zndmy pokus Chrise Markera v jeho
dokumentdrnim filmu Dopis ze Sibire (1958), v némz podlozil tutéz
neutrdlni pasiz rtznymi komentdfi, vychdzejicimi z raznych politic-
kych smysleni (stalinismu, antikomunismu a dal$ich), ¢imz vede k mys-
lence — diky tém vyhrocenym piikladiim —, Ze to véechno je jen otdzka
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ideologie a pouze jejim duslednym potla¢enim je mozné dojit k neutral-
nimu zpusobu vyjadfovéni.

Ona ptidand hodnota textu k obrazu sahd mnohem dal nez ke kon-
frontaci (vyf¢eného) ndzoru a (obrazového) ndhledu — to by bylo snad-
né potlacit. Sahd az ke strukturalizaci samotného vidéni, jejz se do-
tykd a jemuz ddvd pevny rdmec. Kazdopddné zpusoby, jakymi jsme
sledovali filmovy obraz, ubihajici a utikajici (pfinejmensim do osm-
desdtych let, kdy zacaly byt dostupné videokazety, pozdéji nahraze-
né DVD a pocita¢ovymi soubory), nds nenechdvaly objevovat vidéné
svym tempem, na rozdil od ndsténného obrazu ¢i fotografie v knize,
jez je diky pomalej$imu tempu sledovdni snaz$i vnimat oddélené od
jejich popiskd, od komentdrii.

Takze, zdd-li se, ze filmovy ¢i televizni obraz mluvi sim za sebe, je to
fe¢ bfichomluvecké loutky. A i ten zdbér na tfi mald letadla na vymete-
né obloze je jen loutka, ozivend hlasem komentdtora.

4. Hodnota pfidand hudbou
4.1 Empaticky a anempaticky jev

Ve vztahu k ukazované situaci md hudba dva zdkladni zpusoby, jak
muize ovlivnit vyznéni filmu.

Prvnim zptsobem je, Ze se hudba pfimo ucastni emoc¢niho vyzné-
ni scény, vysvétluje jej, pfejimd rytmus, tonalitu, frézovéni, zjevné tak,
aby vyuzila fungovani kulturnich kédii pro smutek, veseli, dojeti ¢i po-
hyb... V takovém ptipadé muzeme mluvit o hudbé empatické (empatie
znamend schopnost vcitit se do emoci druhych lidi).

Je to velmi zndmy jev, vytvdfeny hudbou, kterd se jevi v souladu
s prevlddajici emoci scény: dramatickou, tragickou, melancholickou
a podobné. Nemtze byt ovSem vztahovdn k hudbé samé, slysené bez
obrazu, nenastivd mimo konkrétni vztah mezi hudbou a vidénou situa-
ci, k niz je hudba pfipojena, je soucdsti pfidané hodnoty. Proto ani v ta-
kovémto ptipadé nikdy nejde o ,,nadbytecnost.

V opaéném piipadé hudba, kterou muazeme nazvat anempatickou
(tedy postradajici empatii), pfipojenim k obrazu pfindsi ostentativni ne-
zicastnénost na situaci. Odviji se bez zdjmu, neohrozené a nevyhnutel-
né, jako psany text nebo jako dobfe namazany stroj — a pravé na zdkladé
této neztcastnénosti na déni ve scéné ovliviiuje emocni vyznéni scény,
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namisto zmrazeni emoci je naopak ndsobi a ddvd jim pfesah do vyssich
sfér. V tomto druhém piipadé vyzdvihnéme zejména nescetné skladby
ptehrdvané orchestrionem, hracimi skfinkami, koloto¢dtskou a vytaho-
vou hudbu, jukeboxy a plesovymi kapelami, jejichz strojend frivolnost
a naivita ve filmech posiluji emoce jednotlivych postav i divaka pravée
tim, Ze je ignoruji.

Tento efekt neztcastnénosti na déni ve fikénim svété byl bezpochy-
by vyuzivin uz v opefe, tak tfeba na konci Bizetovy Carmen, kdyz Don
José probodne hlavni hrdinku, sly$ime ze sousedni arény preznivajici
veseli davu, vitajiciho toreadora. Ov$em na pldtné m4 tento jev takovou
dtlezitost, kterd muze vychdzet jen z pomyslného intimniho vztahu se
samou podstatou kinematografie: z jejich skrytych mechanisma.

Vidyt jakykoli film se vlastné odviji neziicastnéné a automaticky, at
uz ve smyslu jeho promitini, nebo jeho ¢teni, obrazy na pldtné a zvu-
ky z reproduktorti budi pouze zddni pohybu a Zivota — tento mechanic-
ky proces nicméné byvd schovdvdn a zapomenut. Anempatickd hudba
pak déldvd to, ze strhdvd zdvoj zapomnéni a odhaluje pravdu, robotic-
kou tvéf kinematografie.

Kone¢né, existuji i hudby, které vlastné nejsou ani empatické, ani
anempatické. Mohou byt zcela abstraktni, nebo mohou svou pritom-
nosti naplnovat jinou funkci, tieba ve smyslu zvukového znaku — kaz-
dopddné¢ ale bez pfimé emoéni rezonance s obrazem (leckdy se tfeba
mluvi o didaktickém kontrapunkrun).

4.2 Anempatické ruchy

Anempaticky efekt se zpravidla tykd zejména hudby, ale v urcitych si-
tuacich maze nastdvat i u ruchti. Kuptikladu, dejme tomu, kdyz ve vel-
mi ndsilné scéné a zejména po smrti néjaké piibéhové dulezité postavy
néjaky dé¢j (hluk stroje, pobrukovani ventildtoru, créeni vody ze sprchy
a podobné) v klidu pokracuje jako by se nic nestalo. Tak tieba v Hitch-
cockové Psychu (1960) (obr. 3) nebo Antonioniho Povoldni: Reportér
(1975). A urité také v ,,bezhudbovych® filmovych dramatech, jako jsou
tieba filmy 7ahle zemé neni pro stary (2007) Ethana a Joela Coenovych,
nebo ve Flandrdch (2006) Bruna Dumonta, které vyuzivaji anempatickd
zvukovd prostredi.



