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Klavirni interpretace, technika, estetika klavirni hry, celkovd komplikovanost kla-
virniho vykonu, to vse klade — zejména ve svych vrcholnych formach — nesmirné né-
roky na interpreta, a to jak v oblasti psychické, tak v oblasti fyzické. Ke splnéni ta-
kovychto ndrokt zdaleka nestaci spoléhat pouze na vrozené schopnosti s viceméné
intuitivnim pfistupem k jejich rozvoji, anebo presvédceni, ze jde predevsim o otdzku
odhodldni a vile, ze je tedy mozné $pic¢kového vykonu doséhnout samotnou tvrdou
dfinou. Ve fecené samoziejmé nelze ani v nejmensim pominout, avsak je ziejmé,
ze ke splnéni ndrokd, jez jsou dnes na klavirniho interpreta kladeny, je nezbytna téz
urditd dobre promyslend strategie, pokud jde o efektivni a cilevédomé rozvijeni hu-
debnich vloh a technickych dovednosti, smysluplné vyuziti sil, o jejich Gcelné a cile-
né ,nasazovdni“ tam a tehdy (pouze tam a pouze tehdy), kde a kdy je to nutné a ne-
zbytné z hlediska co nejefektivnéjsiho dosazeni zamysleného t¢inu.

Takovito raciondlni strategie, vyvazené doplnujici a podporujici intuitivni a emo-
ciondlni slozku interpretova vykonu, by méla zohlediiovat maximum dosavadni-
ho pozndni a védéni o hudb¢, a to sdélené predevsim témi, kdo jsou pfimymi akeé-
ry — tedy vynikajicimi interpretatnimi osobnostmi klavirniho oboru i vynikajicimi
klavirnimi pedagogy, a to rovnéz s pokud mozno co nejkvalifikovanéjsi oporou v po-
zndni hudebnéteoretickém. Vyznamnou tdlohu pfitom hraji i poznatky nashromdz-
déné hudebni psychologii.

Podstatnym faktem je, Ze interpretace je vykladem skladatelova zdméru, a vlast-
ni price interpreta tedy zalind jiz okamzikem prvniho setkdni s notovym zdpisem,
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v okamziku prvni fidze procesu postupného hleddni, formovani a krystalizace bu-
douci interpreta¢ni pifedstavy. Jiz v tomto procesu ,krystalizace® pfichdzi ke slovu
komplex vseho toho, co souhrnné nazyvdme hudebni tvofivosti: fantazie, invence,
schopnost koncentrace, zvukovd predstavivost konkrétni, jasnd, dostate¢né ostrd,
pfitom zdroven trvald, ale téz flexibilni, pohotovd atd. To vse spole¢né s talentovy-
mi predpoklady, jako je hudebni sluch, rytmické citéni, pfirozend muzikalita, plné
funguje jiz od prvniho okamziku, jesté nez se prsty dotknou klaviatury, a ndsledné
pak — stéle, po celou dobu hry — az do doznéni posledniho ténu skladby.

Interpretaini vyjkon je v procesu vrcholné koncentrované aktivity jednotlivee ja-
kousi zprosttedkujici fézi, vyrustajici z hudebniho zdpisu a ndsledné ustici do hudby
znéjici. Hudebni teorie dokdZe dnes jiz velmi podrobné analyticky zmapovat vycho-
zi fézi — tedy hudbu v jeji zapsané podobé, v jejich sildch a schopnostech je rovnéz
analyticky pohled na fizi cilovou — hudbu znéjici. Povazujeme za uzite¢né pokusit se
alespon ¢4stecné rozéifit dosavadni pozndni oné ¢dsti interpretacniho procesu, pro-
jevujici se v priiniku obou uvedenych oblasti (hudby zapsané i hudby ndsledné zné-
jici), a tim prispét i k hlubsimu pozndni oné interpretacni strategie, zminéné v Gvo-
du tohoto oddilu, nezbytné jak z hlediska samotného interpreta¢niho vykonu, tak
z hlediska jeho kvalitni ptipravy. Prohloubeni takovéhoto pozndni by mohlo pfinést
prakticky uzitek klavirni pedagogice — ale nejen ji.

Predklddany text je roz¢lenén do 9 kapitol.

Vstupni 1. kapitola je vénovdna pokusu o charakteristiku hudebniho talentu jako
ptedpokladu rozvoje hudebnosti i jeho rozmanitych aspektt, nahlizenych zejména
hudebni psychologii a nékterymi pohledy praktickych hudebnich pedagogu.

Vlastni ,0sa“ celé price se opird o 2. a 9. kapitolu: zatimco 2. kapitola Rozvoj hu-
debnich schopnosti ditéte jako souldst jeho dusevniho riistu od narozeni do dospélos-
ti usiluje o postizeni potencidlnich moznosti podchyceni a rozvoje jednotlivych slo-
zek hudebniho talentu ve sledu etap vyvoje jedince od raného obdobi jeho vyvoje
az po stadium adolescence, nazirajic daného jedince jako vychozi specificky struk-
turovany, dynamicky a procesudlné se vyvijejici samostatny subjekt a zdroven ob-
jekt pedagogického putsobeni, 9. kapitola Klavirni mysleni ptedklddd pokus o defini-
ci a obhdjeni pojmu klavirniho mysleni (jako specifické formy obecnéjsiho pojmu hu-
debniho mysleni), vyjadtujictho cilovy stav, vysledek onoho pedagogického ptisobe-
ni (a pozdéji — za piedpokladu, Ze jde o skuteéné tviirdi osobnost — i ptisobeni vlast-
ni seberozvijejici aktivity). Zde jesté lze poznamenat, ze pod pojem klavirni mysle-
ni zahrnujeme klavirni mysleni kompozi¢ni a interpreta¢ni, neshleddvajice mezi té-
mito dvéma oblastmi ostrou hranici. ,Most®, spojujici ,pilife” obou kapitol, predsta-
vuji pak dal$i mezi nimi rozprostiené kapitoly (3. Specifika klavirni hry, 4. Pocdtky
klavirniho vyucovdni, 5. Interpretacni vykon jako vyklad hudebniho dila, 6. Klavirni
ton, 7. Klavirni technika, 8. Cvileni), zaméfené vesmés k nejdileZitéj$im vybranym
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aspektiim otdzek tykajicich se hleddni pokud mozno co nejefektivnéjsi cesty od sta-
vu antropologickych ptedpokladt (2. kapitola) ke stavu rozvinutého klavirniho mys-
leni jako predpokladu ovlddnuti klavirniho interpreta¢niho uméni (9. kapitola).

V piedklddané prici jsem vychdzela z publikovanych zkusenosti vyznamnych kla-
virnich pedagogu, autort vyznamnych klavirnich skol, z nézort interpreti-klaviris-
tl, z poznatk® hudebni psychologie a v neposledni fadé¢ ze zkusenosti z vlastni dva-
cetileté pedagogické price na riiznych typech a stupnich skol.
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1/ HUDEBNI TALENT

Talent je nepominutelnym piedpokladem hudebné-interpreta¢ni ¢innosti.

Vyzkum talentu nélezi tradi¢né do kompetence psychologie, vyzkum hudebniho
talentu pak do okruhu zdjmu hudebni psychologie.

Prvotni identifikace (rozpozndni) existence a miry hudebniho talentu u konkrét-
niho jedince (zpravidla ditéte) a péce o jeho systematicky rozvoj od prvnich kroki az
po ptipadny vstup na profesiondlni drdhu je tkolem hudebni pedagogiky.

Hudebni teorie — konkrétné reorie interpretace — previzné pojimd talent jako sa-
moziejmy, a priori dany fakt a svym piistupem k feseni specifickych otdzek interpre-
tace sméfuje piedevs$im k teoretické reflexi uméleckého vykonu z aspektu analytic-
kého a systematického, orientujic se zejména k jednotlivym, z celku vy¢lenitelnym
a uchopitelnym slozkdm interpretova vykonu (napf. price se zvukem — ténem, jeho
barvou, price s tempem, agogikou, dynamikou, otdzky tektoniky, artikulace, uziti
pedalu, vybér prosttedki s ohledem na pozadavky stylovosti atd.).

Vychdzime z presvédleni, ze talent ve skutecnosti neni pouhym predpokladem,
rdmcem, podminkou interpretaini Cinnosti, njbrz aktivnim Cinitelem interpreta¢niho
procesu, konkrétniho usili o hudebné-interpretaéni pojeti a svrchovany vykon, tedy
zdpasu, ktery podstupuje tvréi hudebni interpret vidy stile znovu a znovu. Talent
je tedy jednim z faktoril, jez do tohoto procesu vstupuji a rozhodujicim zpiisobem jej
ovliviiuji, sdm pak je timto procesem naddle formovdn, rozvijen, kvalitativné ,pretavo-
vdn®. Kazdym krokem, kazdou studovanou a poté interpretovanou skladbou, ale jiz
samotnym procesem hleddni a vybéru skladeb k interpretaci, utvdfeni a krystalizace
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1/ HUDEBNI TALENT

interpreta¢niho ndzoru ke konkrétni zvolené skladbé, hleddni a vybéru prostied-
ki k vyjadieni vykrystalizovaného ndzoru, studiem skladby a kone¢né vlastnim in-
terpretacnim vykonem a ndsledné i ptisobenim zpétné vazby ze strany posluchaca
a kritiky dochdzi tedy i k posunu v procesu rozvoje talentu, jeho mozného prohlu-
bovéni, kultivace, zjemnovani diferenciace interpretacnich schopnosti, zdrover s ak-
tivni védomou snahou Celit nebezpedi zplanéni, rutiny, stereotypu. Zminénou akti-
vitu v dobé studia vyviji zpoc¢dtku uditel, postupné ji pfendsi na zdka, aby ji on poté,
v obdobi dospélosti, samostatné, uvédoméle a s plnou zodpovédnosti prevzal zcela
do svych rukou.

Péce o talent je tedy primo nedilnou soucdsti hudebné-interpretacniho uméni; své-
dectvim feceného jsou koneckonct téZ mj. publikované vypovédi velkych interpreta
(Richter', Rubinstein?...).

Mald Ceskoslovenskd encyklopedie uvadi pod heslem ralent: ,Endogenni struktura
specifickych vloh podminujici rozvoj specifickych schopnosti — ptedpokladi pro vy-
jimeéné spésné vykondvani uréité konkrétni ¢innosti; strukeura akeudlné se proje-
vujicich vysoce kvalitnich osobnich vlastnosti ¢lovéka, umoznujici mu poddvat v ur-
¢ité oblasti (¢innosti) vysoky vykon i za velmi ndroénych podminek; nékdy téZ no-
sitel této struktury (jedinec mimorddné vykonny v urcité ¢innosti, talentovany jedi-
nec). T. jako konkrétni projevovd stranka schopnosti spojend s vysokym vykonem
a ovliviiovand osobnostnimi i vnéj$imi faktory je silné vdzdna na naddni, chdpané
jako mimorddné ptiznivd struktura vrozenych vloh zvl. charakteru. Proto je v nékte-
rych psychol. koncepcich naddni interpretovdno jako zdkladna talentu.“?

Zaméfme nyni svou pozornost na vyklad pojma hudebni naddini, hudebni talent,
hudebni genialita — konkrétné ve vztahu ke klavirni interpretaci.

Hudebnim naddnim je podle Ivana Poledndka® obecné minén souhrn a osobi-
té propojeni hudebnich schopnosti, nezbytnych k tomu, aby se jim disponujici jedi-
nec mohl dspésné zabyvat hudebni ¢innosti, resp. riiznymi druhy hudebnich aktivit.
Mezi tyto navzdjem propojené schopnosti pocitime vrozené a dédi¢né predpoklady
hudebniho rozvoje, anatomicko-fyziologické dispozice a vlohovou vybavu urcitého
specifického typu.

V souvislosti s tivahami o vrozenych a dédi¢nych predpokladech hudebniho roz-
voje nelze nepfipomenout diskusi, probihajici zejména v prvni poloviné 20. stoleti,
avsak i dnes stdle Zivou a aktudlni, a to diskusi psychologti, muzikologu i pedago-
gt o podilu vrozenych a dédi¢nych predpoklada a naproti tomu — vlivu prostfedi

1 Viz Jurik, Marian. Richrer. Praha: Supraphon, 1974, s. 40—50.

2 Viz Rubinstein, Artur. Moje mladd léra. Praha: H & H, 2001; Rubinstein, Artur. Moje mnohd léta. Pra-
ha: H & H, 2003.

3 Mald Ceskoslovenskd encyklopedie. Praha: Academia, 1987, s. 117, heslo ralent.

4 Poledndk, Ivan. Strucny slovnik hudebni psychologie. Praha: Editio Supraphon, 1984, s. 233, heslo nadni.
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a vychovy na rozvoj hudebnich schopnosti ditéte. Na tuto otdzku existuji rtizné od-
povédi, mnohdy velmi vyhranéné a polaritni. Jednu z krajnosti pfedstavuje stanovis-
ko zastdvajici presvéd¢eni o uréujicim a vyhradnim vyznamu dédi¢nosti, zaujima-
né zejména psychology Seashorem’, Révészem®, Mjénem’ aj. Opacné stanovisko pak
predstavuji tendence interpretujici hudebnost jako fakt podminény v prvni radé so-
cidlnimi faktory a kladouci hlavni diiraz pravé na prostiedi a vychovu jako podstat-
né zdroje a ¢initele rozvoje hudebnich schopnosti. Muzikologie mnohdy — zejmé-
na s poukazem na piiklady slavnych hudebnich rodin (napf. rodina Bacha, rodi-
na Bendu aj.) — zdtraznovala zdsadni vliv genetickych faktort. Avsak zdroven — tvi-
i v tvéf uvedenym piikladim — je nesporné, ze pravé v takovychto ptipadech hrily
(a hraji) zdroven podstatnou roli i kazdodenni vliv prostiedi, pfimé hudebni podné-
ty, pusobeni vzord, i soustavné vedend vychova ditéte k aktivni hudebni ¢innosti jiz
od jeho raného véku — to vse jako samozfejmd souédst jeho zivota. S témito otdzka-
mi pak souvisi i otdzky a diskuse tykajici se problematiky ranych projevi mimotdd-
ného hudebniho naddni a fenoménu tzv. ,zdzraénych déti“ (Mozart, Beethoven...),
v ndvaznosti na to pak otdzky dal$i — ptipadného ,stropu” piivodné slibné se roz-
vijejictho talentu, anebo otdzky nezbytnosti vlivu dal$ich faktortt (kromé cisté hu-
debnich), nezbytnych pro stimulaci plného rozvoje tvirci osobnosti v plném slova
smyslu. Tematice ,zdzraénych déti — klaviristd vénuje zevrubnou pozornost napf.
C. A. Martienssen.® Zajimavou problematikou k moznym dGvahdm pak jsou i pfipa-
dy pozdé¢jsiho projeveni se mimotddného talentu, nékdy az v obdobi dospivani nebo
dospélosti (Svjatoslav Richter).

Nemdme diavodu preferovat kteroukoli ze zminénych krajnosti a zaujimdme pre-
svédceni o vyznamu a nepominutelnosti zdsadniho vlivu obou faktort, piisobicich
v procesu optimalniho hudebniho zrini kazdého jedince od raného véku az po ob-
dobi zralosti v neustdlém vzdjemném propojovéni, interferenci, synergii, harmonické
souhfe.

Dal$im predmétem pozornosti pti Gvahdch o posuzovani hudebniho, tedy i klavi-
ristického talentu jsou anatomicko-fyziologické dispozice, tj. vrozené ¢i dédicné ana-
tomicko-fyziologické zvldstnosti nezbytné pro jednotlivé hudebni aktivity obecné,
zvldsté pak pro hudebni aktivity na vrcholné profesiondlni trovni. K dispozicim to-
hoto druhu v pfipadé posuzovdni predpokladt pro klavirni hru ndlezi v prvni radé
nepochybné anatomickd stavba ruky, jednotlivych prstd, ale i zdpésti a celé paze.

5 Seashore, Carl Emil. 7he Psychology of Musical Talent. New York, 1919.

6 Revész, Géza: Talent und Genie: Grundziige einer Begabungspsychologie. Bern, 1952.

7 Mjon, J. A. Die Vererbung der musikalischen Begabung. Berlin, 1934.

8 Viz Martienssen, Carl Adolf. Tvorivé vyucovanie klavirnej hry. Bratislava: Opus, 1985. 1. kap. Komplex
schopnosti zdzrainého dietata jako vzor. 2. kap. Zdzracné dieta W. A. Mozart. 3. kap. Pedagogika Leopolda Mozar-
ta. 4. kap. Komplex schopnosti zdzracného dietata, s. 13-19.
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V $ir$im smyslu pak celého téla, nebot pohybovd aktivita pti klavirni hfe se neome-
zuje pouze na oblast paze, nybrz na télesny organismus jako celek — napt. pokud jde
o zpusob sezeni u klaviru s ohledem na praci klaviristy s t¢ézistém téla i jeho ¢4sti,
odvijenou od kinestetického prozitku hudebniho proudu.

Pokud jde o anatomii ruky, je nutnym predpokladem prfirozend pohyblivost a fle-
xibilita prsttt ve vSech jejich ¢ldncich, flexibilita dlané, rozméry dlané a prst, jimi
dosazitelné rozpéti, schopnost uvédoméle vnimat svalové pocity, hmatovd citlivost
konecku prstt. V. Juzlovéd zdaraziiuje nezbytnost vnimani svalovych pocitt pfi hfe:
»... hrd¢ maze kontrolovat svoje pohyby na zdkladé svalovych pocitt.” T. B. Judovi-
na-Galperina konstatuje, ze ,kazdy dotek kldves je fyziologicky proces. Pro rozezni-
vén{ taktilnich pocitki jsou v centrdlnim nervovém systému zvldstni oblasti, kterym
se predavé informace od riznych okrska kaze... Cim vice je v biiskdch prsti nervo-
vych zakondeni, tim silnéjsi reakce na dotyk pfedmétu (u nékterych lidi reaguji koz-
ni receptory dokonce na ptiblizeni k pfedmétu, jesté pied dotykem). Taktilni citli-
vost je ¢isté¢ individudlni jev“'® Podle W. Bardase ,jedinym fyziologickym ptedpo-
kladem, ktery je zdkladem a vychodiskem rozvoje zru¢nosti, je schopnost naprostého
uvolnéni svali, jejich pruznost a pohyblivost... Pouze v tomto ptipadé je zcela moznd
Uplnd inervace zamysleného pohybu“! Komplexnéjsi vyklad této problematiky po-
ddvd Nejgauz: ,,Pro opravdové ovldddni téla je dualezité — a pro klaviristu ne min nez
pro balerinu — zndt ,za¢dtky a konce* aktivity, nulové napéti (mrtvy bod) a maximum
napéti (to, co se u stroji nazyvé ,projektovand kapacita’), ovéem nejen zndt, ale umét
to také pfi hrani pouzit... Pro dosazeni techniky, kterd ndm dovoli interpretovat ce-
lou klavirn{ literaturu, je nutné vyuzivat véech anatomickych pohybovych moznos-
tf, keerymi je ¢lovek od ptirody vybaven, poéinaje sotva postfehnutelnym pohybem
posledniho ¢ldnku prstu, celého prstu, dlané, predlokti, ramene az do zapojeni zad,
prosté pohybem celé vrchni ¢4sti téla, pocinaje od jednoho opérného bodu — konec-
ka1 prstt na klaviatufe a konée druhym opérnym bodem — na zidli“.'? Na otdzky ana-
tomicko-fyziologickych dispozic a jejich rozvoje klade velky diiraz L. Simkovi: ,Lid-
skd ¢innost vyristd z télesné sily ¢lovéka. Vihovou konstantou téla je hmota kosterni
soustavy. Dynamickou silou lidského téla je jeho svalovd soustava, kterd zajistuje jeho
rovnovihu... Kofen raznych forem svalového pohybu nalézime v pohybové formé
kloubti. Svaly zékladni pohyb kloubu usmérnuji a stabilizuji.“'?

Dispozice tedy bezprostiedné souvisi s konstituci organismu jako celku i jeho
konkrétnich ¢dsti, jejichz funkce je od hudebniho projevu v rdmci konkrétniho

9 Juzlova, Véra. Prdce u klaviru. Praha: Editio Supraphon, 1982, s. 56.

10 Judovina-Galperina, Taténa B. U klaviru bez slz aneb jsem pedagog déti. Brno: LYNX, 2000, s. 47.
11 Bardas, Willy. Psychologie klavirni techniky. Brno: LYNX, 2002, s. 9.

12 Nejgauz, Genrich. O uméni klavirni hry. Praha: SPN, 1983, s. 74, 63.

13 Simkov4, Ludmila. Organickd klavirni hra. Ceské Budgjovice: KOPP, 2007, s. 13.
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daného oboru neodmyslitelnd. Posuzovdni dispozic v§ak neni mozné provadét izolo-
vané od hudebnich ¢innosti: mizeme je posuzovat jen ve vztahu ke konkrétnim hu-
debnim ¢innostem a pozadavkim téchto ¢innosti na dispozi¢ni vybavu. Tyto poza-
davky jsou velmi rozmanité pfi srovndvani jednotlivych interpretacnich obora (srv.
rozdilné pozadavky, pokud jde o klavir, zpév, dechové ndstroje dfevéné, zestové...),
ale i pfi srovndni jednotlivych stylovych, Zénrovych, typovych specifik zamyslené-
ho hudebniho studia (takovyto rozdil lze ndzorné dokumentovat napf. srovndnim
dispozi¢nich pozadavka na klasicky zpév bell canto s pozadavky na jazzovy hudeb-
ni projev).

Frantisek Sedldk v souvislosti s Gvahami o schopnostech podilejicich se na hu-
debnim naddni mluvi o vlohdch, tj. o individudlnich neuropsychickych vlastnostech
kazdého jedince jako neopakovatelné individuality. Projevuji se v elementdrn{ roviné
sluchovymi schopnostmi a smyslem pro rytmus, ve vys$i roviné smyslem pro kom-
plexni hudebni proZitek v celé jeho strukturni komplexnosti. Sedldk je charakterizu-
je ndsledovné: ,Hudebni vlohy spatfujeme v anatomickych a psychofyziologickych
kvalitdich mikrostruktury mozku, nervové soustavy a analyzdtort, zvlase¢ pak slu-
chového a pohybového. Jsou psychofyziologickymi jevy, objevujicimi se napf. v emo-
ciondlni citlivosti k hudbé, ve zptsobu hudebniho vnimdni, v drovni hudebni akti-
vity i v celkovém vztahu k hudbé. Jsou mnohostranné, vystupuji v hudebnim vyvoji
jedince velmi brzy a vytvéieji Siroce rozloZeny potencidlni zdklad, ktery se za piizni-
vych vnéjsich podminek muaze zménit v redlny projev, tj. v hudebni schopnost, kte-
rd je jiz ,slitinou’ vrozeného (pfirozeného) a ziskaného vychovou... Umoznuji rychle
a s malou unavitelnosti si osvojovat hudebni ¢innosti a vytvéfet trvale kladny vztah
k hudbé. Hudebné disponovany jedinec projevuje zvyseny zdjem o hudbu jiz v ra-
ném véku, vyhleddva ji a touzi po hudebni seberealizaci. Silné hudebni vlohy se pak
projevuji i ve zvy$ené motivaci, v Gsili prekondvat prekdzky...“'* V oblasti vloh je
rovnéz nutné — zejména v souvislosti s faktem, ze v ptipadé klaviru jde o ndstroj vi-
cehlasy — pocitat u klaviristy s pozadavkem a vy$simi ndroky na specificky druh in-
telektovych schopnosti analytickych, kombina¢nich, zvukoprostorové a ¢asoprosto-
rové predstavivosti, smyslu pro orientaci ve vicedimenziondln{ struktufe, schopnosti
simultdinniho mysleni ve vice paralelné probihajicich proudech — podobné, jako je
tomu napf. u dirigentského oboru.

Dispozice i vlohy se projevuji a pusobi nejen kvantitativné ve svém souctu, ny-
brz — a to je velmi podstatné — kvalitativné — zptisobem vzdjemného propojeni, syn-
tézy, dynamického procesu. Dalsim podstatnym rysem dispozic a zejména vloh
je skutecnost, ze v jejich piipadé nejde o cosi statického, neménného, jednou pro-
vzdy daného, nybrz o jev procesudlni, ¢asové se vyvijejici, zrajici. Tato skute¢nost

14 Sedlak, FrantiSek. Zdklady hudebni psychologie. Praha: SPN, 1990, s. 37-38.
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je dualezitd zejména s ohledem na pedagogické vedeni, uceni, které je nutné pojimat
jako zdsah, externi vstup do tohoto procesu, tento proces ovliviiujici. D. Markiewic-
zovd v této souvislosti pfipomind nutnost vénovat pozornost ,osobnim vlastnostem
zdka, bez jejichz formovani se zdd byt nemozné dosihnout optimdlnich vysledka
ve hie na klavir. — Zdkladni vlastnost, kterd stimuluje vSechny ostatni, je zdjem, kte-
ry ndsledné vyvoldva chut k finnosti. Zajem je nutno u déti neustdle udrzovat zmé-
nou prostiedkil, zavidénim prvka pfindsejicich do hodiny novinky a raznorodost...
Dalsi vlastnost je pozornost &i schopnost se soustiedit... Zéhy je také tieba pracovat
na rozvijeni schopnosti délit svou pozornost. Jiz na nejniz$i Grovni znalosti hry probi-
hd mysleni v nékolika vrstvich soucasné... Nezbytné je také pracovat na rozvoji sa-
mostatnosti mysleni... S vychovou k samostatnému mysleni souvisi dal$i pozadavek,
aby zdk jiz od nejsnadnéjsich tkonu na klaviatute sebekriticky naslouchal své hre...
Soucasné s vychovou ke kritickému a samostatnému mysleni ucitel vede dité k pres-
nosti pii provadéni kol

V rdmci téro kapitoly pfipomindme stru¢né pokusy o klasifikaci hudebnich
schopnosti, podniknuté nékolika autory:

C. E. Seashore vy¢lenil celkem 25 samostatnych hudebnich schopnosti a sefa-
dil je do péti skupin: a) zdkladni senzorické schopnosti projevujici se jako pocitky
a vjemy akustickych vlastnosti ténu, b) hudebni ¢innosti, ¢) hudebni pamét a fanta-
zie, d) schopnosti spojené s hudebnim intelektem, ¢) schopnosti k hudebnimu citéni
a prozitku (emociondlni reakce na hudbu, hudebni vkus, schopnost emociondlné se
projevit hudbou).'

Téplovovi stali k postizeni jddra hudebnosti pouze tii schopnosti: a) smysl pro to-
nalitu (tondlni citéni), b) hudebni pfedstavivost a jeji vyssi rozvojovy stupen, nazyva-
ny ,vnitfni sluch®, ¢) smysl pro rytmus, projevujici se vaimdnim a prozivinim met-
ricko-rytmické strukeury, které maze vyustit v télesné pohybové reakce.”

Sedlék pak predklddd vlastni klasifikaci hudebnich schopnosti: a) hudebné-slu-
chové, zajistujici rozliSovdni vlastnosti téni a jejich vztaht v roviné horizontdlni
a vertikdlni, b) psychomotorické, umoznujici postihovat ¢asové ¢lenéni hudby (ryt-
mus, metrum, hybnost, tempo), ¢) analyticko-syntetické, tvotici predpoklady pro
identifikaci hudebnévyrazovych prosttedki, hudebnich tvara a pro jejich syntetizaci
ve strukturované celky a jejich ttvary, d) hudebné-intelektové schopnosti jako pred-
poklad pro operace a ¢innosti percepéni, interpreta¢ni a hudebné tvorivé.”®

M. Fran¢k konstatuje, ze ,zdkladnim problémem je, jak definovat hudebni schop-
nost. Je tato schopnost uréena jedinym faktorem, ¢i md vice slozek? Pokud md

15 Markiewiczovd, Danuta. Psychologické faktory. In: Dité u klaviru. Praha: Supraphon, 1977, s. 27-28.
16 Citovano podle: Sedldk, Frantisek. Zdklady hudebni psychologie. Praha: SPN, 1990, s. 41-42.

17 Téplov, Boris M. Psychologie hudebnich schopnosti. Praha: SHV, 1965.

18 Sedldk, FrantiSek. Zdklady hudebni psychologie. Praha: SPN, 1990, s. 41-42.
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hudebni schopnost vice slozek, souvisi spolu néjak tyto slozky, ¢i jsou navzdjem ne-
z4vislé?“? 'V této souvislosti pfipomind Révészem navrzeny pojem ,hudebnosti®
(muzikality) ve smyslu ,potfeby a schopnosti rozumét autonomnim t¢inkim hudby
a prozivat je. Hlavnim kritériem hudebnosti je hloubka, s kterou je ¢lovek schopen
proniknout do umélecké struktury dila. Hudebnost je tedy podle Révésze hlavnim
faktorem hudebni schopnosti, ktery prostupuje vSechny druhy hudebnich ¢innosti.
Z této definice vyplyvd, ze hudebnost zahrnuje (1) schopnost rozumét hudbé, nebot
hudba predstavuje specificky druh komunikace, ktery pfeddva zprévy, jez nejsou pre-
ndseny ostatnimi komunika¢nimi kandly; (2) hudebnost neni jen otdzkou schopnos-
ti, ale také motivace, potfeby hudby vychdzejici z jejtho autonomniho G¢inku®.?

Setkdme-li se s vyrazné nadprimérnou, vysokou, popf. maximdlni mirou naddni,
mluvime o talentu, v ptipadé maximélni miry — o genialité. Talent ani genialita ne-
jsou objektivné méfitelné, presto jsou poznatelné. Jejich podstata neni kvantitativni,
nybrz kvalitativni. Hranici mezi talentem a genialitou nelze presné vymezit. Oboji se
vyznacuje nestandardnim, nev§ednim, mimofddnym vykonem; genidlni vykon pak
navic vyraznou jedine¢nosti, neopakovatelnosti, dokonalosti.

19 Fran¢k, Marek. Hudebni psychologie. Praha: Karolinum, 2005, s. 148.
20 Tamtéz, s. 149.
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