PRED FANTASMAGORII
(OD POCATKU DO ROKU 1908)

Archeologie

I pfedchiidce je soucasti dé&jin. Nepfedvida, jak ho pfi
zpétném pohledu budou nazyvat potomci, a ani mu na
tom nezalezi.

Vétsina udalosti, vytvora a vynalezu, jez vznikly diive
nez v 19. stoleti a jeZ se podobaji tomu, co nyni nazyvame
animaci, pochazi od pfedchudci.. S dnes$ni animaci je
nepoji zadné pfic¢inné souvislosti. Jsou nepodloZené,
a tedy pro nas historicky vyklad zbyte¢né.

Pro tplnost se vSak podivame na nékolik prikladu
z historie.

Dne 30. prosince 2004 vysel ¢lanek nazvany First Ani-
mation of the World Found in Burnt City (Prvni animace na
svété nalezena ve Spaleném meésté), ze kterého pochazi
nasledujici uryvek:

»Ve Spaleném mésté v provincii Sistan a Balucistan
v jihovychodnim franu bylo objeveno animované dilo
na hlinéném poharu z doby pted 5000 lety.”

Na tomto starovékém dile, jeZ lze oznacit za prvni
animaci na svété, vyobrazil umélec kozu, ktera poskakuje
smérem ke stromu a pozird jeho listi. [...] Vyobrazeni na
tomto poharu o priméru 8 cm a vysce 10 cm ukazuji
pohyb slozitym zptisobem, coZ piedstavuje nevidany
objev. Na nékterych hlinénych nadobéch nalezenych ve
Spaleném mésté se sice vyskytuji opakujici se obrazky,
zadné jiné z nich ale neevokuji pohyb.“

V centru Rima stéle stoji Trajanuv sloup vybudovany
mezi lety 106 a 113 n. ., aby pfipominal vitézstvi cisafe
Trajana v Dacii (v dne$nim Rumunsku) mezi lety
101 a 102 n. 1. a mezi lety 105 a 106 n. 1.

® Presnéji z let 2600-2700 pf. n. L.

Sloup o vy3ce 42 metri obtaci spiralovy pas prekrasné
tesanych reliéfa, ktery méfi vice nez 180 metri a jehoz
vyska se riizni — od 60 cm ve spodni ¢asti po 120 cm
na vrcholu. Na sloupu je vytesano vice nez 2000 postav,
které znazornuji ptibéh vypravy. Po ptipravach vojaka na
valku vidime Trajana, jak stavi mosty, Gto¢i na pevnosti,
nici tabory a nuti nepfitele k ustupu.

Reliéfy nebyly vzdy cisté bilé. Ptivodné byly pozla-
cené a jako mnoho fimskych pamatek zafivé barevné.
Vypravély piibéh skrze vyobrazeni postav — tieba jako
loutkovy animovany film, komiksova kniha nebo doku-
mentarni film.

Podle

-Thérése Poncetové maji stiedovéké ilustrace mnoho

francouzské vyzkumnice animace Marie-

spole¢ného s kreslenymi filmy,” dokonce uz to byly ani-
mované filmy:

Obrdzek 2.7 Hlinény pohar ze Spélpného maésta, 3000
pi. n. L, Teheran, Narodni muzeum Iranu.

¢ Filmova rekonstrukce je dostupna zde: http://cela.etant.free.fr/stories/wp-content/burnt_city_old_animation.mov.

7 Marie-Thérese Poncet. Etude comparative des illustrations du moyen dge et des dessins animés. Paris: Nizet, 1952.
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»,Nebudeme sepisovat viechny mozné filmy, vybereme
nékteré typické piiklady. [...] V 11. stoleti historicky film
na tapiserii z Bayeux.® Ve 12. stoleti naboZenské filmy,
narativni a didaktické, na vlysech v klastefe Saint-Gilles
du Gard a v bazilice svatého Trofima v Arles. Reliéfy
z chorové prepazky z kostela v Le Bourget-du-Lac u Cham-
béry v Savojsku...”

Tato stiedovéka vyobrazeni si podobné jako kreslené
filmy vybirala naméty z flory ¢i fauny a byla navrhovana,
kreslena, malovana a umistovana tak, aby je divaci méli
na o€ich. Starovéké pojeti se nelisi od pojeti Walta Dis-
neyho — obé umélecké formy chtéji vzdélat a pobavit
oby¢ejné lidi jednoduchymi, ale atraktivnimi kresbami.

Rezisér animovanych filmu a intelektual Isao Taka-
hata napsal v roce 1999 knihu o uméni emaki, tedy obra-
zovych svitcich. Bylo to v souvislosti s vystavou v Chiba
City Museum of Art, kde se vedle sebe ocitlo uméni ani-
mace ze studia Ghibli a svitky emaki. Tato horizontalni,
ilustrovana forma vypravéni, jez vznikala v priibéhu
11. az 16. stoleti v Japonsku, kombinovala text s vyobra-
zenim a byla psana, malovana nebo otiskovana na svitky.
Tematicky se zaméfovala na bitvy, romance (nejznamé;jsi
je emaki zalozena na Pribéhu prince Gendziho), nabozenské
piedlohy, lidova vypravéni i povésti o nadpiirozeném
svété. Cteni emaki, kdy prava ruka odkryva nasledujici
vyobrazeni, zatimco levd smotava svitek, pfipomina
film prochazejici projektorem. Tytéz postavy se objevuji
v jedné scéné za druhou a pokracuji ve svém piibéhu.
Emaki znazornuji pozy a vyrazy lidi, li¢i jejich energii
a pohyb. ,Linie pohybu® reprezentuji rychlé akce, jedi-
na scéna nékdy zpodobiiuje stejnou postavu ve sledu
nékolika rtiznych fazi, které odpovidaji jejimu posunu.

Feidiovo animacni dlato’

1. Na Parthenonském vlysu se vyskytuje zamér-
na analyza pohybu a pracuje se s jejim
védomym vyuzitim.

2. Vyobrazeni fazi pohybu zde tvoii strukturni
soucast kompozice.

3. Vlys je navrzen jako hudebni symfo-

nie. Pohybova analyza podporuje rytmi-

cké a melodické usporadani i vyuziti kontra-
punktu.

4. Vlys lze dekédovat jako partituru a orchestr
podle néj muiZe interpretovat hudbu.

5. Pohyb, ktery mezi liniemi propojuje nékolik
figur, ma urdity filozoficky vyznam.

Vyobrazeni

Mezi roky 447 a 432 pi. n. 1. byl v Athénach vybu-
dovan Parthenon, pro ktery Feidids vytesal vlys
v podobé bas-reliéfu zhruba o délce 160 metru
a vysce 1,05 metru. Odbornici ho povazuji za vy-
obrazeni panathénského privodu, oslavy na
pocest bohyné Athény.

Déj zacina v zadni ¢asti Parthenonu, tedy na
zapadni strané, pokracuje po obou stranach pros-
toru severnim a jiznim vlysem a konéi vychod-
nim vlysem. Na scény pfiprav ze zapadni stény
navazuji pusobivé fady jezdcu na severni a jizni
sténé. Déle je vyobrazena disciplina apobatein,
pfi niz mlady vojik seskakuje z jedouciho vozu,
bézi vedle néj a nasledné naskakuje zpét. Nosici
obétin, hudebnici a obétni zvifata pfichazeji pred
vozy. Ve vychodnim useku se oba déje sbihaji
smérem doprostied, kde se odehrava scéna,
v niz je bohyni pfedavan peplos. Po levé i pravé
strané této scény sedi olympsti bohové, nasledo-
vani dvéma skupinami muzi a oramovani scénou

pfichodu mladych Zen, jez utkaly peplos.

Analyza pohybu
Pii blizsim pohledu na vlys vyplyne dukladna

znalost anatomie i analyzy pohybu, coz doklada
dobytek na jiznim vlysu. Ackoli jisté ¢asti chybéji,
kazdé zvife pfedstavuje klicovou fazi (,key frame®)
pohybu tvora, ktery se vzpird ochoceni. Pfi jejich
prolnuti vznikne krasna animace, jez ukaze silu
vzpouzejiciho se zvifete.

Vychodni vlys vyobrazuje Athénu, Héfaista,
Poseidona, Apollona, Artemidu, Afroditu a Erota,

% Tapiserie (vyrobend, uchovavana a vystavena v Bayeux ve francouzské Normandii) méla viceméné stejny vyznam jako Trajantv

sloup. Pravdépodobné si ji v 70. letech 11. stoleti objednal biskup Odo z Bayeux a zobrazuje udalosti, jez vyustily v dobyti Anglie

Normany pod vedenim Viléma Dobyvatele. Ve skute¢nosti se nejedna o tapiserii, ale o vysivku o rozmérech 50 cm na 70 m.

Y Napsal Georges Sifianos. Vyobrazeni byla digitalné upravena z obrazkii Sokratise Mavrommatise.




ktefi zaujimaji pozice, v nichz se zrcadli jejich iden-
tity. Poseidon drzi trojzubec (nyni odstranény),
Artemis si upravuje odév gestem pfipominajicim
pozu lukostielkyné a podobné. Pfi pohledu na
tyto bohy a bohyné jako na jeden celek zjistime,
Ze jejich paze jsou usporadany do jedné sekvence
pomoci klicovych fazi akce sméfujici vpravo: od
Athéniny uvolnéné pozy k cekajicimu Poseidonovi
az k Afroditinym roztazenym pazim. Nasnimanim
téchto figur okénko po okénku by opét vznikla sou-
visla animace. Pohyb obsaZeny ve scéné ma dulezity
vyznam, protoZze paZe ukazuji na pfichazejici
pruvod, ktery je hlavnim namétem vlysu.

Na severnim vlysu se vyskytuje strukturované
uziti pohybové analyzy u discipliny apobatein.”
Samostatné figury implicitné vyjadiuji akci,
i kdyZ je tentokrat rozptylenéjsi.

Nasli bychom i dalsi mista, kterd vzdy z kon-
krétniho ditvodu vyuzivaji analyzu pohybu. Na-
piiklad koné ve vyobrazeni kavalerie nesleduiji
celistvy pohyb (jako u dobytka), ale stavi se do
sledu rozliénych poz podle hudebni logiky.

V piipadé scény odevzdani peplu stanovuje
pohybova analyza zna¢né vzdalené faze, jez jsou
viak natolik precizni v postoji a v perspektivé, ze
z nich lze vyvodit piesné nacasovani akce.

Na jinych mistech se pohyb ubira dvéma sméry
a nasleduje dva déje, které se prekryvaji, ale
jejichz hybateli jsou tytéz postavy.

Prekryvajici se akce, anticipace, dekompozice
pohybu, nasledovani vyvazenych déjovych linii

— to v3e je vlastni filmové animaci i vlysu.

Hudba

Zminované dvoji ztvarnéni individualnich poz
a implicitni akce piedstavuje obecny dramatur-
gicky princip vlysu.

Jinym principem je hudebni uspofadani. Pii
pohledu na vlys intuitivné hledame podobnosti.
Nauky od gestalt psychologie po dne$ni kogni-
tivni védu pravi, Ze lidsky mozek se zkoumanim
podobnosti snazi stanovovat korelace. Vlys sice
neobsahuje Zadny pohyb ve smyslu filmového
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trompe-T'oeil, ale umoziluje rozeznavat tvarové
podobnosti a vytvaret asociace. Skrze podobnosti
vznikd posloupnost mezi liniemi, ktera je Citelna
pro pouceného ¢&i pozorného jedince.

Analogie je i zakladem hudby. Harmonicka
rezonance oktavy se zaklada na samotném prin-
cipu propor¢ni podobnosti zvukovych frekvenci.
Podle podobnosti pieskakujeme na vlysu od jedné
postavy k jiné, a ¢inime tak rytmickym a melodi-
ckym zpiisobem, tedy za vytvaieni harmonie.

Obrazek 2.2 Feiditv vlys z Parthenénu.

Vyvoj akci na vlysu sleduje harmonické kiivky.
Mareyho chronofotografie doklada, ze lidsky ¢i
zvifeci pohyb sleduje harmonické trajektorie.
Tuto rovnovahu v podstaté zptisobuje slozita dyna-
mika, ktera odpovida polyfonii a kontrapunktické
komplementarité.

' Analyzu akce tu lze rozpoznat i pies chybgjici ¢asti a s vyuzitim téch, které jsou znamé jen z kreseb Jacquese Carreyho poiizenych

pfed ostfelovanim Parthenonu v roce 1687.
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Analyza casti vychodniho vlysu s bozstvy
(obrazek 2.2) prozrazuje, ze na§ pohled vede
forma, uspofadana v nékolika urovnich.

Velka téla stfidaji ve tfech Ctvrtinach profily
tvaii; sedatka jsou rozmisténa racionalné; hlavy se
vyvijeji v parech, které si vzajemné odpovidaji; nohy
se stiidaji v oddélené a prekiizené pozici; bohaté
drapérie odévu a paze buduji ve vzajemném kontra-
punktu hlavni motiv, aby utvorily ono dulezité gesto
naznaku, které sugeruje implicitni vyznam.

Tyto skupiny jsou usporadany jako ,,zvuk®, od nejhlub-
stho (rozmérna téla) po nejvyssi (drapérie odévu). Je to
polyfonni kompozice, co urCuje komplementaritu kon-
trapunktu. Praxe kontrapunktu se pfitom podle vétsiny
hudebnich historiktt vyvinula od 9. do 12. stoleti, a anticka
hudbea je tedy obecné povazovana za monofonni.

Mistrovstvi polyfonni kompozice s vyuzitim kon-
trapunktu je zfetelné i v celkové kompozici, ktera
se navic rozviji v prostoru, a nikoli na povrchu.

Procesi za¢ina na zapadnim vlysu v nahodilé diso-
nanci piiprav. Paralelné postupuje pfes severni i jizni
vlys, kudy se ve dvou nestejnych privodech ubira
kavalerie. Jezdci jsou skupinou, vozy samostatnymi
figurami, ale priivod zde stéle znézornuje energii. Poté
nastane zklidnéni v mirném a melodickém vyobrazeni
hudebnikii a nosi¢lt obétin, jen na okamzik naruiené
viavou pfi obétovani zvifete. Soubézné a podobné déje
na severni a jizni sténé na sebe vzajemné reaguji.

Procesi dospiva k synchronizaci v rozich vy-
chodniho vlysu - a od tohoto okamziku nabyva
na velkoleposti.

Aristotelés si ve svych nékolika poznamkach
o hudbé viima, Ze nic nelahodi uchu tolik jako ,,jed-
nota v rozmanitosti“. Synchronizace celkové kom-
pozice po stranach vychodniho vlysu odpovida této
formé, kterou Aristotelés povazoval za piijemnou.
Pii srovnani uspofadani jednotlivych segmentil
vyjde najevo, Ze bychom je mohli posuzovat jako
energico con rigore, agitato, andante cantabile, maestoso atd.
Vlys je ve svém celku i v detailech navrzen jako
symfonicka skladba. S jejim desifrovanim zapocal
Georges Sifianos a skladatel Ivan Boumans pak

pievedl cast zapadniho vlysu do hudebni podoby.

Vyznam skrytého pohybu

V dobé Parthenénu nastal dosud nevidany
rozkvét intelektualnich debat. Filozofové jako
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Obrazek 2.3 Feiditv vlys z Parthenénu.

Zénon, Anaxagoras, Protagoras, Gorgias a Sokra-
tés byli soucasniky této stavby a Parmenidés,
Heérakleitos, Pythagoras ¢i Thalés ji predchazeli.
Platon, Aristotelés a Epikuros se narodili pozdéji,
ale v té dobé se jiz formovaly zaklady jejich
mysleni. Kosmos byl v pfevazujicim pojeti chapan
jako dokonale harmonicka entita. Clovék mél
tedy etickou povinnost ovladnout tuto harmonii
a byt s ni zajedno. Za nejvétsi zlo, hybris, platil
exces: porudeni kosmické harmonie.

Dialekticky proces uvazovani, ktery hleda
pravdu srovnavanim protichudnych stanovisek,
tehdy zahajil Zénon z Eleje. Syntéza protikladu
ma puvod u vice filozoft, od Pythagorejct
(vhudba je harmonickd kombinace protiklada“)
po Hérakleita a od Sokratovy maieutiky po oxy-
moronni piislovi ,,omevde Ppadémc (,pospichej
pomalu®). Analyza pohybu na vlysu a vyobrazeni
implicitnich dé&ji v takovém kontextu nereflektuje
jen diikladnou znalost pohybu. Reprezentuje totiz
mysleni spolecnosti, které funguje dialekticky —
tedy na zakladé syntézy, jez nastane po rozpravé.
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Obrazek 2.4 Feidituv vlys z Parthenénu.

Predmét filozofie

Vlys ukazuje privod, jakého byl svédkem nebo
se ho pfimo ucastnil kazdy tehdejsi Athénan. Byl
umistén velmi vysoko, takze ho mohl kdokoli
sotva spatfit. Tenkrat oviem neplatil princip
soucasné komunikaéni spolecnosti, podle kterého
yexistuje pouze viditelné“. Autor soch ve fron-
tonu peclivé propracoval i jejich zadni strany,
i kdyz dobte védél, Ze je nikdo neuvidi. Starovéky
Rek mél usilovat o harmonii jako hodnotu samu
o0 sobé — af uz viditelnou, ¢i nikoli. SpiSe nez na
vzhledu (divani se) zaleZelo na pravdivosti (byti).
Na vlysu sledujeme dialektické fungovani athén-
ské spole¢nosti, nikoli jeji obraz.

Vlys je ,model“ ¢&i ,paradigma®, které takové
fungovani napodobuje. Spise nez o metaforickou
formu jde o metaforickou strukturu. Vlys je dialek-
ticky (tedy nutné polyfonni) a nutné zapojuje
publikum. Je reprezentaci athénské demokracie
a jejiho pojeti kosmu.

Struktura rozvinuta v nékolika urovnich -
vypravéci, hudebni/plastické a filozofické - je
umoznéna diky analyze pohybu.

Rétorika  vlysu (podobné jako Sokratova
maieutika) vede divaky k vyvozeni vlastnich
zavéru. Feidias poskytuje divakim krasnou par-
tituru a nechava je samotné interpretovat hudbu
a pochopit jeji vyznam.
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Feiditv vztah k animaci se tyka nikoli techniky
nebo iluze, ale zptsobu byti. Vlys je referen¢nim
objektem, navrzenym spiSe k mentalnimu nez
vizualnimu pohledu. Kompozice v tomto smyslu
pfesahuje pouhé plastické drama. Stava se
pfedmétem filozofie, plnopravnym umeéleckym
objektem. Zkratka velkym uménim.

Prehistorie |

Vétsina 19. stoleti a prvni dekada 20. stoleti poskytovala
zivnou pudu pro vznik toho, co dnes nazyvame animaci,
i toho, co nazyvame kinematografii.

Zpétny pohled je zradnym pracovnim nastrojem.
Mnoho chyb, jichz se v minulych dekadach dopustili fil-
movi historikové, vyplyvalo z jejich pfedstav o , kinemato-
grafii“, jaké byli sami svédky a jez neméla nic spole¢ného
(naptiklad) s kinematografii posledniho desetileti
19. stoleti. Pro skute¢né pochopeni fakti je nutna rekon-
strukce toho, co véci znamenaly pro ty, ktefi je vytvorili,
a pro jejich soucasniky.

Vizualni svét lidi v raném 19. stoleti byl chudy -
sice bohatsi nez svét 16. stoleti, kdy se zrak povazoval
az za tfeti nejvyznamnéjsi smysl daleko za sluchem
a hmatem," aviak stale omezeny na malby, fresky, kresby,
sochy, popularni tiskoviny, laternu magiku a piedvadéni
perspektivniho pohledu® (paklize bylo dostupné).

Lidé navic védéli, Ze obrazy vytvofené &lovékem jsou
nehybné. Malii a sochaii mnohdy naznacovali pohyb postav

! Lucien Febvre a Robert Mandrou dle citace Giana Piera Brunetty v knize I/ viaggio dell’icononauta. Venezia: Marsilio, 1997.

'2 Pozn. piekl.: Pfedvadéni perspektivniho pohledu zde muZe odkazovat na prezentaci tzv. dioramat ¢i panoramat.
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Obrazek 2.5 Fenakistiskop Josepha Plateaua.

a porusovali rovnovahu struktury dél, aby dosahli celkové
dynami¢nosti. Jejich dila vSak ziistavala nehybna.

Udalosti od 20. let 19. stoleti sméfovaly k dosazeni pohyb-
livého obrazu. Védce, vynalezce, vyrobce hracek, bavice
a predevsim platici divaky zajimala jedna jedina véc: pohyb.

Nezalezelo na tom, zda byl obraz kresleny (udajny
ptvod kresleného filmu), nebo fotograficky (udajny pu-
vod hraného filmu).

Jinymi slovy, prehistorie animace a prehistorie kine-
matografie je jedno a totéz.

Soucasna fyziognomie — anebo lépe soucasné télo — této
lzce propojené dvojice uméni pohyblivého obrazu se méla
zformovat v prvnim desetileti 20. stoleti, coz jesté pro-

bereme pozdéji.

Véda, véda, véda

Na zacatku 19. stoleti ovladaly (fidce osidleny) svét Anglie
a Francie, na konci stejného stoleti pak Evropa a Spojené

staty. Bylo to stoleti primyslové expanze. Stoleti stfedni tfidy,
jejich hodnot a aspiraci. Stoleti kapitalismu. Badani. Pozitivis-
mu. NezniCitelné viry v pokrok. Modernity v jakémkoli
vyznamu slova. Stoleti védy.

Védci, akademici i obycejni praktici, ktefi udavali
kurz technologického pokroku, se ve fyzice a zejména
v optice zabyvali doznivanim zrakového vjemu na sit-
nici. Peter Mark Roget (1779-1869), jenZz tehdy zkoumal
fyziologii na Londynské univerzité, vydal v roce 1824
knihu Persistence of Vision with Regard to Moving Objects
(O zachovdni obrazu pohybujicich se predmétii). Objasnil, Ze
obrazy se na sitnici lidského oka na zlomek vtefiny ucho-
vavaji, nez je nahradi obrazy nasledujici. Je-li sled obrazi
dostate¢né rychly, ziskame dojem pohybu i pfi pozo-
rovani nehybnych obrazt. Tento fenomén pak v piistich
padesati letech vedl k dal§im vyzkumim."

Slovo ,filozofie* znamenalo v jistych dobach také
yvedu“ a ,védéni“. V jazyce 18. a raného 19. stoleti byl
mikroskop filozofickym néstrojem.

1 Toto je velmi dulezité. Vniméni plynulého pohybu (znamé téZ jako doznivani zrakového vjemu, nebo lépe jako vnimani pohybové

kontinuity) je zptisobeno sklddanim nehybnych obrazii lidskym mozkem. Takovy tikaz nastane, pokud obraz setrva pied okem alespori

po dobu jedné osminy vtefiny. Lidska mysl vnima jako ,,nehybné“ cokoli, co se pohybuje pomaleji nez jednu osminu vtefiny (napiiklad



Mnohé aparaty, které byly vynalezeny ¢i upraveny ke
zkoumani zraku a/nebo reakei lidského oka a slouzily
zaroven jako lidova nebo détska zabava, se ptvodné
nazyvaly ,filozofické hracky“. Nejznaméjsi a nejtrvalejsi
z nich se stal kaleidoskop, ktery v roce 1816 vynalezl
David Brewster (1781-1868). Skotsky rodak v3ak nebyl
hrackafem, ale fyzikem a fyziologem, jenz jako prvni
popsal jev barvosleposti a pravé v roce 1816 experimen-
toval se zrcadly a symetrii.

Anglicky fyzik John A. Paris (1785-1856) vytvofil v roce
1825™ prototyp filozofické hracky thaumatrop. Kotou¢
s komplementarnimi obrazky na obou stranach mél na
kazdém konci své vodorovné osy piipevnény provazek.
Kdyz se kotou¢ pomoci provazku otacel, dva obrazky
zdanlivé splyvaly v jeden. Belgicky fyzik a matematik
Joseph Plateau (1801-1883) vynalezl v roce 1832 fenakis-
tiskop, kterému fikal ,,phénakisticope®, bez ustiedniho ,,s“.

Pristroj se skladal z osy a karténového kotouce, podél
jehoz okraje byly nakresleny posloupné obrazy objektii
v pohybu. Divakovi se pfi pohledu §térbinou na roztoceny
kotou¢ a zaostfeni na kresbu zdalo, Ze se pohybovala.

Priblizné ve stejné dobé a nezavisle na Plateauovi pied-
stavil rakousky matematik Simon von Stampfer (1792-1864)
velmi podobny stroboskop ¢i stroboskopicky kotouc.

Asi o rok pozdégji se objevilo vylepSeni: valec se
§térbinami umisténymi v pravidelném intervalu a nasa-
zeny na vertikdlni ose se sérii kreseb na jeho protéjsi,
vnitini strané. Vynalez v roce 1834 ucinil William Horner
(1789-1837), matematik ptivodem z Bristolu. Nazval ho
daedaleum, ale po celém svété se proslavil jako zoetrop.

Psani svétlem

Mezitim postoupil i vyvoj v oblasti chemie. Ropny derivat
zvany judsky bitumen tuhne pfi vystaveni svétlu. Fran-
couzsky vynalezce Nicéphore Niépce (1765-1833) jim
namazal kovovy povrch a vystavil ho na dlouhé hodiny
slune¢nimu svétlu. Potom smyl neztvrdly material a vyletil
kovovou desku, ¢imz ziskal negativni obraz. Ten pak natiel
barvou, otiskl na papir, a vytvoril tim reprodukci. Takto
v roce 1826 vznikla viibec prvni fotografie — vyhled na
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dvir z Niépceova domu. Stéle existuje, i kdyz ve $patném
stavu a opakované retusovana.

Niépceho obchodnim partnerem byl malif a tiskaf
Louis Jacques-Mandé Daguerre (1787-1851), jenz po ném
prevzal praci po jeho smrti v roce 1833.

Obrdzek 2.6 Simon von Stampfer, kotou¢ se skakajicim
chlapcem.

Daguerre zjistil, ze jodid stiibrny, ktery vznikd vysta-
venim stfibra vypartim jodu, je citlivy na svétlo. Pokud
uvniti kamery doslo k expozici jodizované stiibrné desky,
otiskly se do ni slabé obrazy jasnych pfedméti. Daguerre
také nahodné (!) zjistil, ze kdyz na exponovanou desku
pusobi vypary z kapalné rtuti, miiZze se tim zna¢né zkratit
doba expozice potiebna k vytvoreni uspokojivého obrazu.
Nakonec bylo nutné najit fixa¢ni ¢inidlo. Stal se jim obycejny
solny roztok, do néjz byla deska ponofena a jenz rozpustil
jodid stéibrny, ktery tak uz na obraz neptsobil ani za svétla."”

Clenové francouzské Akademie véd (Académie des
sciences) se 7. ledna 1839 seznamili s vysledky vynalezu
fotografie,”® kterd méla navzdy zménit povahu vizudlni
reprezentace.

Jinymi slovy 3lo o daguerrotypii: jedine¢ny snimek
na precizné nalesténém, postiibfeném platu médi.
Daguerrotypie se nedala kopirovat — vysledkem procesu
byl pouze pozitivni obraz, ktery neumoznoval pofizeni
reprodukce. Jeji vysoké rozliseni je piisobivé i dnes.

kvetouci rostlina). Némecky psycholog Max Wertheimer (zakladatel gestaltismu) ve svém textu Experimentelle Studien iiber das Sehen

von Bewegung (Experimentalni studie o vidéni pohybu) v roce 1912 dokazal, Ze lidsky mozek provadi skladani nehybnych obrazi,

a nazval tento proces jako ,fi fenomén®.

! Datum i autorstvi jsou pfedmétem diskusi. Néktefi pfipisuji tento vynalez geologovi Williamu Henrymu Fittonovi, jini Charlesi Babbageovi.

'» Na radu astronoma Johna Herschela byl tento postup brzy nahrazen pouzitim thiosiranu sodného.
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Toto slovo poprvé pouzil John Herschel a vychazi ze spojeni slov ,,photos® (svétlo) a

»graphein“ (psani ¢i kresleni).



