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METODOLOGICKA EXPOZICE

Dvacité stoleti se svétovymi vdlkami, holokaustem a novymi formami
nasili predestielo zddnlivé jednoduché otdzky: co o déjindch vime, jak je
vnimdme? Tyto otdzky nabyly zdvaznosti v souvislosti s tzv. ,historickou
fikei“, produkovanou populdrnim uménim, véetné filmového. Filmové
pldtno se stalo projekéni plochou historie a filmafi dominantnimi strij-
ci historického povédomi divdka. Jejich pozici vzhledem k historickému
zobrazoviani holokaustu umocnil i Ustup recepéné méné vstticnych tis-
ténych médii. Pfi sledovdni hranych filmi o holokaustu, které jsou sou-
¢asti celkové strukturdlni pfemény medidlni scény, nejsme svirdni poci-
ty nejistoty, Ze stojime pred obrazem minulosti, pro niz nemédme zidny
spolehlivy ndvod k pochopeni nebo vysvétleni. Spise emociondlné pti-
jimdme vse, co je ndm fikéni silou ve svété dila prezentovdno jako his-
torické, a jsme puzeni ani ne tak k podeziravosti, jako k jisté lhostej-
nosti vici presnéjsimu historickému pozndni této uddlosti. Dobfe také
vime, ¢i pfinejmensim tu$ime, Ze je hypoteticky mozné nafilmovat témét
vSechno, i ,déjiny“ toho, co se nikdy neuddlo. Holokaust byl ale nacisty
uskute¢nén a otdzka, jak tuto historickou uddlost vyli¢it, jak ji v narativ-
nim filmu ptedat prostiednictvim jediné dostupné moznosti — ,,umélos-
ti uméleckého dila“!, jak poznamenal filmovy scendrista a byvaly vézen
koncentraéniho tdbora Buchenwald Jorge Semprin — je naddle akcudl-
ni. A spolu s ni se vtird i dal$i. Je viibec mozné v divické odezvé na film

! Jorge Sempran. Psani nebo Zivor. Praha: G plus G, 1997, s. 98-99.
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o holokaustu jakoZzto narativnim objektu o rtizné mife stylizace obhdjit
obsah jim sdélovaného na etické drovni, kterd je viiéi obétem holokaus-
tu mravné zavazujici, apelujici na to, co polsky bdsnik a prozaik Andrzej
Brycht v povidce Vjler Auschwitz—Birkenau (Wycieczka Auschwitz—Bir-
kenau, 1966) nazval ,nevyhnutelnou povinnosti byt humanistou? 2

Ob¢ souvisejici otdzky vytycuji spole¢nou hranici mezi individuali-
tou historickych uddlosti a ndstroji jejich pozndni, kterd muze byt, jak
dosvédcuje i tato price, pouze teoretizovdna. Je tomu tak proto, ze mi-
nulé se vzdy vzpouzi estetické reprezentaci, kterou nikdy nemiize byt
zcela pravdivostné stvrzeno, protoze existuje nezdvisle na historickém
pozndni. Pravé ve zpisobu, jakym se filmafi a historikové k minulosti
zdstupné priblizuji, lezi tematicky zdjem této price o ceskoslovenskych
a Ceskych hranych filmech (v¢etné koprodukenich) s tematikou holo-
kaustu, které byly realizovdny v letech 1948 az 2019.

Domici literatura

Domici literatura k problematice neni pfili§ rozvinutd, stejné jako
k obecné reprezentaci holokaustu ve filmu. Nejucelenéjsi sumarizacni
pohled prozatim predstavuje obséhlejsi studie Sarky Sladovnikové Holo-
kaust v Ceskoslovenském a Ceském hraném filmu (2016), jejiz rozpracovand
anglickd verze vysla jako samostatnd monografie 7he Holocaust in Cze-
choslovak and Czech Feature Films o dva roky pozdéji.* Piehledovy text
podéva zdkladni faktografické informace o jednotlivych filmech, rém-
cové reflektuje jejich déjové vrstvy, zptsoby narativniho uchopeni, mis-
ty se pokousi filmy i kriticky hodnotit. Jeho tézisté spocivd v pohledu

2 Andrzej Brycht. ,Vylet Auschwitz—Birkenau. Kazdému to, co viibec nepotiebuje.
Svétovd literatura. 1967, &. 4,s. 21.

3 Vymezeni ¢eskoslovenského a ¢eského filmu o holokaustu pfebirdm z Gzu zave-
deného S. Sladovnikovou. Neni pojato instituciondlng, tedy z hlediska oddélenych
nérodnich kinematografii béhem existence CSSR (1960-1990), respektive CSFR
(1990-1992), nybri ¢asové. Z hlediska politického zlomu po roce 1989 a vzniku Ceské
republiky (1993).

4 Sirka Sladovnikové. ,Holokaust v &eskoslovenském a &eském hraném filmu®, In:
Jiti Holy (ed.). Ciz/ i blizci. 7idé, literatura, kultura v Ceskyjch zemich ve 20. stol. Praha:
Akropolis, 2016, s. 601-661. Sérka Sladovnikovd. 7he Holocaust in Czechoslovak and
Czech Feature Films. Translated by Nicholas Orsillo. Stuttgart, 2018.
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na zobrazovéni zid@® a zidovstvi vzhledem k dobovému spole¢enskému
kontextu. Z dalsich vétsich praci (vedle neddvné prirucky kompletujici
zpracovani holokaustu v tuzemské literatute,® ve svétovém filmu” a kva-
lifika¢nich Skolskych textt zabyvajicich se vybranymi filmy),® je tema-

5V publikaci pi$i ,2id“ s malym pismenem, byt se vétSinou piSe s pismenem vel-
kym nesprdvné zohledniujicim ndrodnost namisto nébozenstvi. Vymezuji se tim i vici
oznacovaci praxi za Protektoritu Cechy a Morava: ,Podstatné jméno ,%id‘ se ¢asto pise
s velkym pocédte¢nim pismenem (jako by se jednalo o ndrodnost), i kdyz se jednd o viru
doty¢ného. Je to pravopisnd chyba, kterd se ¢asto objevuje v dennim tisku, kniznich pra-
cich, ba vyskytla se i v divodové zpravé k ndvrhu zdkona (snémovnf tisk 281/2003). Pro
objasnéni si dovolim uzit konkrétni piiklad: Mezivileéné Ceskoslovensko bylo jedinym
stétem, ktery umoznoval svym ob¢antim svobodné si zvolit ndrodnost. Pfi poslednim
predvéle¢ném s¢ftdn{ obyvatel v Ceskoslovenské republice roku 1930 se piihlsilo k Zi-
dovskému ndbozenstvi 117551 lidi (byli zidé), z nich pak 30002 osoby se hldsily k nd-
rodnosti zidovské (byli 7idé), dal¥f k ndrodnosti ceské (byli Cedi), némecké (byli Ném-
ci) a k riiznym jinym ndrodnostem. V souladu s Pravidly ¢eského pravopisu proto nenf
spravné uziti velkého pismene, jestlize se jednd o skupinu osob spojenych zidovskou
virou, a nikoli Zidovskou ndrodnosti. Pro obdobi druhé svétové valky nelze rozlisit, zda
se jednalo o osoby Zidovské ndrodnosti, protoze tato ndrodnost se v evropskych stdtech
(s vyjimkou Ceskoslovenska) nezjidtovala. Jeliko? vSechny osoby zidovské ndrodnosti
byly Zidovského ndbozenstvi, zatimco vétsina obéti ,kone¢ného feseni Zidovské otdzky*
se k Zidovské ndrodnosti nehldsila, je na misté uziti malého ,z". Solidnf historické prace
pojednévajici o tomto obdobi uzivaji velké ,Z* pouze v ptekladech a citdtech z materidl
vzniklych v dobé okupace, popt. jestlize pisi o sionistech. K tomu poznamendvdm, ze
v dobé¢ protektoritu ti$sky protektor natidil, aby se slovo ,Zid‘ zdsadné psalo vidy jen
s velkym pismenem. Smyslem tvrdé vymdhaného nafizeni bylo podpofit vyfazovéni
zidovského obyvatelstva ze spole¢nosti. Az do 21. ¢ervna 1939 (v protektordtu byly za-
vedeny norimberské zikony) se vétsina Zidovské populace z Cech psala s malym pocé-
te¢nim pismenem. Po tomto datu doslo ke kodifikaci velkého ,Z* v Pravidlech ¢eského
pravopisu z roku 1941, vydanych z rozkazu protektordtniho ministra Emanuela Morav-
ce. Jitka Gruntovd. ,,Zid nebo 7id?“ [online]. Gruntova.cz [cit. 26. 3. 2022]. Dostupné
z: http://www.gruntova.cz/dejiny-a-soucasnost/zid-nebo-zid_.

6 Elisa Maria Hiemer et al. (eds.). Handbook of Polish, Czech, and Slovak Holocaust
Fiction. De Gruyter, 2021.

7 Marek Slechta. 230 hranjch filmii o holocaustu. Prebled hranych filmii o holocaustu
a co v nich chybi. 2014 [cit. 26. 3. 2022]. Dostupné z: hteps://wiki.rvp.cz/@api/deki/
files/29545/=230-filmu-o-holocaustu-cz-verze-oznaceny-16. 6. 2014.pdf.

8 Véra Adina Sefrand. Duvoji tvd# holocaustu ve filmech Romeo, Julie a tma a Trans-
port z rdje. Oborovd price. Olomouc: Univerzita Palackého, 2005; Tomd$ Vahala. V-
lecnd trilogie Zbyrika Brynycha (Transport z rdje, ... a pdty jezdec je Strach, Jd spravedl-
nost): Komparativni stylovd analyza. Diplomovd price. Olomouc: Univerzita Palackého,
2017; Karolina Petrajova. Obraz terezinského ghetta v ceském hraném filmu. Diplomovd
préce. Opava: Slezskd univerzita, 2020.
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tika zastoupena kolektivni monografii o rezisérovi Alfrédu Radokovi
s ustfednim zohlednénim jeho Daleké cesty,’ filmu, ktery se dockal i sa-
mostatné kolektivni monografie.'” V thrnu se domdci literatura vykazu-
je sice zdsluznymi, ale v podstaté drobnéj$imi prispévky."

Zahraniénf literatura

V zahranidi je reprezentace holokaustu v narativnim filmu, na rozdil od
Ceské republiky, velmi roziifend disciplina rozvijend v rdmci tzv. ,holo-
caust studies”. Vedle estetickych otdzek spojenych s problematikou filmo-
vého stylu'? se zabyvd predevsim sémantickymi rozbory a interpretacemi
individudlnich filma z nejraznéjsich ndrodnich kinematografii. Sou-
stfeduje se na rozmanité, zejména obecné historické, etické, ideologické,'

9 Eva Stehlikové (ed.). Alfréd Radok mezi filmem a divadlem. Praha: NAMU, 2007.

10 Andrea Schnapkovd-Zden¢k Hudec (eds.). Dalekd cesta. Kritické a analytické stu-
die. Praha: Casablanca, 2018.

11 Petr Mélek. ,,Holocaust a kulturni pamét: obrazy — figury — jazyk*. In: Jit{ Holy et al.
(eds.). Soa v Ceské literature a kulturni paméti. Praha: Akropolis, 2011, s. 67-136. Jit{ Holy.
»Spalova¢ mrtvol (The Cremator) as a Novel and as a Film*. In: Tyz. (ed.). Zhe Representation
of the Shoah in Literature, Theatre and Film in Central Europe: 1950 s and 1960 s. Praha: Akro-
polis, 2012, s. 143—151. Petr Bednatik. ,,Jews in Czech Film and Television Production Du-
ring Normalization®. In: Jiti Holy (ed.). 7he Representation of the Shoah in Literature and Film
in Central Europe 1970s and 1980s. Praha, 2012, s. 207-216. Petr Bednafik. , Tematika holo-
caustu v ¢eskoslovenské filmové a televizni tvorbé v letech 1963—1967° In: Jifi Petrds — Libor
Svoboda (eds.). Predjari. Ceskoslovensko 1963—1967. Jihodeské muzeum v Ceskych Budéjo-
vicich — USTR Praha, 2016, s. 78—89. Barbora Slezikov4. , Terezinské ghetto jako mozaika
piibéhti a osudi (Z. Brynych, Transport z rdje). 25fps. 25. 12. 2015 [cit. 26. 3. 2022]. Do-
stupné z: heep://25fps.cz/2011/transport-z-raje/. Veronika Zykov4. ,Dita Saxovd, divka, kterd
dospéla piilis rychle (A. Moskalyk, Dita Saxovd)“. 25fps [cit. 26. 3. 2022]. Dostupné z: http://
25fps.cz/2011/dita-saxova/. Jana Jedli¢kova. ,Holocaust ukryty v chaosu (A. Radok, Dalekd
cesta)”. 25fps [cit. 26. 3. 2022]. Dostupné z: http://25fps.cz/2011/holocaust-ukryty-v-chaosu/.
Tomds Bfiza. ,,Boxersky zdpas se smrti (P. Solan, Boxer a smrt)“. 25fps [cit. 26. 3. 2022]. Do-
stupné z: http://25fps.cz/2011/boxersky-zapas-se-smrti/. Milan Cyron. ,,... a pozdravuji vlas-
tovky (zlomky ideologie s pozoruhodnymi perutémi)®. 25fps. 25. 12. 2011 [cit. 26. 3. 2022].
Dostupné z: hetp://25fps.cz/2011/a-pozdravuji-vlastovky2/.

12 K zdkladnim aspektam stylizace historického narativu v oblasti fikéni diegeze
filmi o holokaustu a kritice ,realistického imperativu® viz Aaron Kerner. Film and
the Holocaust. New Perspectives on Dramas, Documentaries, and Experimentals Films.
London: The Continuum International Publishing Group, 2011.

13 Terry Ginsberg. Holocaust Film. The Political Aesthetics of Ideology. Cambridge
Scholars Publishing, 2007.
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popf. pedagogické'® otdzky spojené s uchopovdnim minulosti, tématem

paméti, svédectvi ¢i zidovské identity. Vénuje se téz kritice holokaustu
v kinematografické kultufe (tzv. ,shoah business“) odvozené od $irsich
politologickych tivah o komeré¢nim zneuzivdni holokaustu.”® V posledni
dobé se do centra jeji pozornosti dostdvaji témata, jako je problematika
filmu coby svédectvi, historického pramene, propagandy,'® genderu" ¢i
specifického zdnru.'®

Zahrani¢ni, zejména angloamerickd literatura o filmové reprezentaci ho-
lokaustu pfi vsi rozsdhlosti a rozmanitosti ovSem trpi fadou omezen{ smé-
rem k ¢eské kinematografii. Vyjma nékolika vyjimek" se orientuje povée
$inou na americkou narativni kinematografii, pfesnéji jeji hollywoodskou
obdobu.?® Obdobn¢ selektivnim zptsobem postupuje i v piipadé evropské
kinematografie, kde se soustfeduje zpravidla na nejzndmé¢jsi filmova dila.

14 Robert Eaglestone — Barry Langford (eds.). Teaching Holocaust Literature and
Film. New York: Palgrave Macmillan, 2008.

15 Napt. Norman G. Finkelstein: Primysl holocaustu. Uvahy o zneuzivini idov-
ského utrpeni. Praha: Dokofdn, 2006. Robert Eaglestone. Postmodernismus a popirdnt
holocaustu. Praha: Triton, 2005. Deborah Lipstadtova. Popirdni holocaustu. Silici titok
na pravdu a pamét. Praha: Paseka, 2001.

16 Toby Haggith — Joanna Newman (eds.). Holocaust and the Moving Image. Repre-
sentation in Film and Television since 1933. London, 2005.

17 Judith Tydor Baumel. Double Jeopardy: Gender and the Holocaust. London, Chi-
cago: Vallentine Mitchell, 1998. Zoe Waxman. Women in the Holocaust: A Feminist
History. Oxford University Press, 2017.

18 J. Hirsch mluvi napf. o tzv. ,posttraumatické kinematografii“ operujici s feno-
ménem paméti. Datuje se od vzniku Resnaisova filmu Noc 2 mlha (Nuit et brouillard,
1955). Silné se podle Hirsche také prosadila ve filmech Soa (Shoah, 1985), Zastavirnik
(The Pawnbroker, 1964), ve tvorbé madarského reziséra Istvdna Szabda (Orec /Apa,
1966/) a v postmodernich filmech, napt. v Schindlerové seznamu (Schindler’s List,
1993). Joshua Hirsch. After Image: Film, Trauma and the Holocaust. Philadelphia: Tem-
ple University Press, 2004.

19 Marek Haltof. Polish Film and the Holocaust. Politics and Memory. New York —
Oxford: Berghahn Books, 2012. Millicent Marcus. lralian Film in the Shadow of
Auschwitz. Toronto: University of Toronto Press, 2007. Francois Banaji. France, Film
and the Holocaust: From génocide to Shoah. New York: Palgrave Macmillan, 2012.

20 Judith E. Doneson. 7he Holocaust in American Film. Second Edition. Syracuse
University Press, 2002. Yosefa Loshitzky (ed.). Spielberg’s Holocaust. Critical Perspecti-
ves on Schindler’s List. Bloomington: Indiana University Press, 1997. Caroline Joan
S. Picart — David A. Frank. Frames of the Evil: The Holocaust a Horror Film in American
Film. Southern Illinois Press, 2006. Raluca Moldovan. Reel Trauma: The Representati-
on of the Holocaust on Film. Saarbriicken: Lambert Academic Publishing, 2012.
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Plati to stejnou mérou pro inicia¢ni publikace Ilana Avisara Screening the
Holocaust a Annette Insdorfové Indelibele Shadows. Film and Holocaust,
jako pro novéjsi vystupy. Avisarova price do zkoumdni reprezentace holo-
kaustu ve svétovém filmu vybérové zafazuje i nevelky soubor ¢eskosloven-
skych filma. Vedle Daleké cesty zejména filmy z 60. let (Transport z rdje,

. a pdty jezdec je Strach, Démanty noci, Obchod na korze), u nichz zo-
hlednuje poetiku a stylova feseni.” Klasickd publikace A. Insdorfové rov-
néz zminuje nékolik tuzemskych dél (Boxer a smrt, Dalekd cesta, Ob-
chod na korze, Vsichni moji blizci, Musime si pomdhat), utopenych ovsem
ve velkém mnozstvi zahrani¢nich filmd, nahlizenych témat a motivi.
Napt. v hleddni ,odpovidajiciho jazyka® k vyjidreni holokaustu, v zdjmu
o filmy s prostorovym motivem tkrytu zidt nebo o poetické postupy, které
téma holokaustu pfimo nezobrazuji, ale pfesto se k nému silné vyslovuji.?

Nov¢jsi publikace vénujici se napf. z psychologickych a psycho-
analytickych pozic mensim motivickym okruham, jako je vztah ho-
lokaustu a humoru nebo mezigeneraéni pfenos traumatu holokaus-
tu,?* o tuzemskych filmech téméf nepojedndvaji. Pokud ano, tak opét
okrajové, v rdmci eklektickych pohled na zpracovdni holokaustu ve
svétovém filmu.” Jednu z vyjimek predstavuje monografie Aarona
Kernera Film and the Holocaust podrobujici daslednéj$imu zkouma-
ni Radokovu Dalekou cestu,*® ptipadné komparativni studie Raluky

21 Jlan Avisar. Screening the Holocaust. Cinema’s Images of the Unimaginable. In-
diana University Press, 1988. Annette Insdorf. Indelible Shadows Film and Holocaust.
Cambridge University Press, 2003.

22 Jlan Avisar. ,Stylistic Approaches to the Representation of the Holocaust on the
Screen: Czech Cinema®. In: Tyz. Screening the Holocaust. Cinema’s Images of the Uni-
maginable. Indiana University Press 1988, s. 52—-89.

23 Viz Zahrada Finzi Continidi (Il giardino dei Finzi Contini, r. V. De Sica, 1970),
Lacombe Lucien (r. L. Malle, 1974), Lili Marleen (r. R. W. Fassbinder, 1981).

24 Sylvia Levine Ginsparg. Never Again. Echoes of the Holocaust As Understood
Throughr Film. Xlibris Corporation, 2010, s. 58—82.

25 Napt. Mercedes Camino akcentuje zejména filmy spojené s ¢innosti sonderkom-
mand (Sauliiv syn [Saul fia, r. L. Nemes, 2015], Sedd zéna [The Grey Zone, r. T. B. Ne-
Ison, 2001]). Popisné se zminuje i o ¢eskoslovenské kinematografii. Okrajové pfipomi-
nd Radokovu Dalekou cestu, Kadariv a Klostiv Obchod na korze & Menzelovy Ostre
sledované vlaky. Mercedes Camino. Memories of Resistance and the Holocaust on Film.
London: PalgraveMacmillan, 2018, s. 63—64; 143-144.

26 A. Kerner. Film and the Holocaust. New Perspectives on Dramas, Documentaries,
and Experimental Films, s. 21-26.
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Moldovanové, srovndvajici zpracovdni koncentrd¢nického traumatu
v Daleké cesté a Némcovych Démantech noci,”” filmech z odlisnych ob-
dobi i kinematografickych tradic. Zahrani¢ni literatura sice, na roz-
dil od domdci, neopomiji promysleni vztahu mezi narativnim filmem
a d¢jepisectvim, respektive vztahu mezi historiografickym a filmovym
narativem, relace mezi pfibéhovym konstruovinim minulosti v déje-
pisectvi a stejnou technikou uzivanou v tuzemskych narativnich fil-
mech, ale opét tak ¢ini bez vazby k tuzemské kinematografii.

V domiécim prostfedi tento zdvér plati zvldsté pro oblast propojuji-
ci hrany film o holokaustu s poznatky a hypotézami historiografické-
ho mysleni sblizujicimi praci filmového reZiséra s pracovnimi postupy
historika. At uZ se napf. jednd o spole¢nou narativni formu historic-
kého podéni, nebo do znaéné miry i subjektivni vztah k historickym
faktam pfi konstruovdni obrazu minulosti. Rozuméni déjindm skrze
piibéhy, zdpletky, obraznd vyjidieni a jiné diskurzivni praktiky v déje-
pisectvi a filmu tvofi vlastni, teoreti¢téji pojaty predmét této publikace.
Jejim cilem je na ptikladu tuzemskych filma o holokaustu natocenych
za poslednich Sedesdt let dolozit funkci tzv. historického estetismu, ktery
je rimcové piiblizen v ndsledujici, koncep¢ni ¢dsti metodologické expo-
zice a detailizovdn ve druhé kapitole.

Koncepce a struktura price

Predlozend monografie je rozvrzena do Ctyf tematickych kapitol. Prvni
z nich Svédectvi, film a sdéleni nesdélitelného predstavuje obecny po-
hled na problémy s estetickou reprezentaci holokaustu. Zacaly se ob-
jevovat brzy po druhé svétové vilce a soustfedily se zejména na obtize
s literdrnimi vypovédmi svédki holokaustu, s prenositelnosti jejich zku-
Senosti, paméti a svédectvi. Dulezité téma zde predstavovaly poukazy
na meze, mnohdy az nemoznost estetického zprostiedkovdni koncent-
ra¢nickych prozitkd, problém reprezentace ¢asu a devalvujicich momen-
td spojenych se zneuzivdnim utrpeni obéti.

Druhd kapitola Historik a filmar neboli narativni historiografie vs.
historickd kinematografie je pojata teoreticky. V protikladu k prvni

27 Raluca Moldovan. ,Different Voices, Different Ages: The Holocaust in Czech
Cinema"“. Transylvanian Review. Vol. XX, Supplement 1/2011, s. 107-117.
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kapitole o problémech s nereprezentovatelnosti holokaustu se zabyvd
piibuznosti narativnich postupti psané historiografie a kinematografie.
Ty predstavuji jeden z konkrétnich zpusobu, jimz se historik a filmat,
ktefi sdileji i spole¢nou rovinu historické imaginace, vztahuji k minu-
losti a prekondvaji tezi o estetické nemoznosti holokaust reprezentovat.
Diskurz historie®® Rolanda Barthese, tropologickd teorie historiografic-
kého jazyka Haydena Whitea, price Louise O. Minka nebo Franka An-
kersmita zdsadné prispély k rozsifeni jazykocentrickych ptistupa k his-
torii jako k poetickému konstruovdni minulosti, které nem4 tolik co do
¢inéni s rigidni predstavou objektivity historického pozndni, jako spi-
$e s formdlnimi operacemi pfi konstruovdni obrazi déjin pomoci pii-
béhové formy, jejiz soudrznost uréuje poetiku psani. Takovy historicky
narativ nemize popfit zprostiedkovanost historie obrazem, ktery ji re-
prezentuje, vyrazovymi strategiemi pfislusného média, které tento ob-
raz vytvaii a jeho vnimatel mentdlné dotvati. Charakteristickym pro
néj je, ze vypravi o realit¢ minulosti a pfitom s ni neni zcela v souladu,
coz je vlastnost spole¢nd nejen historickym, literdrnim, ale i filmovym
ytextam®. Pokud historiograficky narativismus vidi své pole pasobnos-
ti v raznorodé jazykové produkei, kterd nemize vybodit z diskurzivnich
technik a pravidel jazyka, jimiz je formovdna a ohrani¢ovéna, pak totéz
lze legitimné vztdhnout i na zobrazovdni historie narativnim filmem.
Ve své prvotni préci na toto téma® jsem seznal, Ze vedle rtiznorodych
ideologickych hledisek se v tuzemském filmu o holokaustu uplatriuji jak
realistické, tak i anti-realistické vypravéci techniky, které jsou, na roz-
dil od psané historiografie, ve vysvétlovani holokaustu jako historické
uddlosti mnohem vice determinovdny kombina¢nimi moznostmi filmo-
vé formy, diskurzivnimi praktikami ,filmového jazyka“ v roviné obra-
zu a zvuku, tedy hranicemi svého média, v jehoz zndzornujicim rdmci
jsou schopny pojmout jen urcity pocet déjovych rovin a individudlnich
ptibéha filmovych postav. Zikladnim principem této historické repre-
zentace je, ze filmovd forma jako autonomni vyrazovd struktura na sebe

28 Roland Barthes. ,The Discourse of History®. In: Tyz. Rustle of Language. New
York: Hill and Wang, 1989, s. 127-140.

29 Zden¢k Hudec. Historické pozndni holocaustu ve filmu. Disertani préce. Olo-
mouc: Univerzita Palackého, Filozofickd fakulta, 2003; Zden¢k Hudec. , Esteticky his-
torismus. Historické pozndni holocaustu ve filmu®. 2004, ¢. 1's. 5-37; Zden¢k Hudec.
»Zobrazeni bolesti a smrti ve filmech o holocaustu®. Cinepur. 2003, ¢&. 28, s. 35-37.
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bere bfemeno minulosti tim, Ze ji vyjadfuje zvendi jako audiovizudlni
historickou syntézu — zobecniujici pribéhovou redukei, kterd se vedle
omezeného pocltu protagonistil tykd také stereotypu, kterych je dosaze-
no opakovinim zejména na roviné filmového stylu, narativnich konven-
ci a spolec¢ensky motivovanych aspekta zdpletek. Tato narativni reduk-
ce je nevyhnutelnym diisledkem ne zcela korespondujiciho vztahu mezi
nékdejsi individualitou historickych udélosti a kinematografickymi na-
stroji jejitho zprostfedkovdni narativni filmovou formou. Ta vytvéii zo-
becnujici historicky smysl reprezentovaného, ktery souhrnné nazyvdm
historickym estetismem. Jeho zdkladni parametry vyty¢il rezisér Alfréd
Radok snimkem Dalekd cesta stojicim na pocdtku celé tematické rady
domdcich filmovych dél o holokaustu. Jednd se o narativni realismus,
zobrazovdni subjektivniho vnimdni postav s vyuzitim dédictvi expre-
sionismu, uplatiiovdnim retrospektiv a kone¢né zac¢lenovani dokumen-
tdrnfho materidlu do fikéni diegeze. V horizontu téchto tfi elementdr-
nich stylovych rovin se vlivem opakovdni narativnich situaci, zdpletek
nebo filmatskych postupll soubéiné utvéreji obsahové a stylové stereo-
typy, mezi kterymi ale existuji odlisnosti. V teoretické dikci této price
je oznacuji jako iterace a prominence.

Prvnim z nich je vénovdna tieti kapitola Iterace historického estetis-
mu, kterd soucasné plni funkci struéného historického prehledu tuzem-
skych filma s tematikou holokaustu. /terace diky ,kontempordlnosti®,
jez je pro né piiznacnd, generalizujicim zplisobem pfizptisobuji minu-
lost pozadavkam doby, ve které byly jednotlivé filmy natdceny. Tim na
sebe berou 1 jeji ideologickou bdzi a spolec¢enské vzorce. Stereotypnost
iteraci je prednostné (ne bezvyhradné) vytvdfena praci s mizanscénou
a postavami, které podléhaji schématim v roviné zobrazovdni koncent-
ra¢nického prostiedi, kostymovani, fyziognomie a chovdni postav. A to
jak u nacistt, tak i jejich obéti. Az na ojedinélé vyjimky (Démanty noci,
za posledni dobu V tichu, Nabarvené ptice) se u iteraci ve fikénim zo-
becniovdni historie holokaustu neprojevuji extrémnéjsi stylové techniky.
Ve vyrazovém konfigurovani historického vyznamu u nich také prevld-
daji konvenénéjsi vypravécské postupy zalozené na chronologii kauzdlné
propojenych uddlosti. Jejich funkci je divdkovi preddvat jasné informace
o misté a ¢ase filmového déje nebo o historickych referencich, k nimz je
tento dé¢j vztahovdn.
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ZavéreCnd kapitola Prominence historického estetismu mi opro-
ti predchdzejicim kapitoldm analyti¢eéjsi charakter vice napliwjici rd-
mec ,ptipadové studie“. Prominence (vyénélky) jsou tvofeny stereotypy
na zékladé — opét ne bezpodmineéné — opakujicich se postupt v roviné
kamery, stylizace filmového obrazu (barvou, paradokumentdrnimi tech-
nikami), které vychdzeji z Siroce vsugerované predstavy o dokumentu
jako objeviteli a nositeli ,,pravdy®. Zpravidla imituji podobu dokumen-
tarniho filmu, aby vice stimulovaly duvéru divdka v historickou ,auten-
ticitu“ reprezentovaného. V perspektivé stereotypt tvoii atypickou rovi-
nu ,historizujictho estetismu®, kterd se od iteract jakozto stereotypizace
jiného druhu odliSuje vétsi piitomnosti metaforického a symbolického
ozvldstnéni, které neni lokalizovdno toliko v roviné zdpletek, ale spise
v dimenzi nenarativnich sekvenci, které vystupuji z tradi¢n{ stavby na-
race a historicky smysl reprezentovaného ¢ini koncentrovanéj$im a pii-
sobivéjsim. Nezfidka i do té miry, ze z hlediska historického pozndni
holokaustu, které je jimi nejradikdlnéji generalizovdno, tvofi umélec-
ké vrcholy nékterych filmi. Kapitola prifezové rozebird metaforickou
a symbolickou produkci zobecnujiciho historického obsahu v zédvislosti
na pouzitych stylovych a narativnich technikdch, které byly principidlné
vytyceny zminénou Radokovou Dalekou cestou. Jsou jimi: 1. prominence
v narativnim realismu, 2. subjektivnost a retrospektivni subjektivita. 3. za-
Clertovdni dokumentdrniho materidlu do fikéniho. Témto tfem stylovym
okruhtim odpovidaji ndzvy jednotlivych podkapitol.

Nézev predklddané price si zddd vysvétlit dvé vzdjemné spjaté sku-
te¢nosti: 1. co minim filmem o holokaustu a 2. jakymi pravidly jsem se
fidil pfi vybéru zkoumanych filmt. Vychozi vymezeni by mohlo znit
takto: ¢eskoslovenskymi a ¢eskymi filmy o holokaustu jsou (bez ohledu
na jejich Zdnrové ukotveni, které neni pfedmétem zkoumdni) dila, kte-
rd si za své téma (at uz hlavni, nebo vedlejsi) berou systematické prond-
sledovéni a hromadné vyvrazdovani osob zidovské piislusnosti ze strany
nacistického Némecka béhem druhé svétové vilky a kterd vznikla v Ces-
koslovenské a ¢eské narativni kinematografii v letech 1948 az 2019.

Je tieba ale hned dodat, Ze vymezeni pojimajici holokaust jako vy-
hradné Zidovskou tragédii charakter zdejsi narativni kinematografie
s timto tématem plné nepostihuje.’” Problém tkvi v tom, Ze ne vechny

30 Stejné jako se nejevi idedlnim k vyznamové nejednotnému pojmu ,holokaust®
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tuzemské filmy se odehrévaji v prostfedi koncentra¢nich tdbora, stejné
jako nerozli$uji mezi tédbory koncentra¢nimi a vyhlazovacimi, z nichz ty
prvni je mozné jest¢ ddle ¢lenit na tébory interna¢ni ¢i prichodni, ja-
kym byl napt. Terezin, kde se sousttedovali vézni pro deportace. Rada
domidcich filmi také téma holokaustu nepojimd jako hlavni a o misté
nékdejsiho utrpeni vézna referuje nepiimo, zpravidla formou retrospek-
tivnich vzpominek postav, anebo se k nému vztahuje jako k prospektiv-
ni hrozbé, jiz jsou protagonisté vystaveni. Nemalou piekdzkou v pres-
ném definovédni zdejsiho filmu o holokaustu je také to, ze vzniklé filmy
nerozli$ujicim zpsobem unifikuji ndbozenskou, nérodnostni nebo poli-
tickou identitu vézna v jeden celek. Tuto obtiz jesté stupriuji ,mista ab-
sence” — filmy ze socialistické éry 1948-1989, v nichz se z ideologickych
diivodit utrpeni zidovskych vézna, respektive zidovstvi jako takové, na-
hrazovalo strdddnim politickych véznt z fad komunistt, at uz redlnych
historickych osob, nebo fikénich postav. V téchto filmech se o zidech
zdmérné nemluvi, nejsou zde ani zobrazovdni, ale pfesto jsou za koncen-
trd¢nickym utrpenim straniki ,tuseni®. Ani tyto filmy tudiz nemohou
byt z mnoziny zkoumanych dél vylouceny.

Z nestejnorodé a tematicky nerovnomérné skladby tuzemské narativ-
ni kinematografie o holokaustu, kterou kvantitativné pokryvd ptibliz-
né padesdt vybranych filmu, plyne, Ze pokud ji lze viibec definovat na
zdkladé specifickych vlastnosti, tak nevyhnutelné kompromisnim, re-
lativné pruznym zptsobem branicim redukci na tradi¢ni distinktivni
opozice, vznikajici zejména v dusledku preferovdni jednéch obéti a ml-
¢eni o druhych. Vlastni dopad popsané neurcitosti na chdpdni cesko-
slovenskych a ¢eskych filmii o holokaustu v této préci je pak takovy, ze
je pfednostné pojimdm jako historickou bdzi, kterd se primdrné zaobi-
rd zobrazovanim nacistické genocidy evropskych zidu. Tento referenc-
ni bod vsak z vyse nastinénych diavodu vnitiné mutuje, md riizné mo-
tivické akcenty, absorbuje $irsi typologii nejen obéti, ale také pachatela
a spolupachatela holokaustu, ¢imz nutné i reorganizuje samotné inter-
preta¢ni pole tohoto vzhledem k rdzu ceské a ceskoslovenské kinemato-
grafie nestabilniho pojmu.

(viz pozn. 211-215) nebo k obecnému terminu ,koncentrd¢nicky film®, ktery okruh
téchto filmil vymezuje na zdkladé mista, kde nacisticky rezim své obéti hromadné za-
drzoval, mudil a zabijel.
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Na zdvér Gvodu si dovolim jesté predestfit, co cilem publikace neni.
Neni jim dokazovat, zda filmafi pouzivaji, vyuzivaji ¢i zneuzivaji déji-
ny pro naplnéni svych uméleckych zdmér a ambici. TaktéZ jim neni,
jakkoli by to bylo jisté mozné, tyto umélecké schopnosti kriticky posu-
zovat, byt je zjevné, ze tuzemské narativni filmy bezpochyby umélec-
ky zachycuji historii holokaustu riazné, jedny lépe a jiné hufe.’ Smysl
této esteticky orientované price je jiny — nikoli vytvdfet kritické hie-
rarchie, nybrz vyhodnotit obecné postupy, jimiz je holokaust reprezen-
tovdn na urovni audiovizudlniho stylu a pfibéhu. Jejim cilem rovnéz
neni negativni vymezovani se vici ustdlenym stereotypim. Stereotypy
iteraci i prominenci jsou stejné tak nezvratitelnym historickym svédec-
tvim o mocenskych strukturdch doby, ve které byly rozebirané filmy
realizovdny, jakoZz i dokladem nevyhnutelného reduktivniho ,zplosté-
ni®, s nimZ narativni kinematografie zachycuje minulost. Pfesto hlas fil-
mové kritiky v prdci silnéji zaznivd v pozndmkdch, doplnén prabéznou
konfrontaci se zahrani¢nimi filmy.

31 Srov. Sirka Sladovnikovi. ,Holokaust v &eskoslovenském a &eském hraném
filmu®. In: Jit{ Holy (ed.). Ciz/ i blizci. Zidé, literatura, kultura v Ceskych zemich ve
20. stol. Praha: Akropolis, 2016, s. 651-654. Stanislava Pfddnd — Zdena Skapové — Jird
Cieslar. Démanty vsednosti. Ce:ky a slovensky film 60. let. Kapitoly o nové viné. Praha:
Prazskd scéna, 2002, s. 238.



