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Tato studie si klade za cil pojmenovat zdkladni teoretickd vycho-
diska vyuky stfihové skladby na FAMU a sledovat jejich postupnou
proménu v mezigeneracnim procesu od roku 1964, kdy byl usta-
noven samostatny studijni obor stfihové skladby. Studie se sou-
stfteduje na didaktiku stfihové skladby - vychazi proto z analyzy
ucebnich textt, sylabti a praktické pedagogiky a jejim zamérem je
popsat paradigmatické zmény v uvazovani o teorii stfihové skladby
(a pozici stfihace) a zptisobu jejiho zprostfedkovavani ve vyuce
na FAMU. Tato paradigmata se vyvijela v zavislosti na personal-
nim obsazeni a déjinném a ideovém vyvoji instituce Katedry stfi-
hové skladby (v textu budu naddle pouzivat zkratku KSS). Oddéleni
oblasti teorie a pedagogiky stfihové skladby na KSS od pridruzené
oblasti zkoumdni jejiho institucionalniho vyvoje by proto bylo pro
zameéry studie reduktivni. K didaktice stfihové skladby tedy pfistu-
puji jako k discipliné formované nejen ucebnimi texty a metodami
vyuky, ale také Sir§im kontextem fungovani KSS v ramci FAMU
a v neposledni fadé osobnostmi konkrétnich vyucujicich a jejich
individudIni praxi vyuky. Studie zaroven zodpovi souvisejici otdzky,
zda na FAMU existuje od roku 1964 kontinuita teorie a jejtho peda-
gogického predavani a zda je tedy mozné hovoftit o urcité tradici
vyuky zalozZené pravé na této specifické teorii (kterou ve svém zkou-
mani upfednostiuji ped praktickou vyukou).

Za zékladni prameny pro studium mozné kontinuity povazuji
pedagogy publikované texty ke stfihové skladbé, které slouzily (¢i
doposud slouzi) zaroven jako uc¢ebni pomticky pfi jejim studiu.
Tyto texty budou podrobeny kritické reflexi a komparativni ana-
Iyze. Z hlediska historického vyzkumu instituce KSS ovSem bada-
tel narazi na problém nedostupnosti archivnich materialt z historie
FAMU i nedostatku dochovanych studijnich plant oboru. V rdmci
studie tedy byly zpracovany dosavadni i dodate¢né ad hoc rozho-
vory s pamétniky, jejichZ vybér byl ztiZen na absolventy-pedagogy
stfihové skladby na FAMU." Jesté€ neZ vSak pfistoupime k podrobné

1V pripadg, Ze jsou v textu vypovédi uzity jako historickd fakta, byly tyto infor-
mace vzdy verifikovany minimalné z jednoho dalsiho zdroje.
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diachronni analyze problematiky, dovolim si nejdfive stru¢né pied-
stavit nejzdsadnéjsi osobnost KSS, Jana Kuceru.?

Tento filmovy teoretik, ale i zkuSeny praktik (pfedevsim pub-
licistického filmu), se roku 1964 zasadil o otevieni oboru stfihové
skladby na FAMU (kde jiZ od jejiho vzniku v roce 1947 vyucoval).
Kucerovy predndasky i semindre se opiraly o origindlni teoreticky
fundament, ktery houZevnaté rozpracovéaval a systematicky preci-
zoval od 30. let minulého stoleti az do konce svého Zzivota. ,Vyva-
zenost Kucerova cenného teoretického odkazu je ve velké mire
zapri¢inéna vnitfnim vylepSovanim, silnymi opravami a varia-
cemi jiZ v minulosti vyf¢eného. [...] [Ku€erova] velikost se projevila
pravé castym ,opakovanim téhoz‘“* Jeho filmova teorie, s akcento-
vanim stfihové slozky, byla pfitom definovédna cilem vyskolit reZzi-
séry a kameramany ve skladebném natdceni a vychovat strihace
ve schopnosti vyvhodnocovani a zpracovani nato¢eného materialu
za Ucelem vytvoreni funkéniho a hierarchizovaného celku audio-
vizudlniho dila.

Kucerovo teoretické pojednéni, které se postupné stalo pili-
fem vyuky stfihové skladby, bylo samo o sobé v mnoha ohledech
pro ceské prostredi vyjimecné. Pro studenty oboru vSak spociva
jeho nejvétsi prinos praveé v provazani predkladanych tezi s jejich
vyuzitelnosti vumeélecké praxi.* Kromé toho, Ze Kucerovo literarni

2 Doc. Jan Kué&era (1908-1977) byl filmovy a televizni kritik, teoretik, dokumen-
tarista a pedagog. Na prazské FF UK studoval ¢estinu, francouzstinu, angli¢tinu,
dale i dgjiny literatury a estetiku (studia ale nedokoncil). Na FAMU vyucoval v letech
1947-1977. O filmu prednasel a psal jiz od svych 23 let. Kabinet stfihové skladby
vedl od jeho zalozeni az do roku 1975. Je autorem mnozstvi knih - mezi ty stézejni
prace z oblasti filmové teorie patfi Kniha o filmu (1941) a Strihovd skladba ve filmu
a televizi (1969).

3 Zden&k Hudec, Filmové mysleni v teoretickém dile Jana Ku&ery (1927-1977).
In: Kontext(y) Il Literaria, theatralia, cinematographica. Sbornik Katedry teorie
a déjin dramatického uméni. Olomouc, Univerzita Palackého 2000, s. 83. Viz také
strana 213 v priloze tohoto sborniku.

4 Pozadavky na propojeni teorie s praxi kladl Ku€era i na ostatni teoretiky filmu:
,Nepatiim mezi ty, ktefi cht&ji od kritik( a teoretik(, aby se vyznali v femesle, jehoz
umeélecké zplodiny posuzuji, tak virtuosné, jako femeslinik nebo umélec, o némz pisi.
[.] Pozaduji vSak od kritikC a teoretik(l vzdélanost ve vécech kinematografickych
a smysl pro praxi, pro stroje, pro chemii, pro tu rukodilnou slozku kinematografie,
ze které védechno dobré i zIé prameni” [Jan Kudera, Kniha o filmu. Praha: Cs. filmové
nakladatelstvi 1946, s. 215]
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dilo utvérelo uzavreny teoreticky systém fungovani kinematografic-
kého dila, slouZilo také jako prakticka vyukova skripta pro filmare
odborného i amatérského razeni. Bylo priisecikem mezi teoretiky
montéZze, ktefi neaspirovali na to, aby jejich teorie byly v praxi pro
stfihace zuZzitkovatelné (napt. Christian Metz a jeho Imagindrni sig-
nifikant), a mezi filmovymi praktiky, jejichz skripta zase slouzila
vyhradné pro vyuku a pochopeni konkrétniho filmarského femesla
(napft. Karel Reisz a jeho Umeéni filmového strihu).

Kucerovu teorii bychom daleko spie fadili mezi takové, které se
podle jeho vlastnich slov vyznacuji tim, Ze je tvoftili ,vykonni umélci
predevsim pro sebe: aby se v nezndmém oboru orientovali, aby se
sebeuvédomovali, aby si slovné zapisovali tvlirci perspektivy.“® Jako
priklad téchto ,teoretikii z praxe pro praxi“ uvadi Kucera ,sovétské
klasiky“ KuleSova, Pudovkina a Ejzenstejna,® ke kterym mél sam
velmi blizko. Nejen proto, Ze na jejich myslenky navazoval a sdm
je ¢asto nepfimo citoval,” ale také pro spole¢ny pedagogicky roz-
mer jejich literarniho odkazu: ,[Sovétské teorie montdze] jsou sou-
stfredénym vykladem osobnich poetik uréenych rovnéz pro vlastni
tvirdi orientaci, souc¢asné vsak témér vzdy sledujicich pouceni nebo
vychovu dalsich praktickych tviircti [zdGraznil M. B.].“®

Z hlediska vyznamu své teorie a jejtho ohlasu v zahranici se
Kucera ovSem potykal s tim, co Jan Svoboda nazval ,historickou
smiilou“. Predevsim z dtivodu izolace Ceskoslovenské republiky
za zZeleznou oponou tak bylo pro Kuceru slozité - navzdory progre-
sivité jeho myslenek - dosdhnout zaslouZeného mezinarodniho
postaveni v déjindch filmové teorie.®

Po Janu Kucerovi tvofili zdsadni osobnosti vyuky teorie stfihové
skladby na FAMU pfedevsim ti pedagogové (a zaroven i absolventi

5 Jan Kuéera, Filmové teorie a teorie. Okolo knihy Guida Aristarca D&jiny filmo-
vych teorii. Film a doba 15,1969, €. 4, s. 218.

6 Tamtéz.

7 Kugera rozhodné netrpél akademickym syndromem’ neustdlého a pfesného
citovani a odkazovani. Jeho mysleni bylo vzdy Siroce rozhledéné a zevrubné po-
u¢ené, ale samostatné, ba samorostlé.” [Jan Svoboda, Skladba a Fdd, Cesky teoretik
filmu a televize Jan Kucera. Praha: NFA 2007, s. 2771]

8 Tamtéz.

9 Jan Svoboda, Skladba a Fdd, éesky teoretik filmu a televize Jan Kucera. Praha:
NFA 2007, s. 267-284.
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oboru stfihové skladby), ktefi navédzali na Kucertiv odkaz a vycho-
vali nastavajici generace svych pedagogickych a profesnich néasle-
dovnikt. Vyuku teorie stfihové skladby po Kucerovi prevzal jeho
74k a zaslouzily stfihac Josef Valus$iak,™® ktery mj. vyucoval i svého
nastupce Martina Cihdka." Svoji pedagogickou ¢innosti vichni
tfi ovlivnili velké mnozstvi absolventt stfihové skladby, ¢imz se
nepiimo podepsali na podobé velkého mnozstvi dél (nejen) ceské
kinematografie.

Jelikoz historii vyuky a pedagogiky na Katedte stfihové skladby
nelze zjednoduSené redukovat na pouhou trojici jmen Kucera -
Valusiak - Cihdk, nebudou v této studii opomenuty ani dalsi osob-
nosti katedry, které se podilely (a podileji) na formovani svych
absolventti, ackoli pfimo nevyucovaly (Ci nevyucuji) teorii stfi-
hové skladby, a spise se vénovaly (¢i vénuji) vyuce stfihacské praxe.

Pocatek studijniho oboru st¥ihové skladby

Ackoli Kucera ptisobil na FAMU jako externi pedagog pro teorii
a praxi stfihové skladby jiz od zahdjeni ¢innosti skoly v roce 1947,
az do 60. let nebylo mozné strih studovat jako samostatny obor."
Predndasky Kucera vedl predevsim pro posluchace Katedry filmové
rezie,” kde se stal od roku 1958 odbornym asistentem. Zasluhou

10 profesor Ing. Josef Valu$iak (1934-2022) byl ¢esky stFiha¢, pedagog a teore-
tik. Vystudoval CVUT; na FAMU studoval v letech 1961-1965, nejdfive obor filmové
rezie, ze kterého prestoupil na obor stfihové skladby. Na FAMU vyucoval v letech
1972-2006, predevsim teorii stfihové skladby, ke které napsal také dveé u¢ebni skripta:
Zdklady strihové skladby (1983) a Strihovou skladbou k n-té dimenzi(1993). Od ledna
1992 do z&fi 1993 zastdval funkci vedouciho KSS na FAMU.

T Doc. RNDr. MgA. Martin Cihdk PhD. (1964) je ¢esky pedagog, sttihag, teoretik
a experimentalni filmar. Je jednim z autor( této kolektivni monografie, viz jeho
medailonek na s. 224.

12 Studenti ovem mé&li moznost na KatedFe filmové rezie absolvovat obor rezie
se zamérenim na stfihovou skladbu. Vzhledem k nedostatku archivnich prament
je ovsem znac¢né komplikované presné urcit, odkdy bylo mozné tento obor se za-
mérenim studovat.

13 Na pocatku 60. let existovaly na FAMU pouze &tyti katedry: Katedra filmové
rezie, Katedra filmové dramaturgie a védy, Katedra filmového a televizniho obrazu
a Katedra filmové a televizni produkce. [In Petr Bednafik, FAMU. In: Martin Franc
a kol, Dé&jiny Akademie muzickych uméni v Praze. Praha: NAMU 2017, s. 212]
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Kucery vznikl aZ v inoru 1963 ndvrh na zfizeni Kabinetu stiihové
skladby™ pod jeho vedenim, ¢emuz mélo odpovidat i otevieni
samostatného studijniho oboru od akademického roku 1963/64.'
Kabinet nicméné naddle ndleZel pod katedru rezie. Josef Valusiak
zprovoznéni studijniho oboru déva do souvislosti se zménami pod-
minek na Barrandové - o nichz & propos vypovidd dokument Prdva
a povinnosti clenti vyrobniho Stdbu z roku 1960 - kdy stfih prestal
byt povazovan za pouhé femeslo a v podminkédch Barrandova byl
povysen na tvirci profesi. Stfihac¢ tak mél byt jiz akceptovan jako
plnohodnotny ¢len umeéleckého stdbu. Zatimco doposud pfichézeli
budouci stfihaci na Barrandov do asistentskych pozic (ze kterych
pak mohli povysit do funkce hlavniho stfihace) bez predchozi pri-
pravy, od otevieni studijniho oboru se jiZ pfedpokladalo, a do jisté
miry bylo i vyZadovano, aby si asistenti nejprve prosli filmovym
vzdélanim na FAMU."”

Novi studenti stfihové skladby méli se spoluzaky z reZie spo-
lecné predndsky rezie a prace s hercem, dramaturgie, natadceni

14 Otdzka presné datace vzniku Kabinetu stfihové skladby je ovédem vzhledem
k nedostatku archivnich pramend pomérné problematicka. Je totiz pravdépodob-
né, ze Kabinet stfihové skladby v n&jaké formé dokonce existoval jiz v 50. letech.
Od akademického roku 1953/54 totiz vznik Kabinetu stfihové skladby (pod kated-
rou rezie) datuje nepublikovany rukopis Otakara Vavry Historie katedry filmové
a televizni reZie. Existenci kabinetu pred rokem 1963 potvrzuje i dokument ze dne
22.1.1960, ktery predklada zpravu o vyvoji a stavu Skoly. Rozporuplny je pak oviem
zapis z kolegia dé&kana 21. 2.1963, kde byl pfedloZzen ndvrh na zfizeni Kabinetu stri-
hové skladby. Jak je tedy mozné, ze kabinet existoval jiz v 50. let a v 60. letech se
teprve piSe o jeho vzniku? Jedna z moznych hypotéz, kterd by vysvétlovala vsechny
dolozené dokumenty (tedy predevsim existenci kabinetu v 50. letech), je tato: V roce
1963 mélo dojit nikoli k prvotnimu vzniku Kabinetu stfihoveé skladby, ale spise k jeho
obnoveni. V ak roce 1960/61 totiz prochéazela struktura FAMU ,pfestavbou”a v do-
chovanych dokumentech od tohoto ak. roku (az do ak. roku 1963/64) se o Kabinetu
stfihové skladby vibec nepise. Je tedy pravdépodobné, ze kabinet mohl existovat
jiz od ak. roku 1953/54, ale v roce 1960/61 byl v rdmci ,pfestavby” FAMU zrusen,
nacez byl v roce 1963/64 znovu obnoven jiz spolu s moZnosti studovat strihovou
skladbu jako samostatny studijni obor. (Za predloZzenou hypotézu a reSerse patii
podékovani historiku Petru Bednarikovi)

15 Petr Bednatik, FAMU. In: Martin Franc a kol, D&jiny Akademie muzickych
uméni v Praze. Praha: NAMU 2017, s. 213.

16 Stanislav Brach a Jaroslav Jelinek, Prdva a povinnosti &len vyrobniho stdbu.
Praha: Filmové studio Barrandov 1960, s. 114-118.

17 Vitézslav Chovanec, MistFi filmovych okének. Diplomova prace, Filozoficka
fakulta MU, Brno 2015, s. 26.



DIDAKTIKA SKLADBY A RADU 17

s kamerou, a dokonce si i - vzhledem k podfizenosti Kabinetu stfi-
hové skladby pod Katedru filmové rezie - v prvnim ro¢niku sami
rezirovali i natdceli nékteré kratké filmy na 8mm a 16mm format.'®
Pro studenty stfihové skladby se tato rezijni (a do jisté miry i autor-
skd) praxe zachovala jako tradice i po odtrzeni kabinetu od katedry
rezie a funguje dodnes. Povinnost realizace vlastnich snimk@'
je tak zaroven jednim z dalsich znaki - mtizeme snad fici i atri-
butt identity vyuky na KSS a jeji kontinuity —, které odlisuji vyuku
stfihové skladby na domdaci ptidé (FAMU, Univerzita Tomdase Bati
ve Zliné) od vyuky na jinych filmovych Skolach ve svété, kde vét-
§inou neni mozné pfi studiu stfihu rezirovat vlastni cvi¢eni (napft.
polské Szkota Filmowa v Lodzi nebo chorvatskd Akademija dram-
ske umjetnosti v Zagrebu).

Kromé Jana Kucery, vedouciho kabinetu, se na vedeni prak-
tickych cviceni podileli také barrandovsti a televizni stfihaci
z povolani. Mezi témi filmovymi to byl Josef Dobtichovsky, Jan Cha-
loupek a Ludvik Pavlicek, televizni stfih vyucoval Miroslav Dufek.
Za zminku také stoji, Ze Kabinet stfihové skladby od 60. let blize
spolupracoval s Kabinetem hudby a zvuku (ktery v roce 1963 piesel
z Katedry filmové reZie pod nové vzniklou Katedru filmové a tele-
vizni techniky),?° a stfihaci tak byli povinni absolvovat napriklad
Hudebni semindre pod vedenim skladatele Josefa Ceremugy ¢i
semindte Zvuku ve filmu a televizi u zvukate Oldficha Tichého. Vza-
jemnd provazanost kabinetti a blizkost stfihové a hudebni skladby,
na kterou upozornoval uz Kucera svou filmovou terminologii ¢as-
tecné prevzatou z hudebni teorie?' -, tak pfedznamenévala budouci

18 Jan Kugera, Diskusni pFispévek k teorii a vyuce oboru stfihovd skladba. Ch¥ib-
sk&: 1966. Soukromy archiv KSS. Viz strana 191 v pfiloze tohoto sborniku

19 Posluchagi byli povinni v prvnim ro&niku nato¢it dva kratké filmy, jejichz
zadani se postupem doby modifikovalo. (V soucasnosti se tak napriklad opustilo
od pozadavku natdcet druhé cvi¢eni na filmovy materidl) V novém tisicileti pribyla
i povinnost natacet v druhém ro¢niku autorsky portrét. (Nynf je povinné pouze spo-
lupracovat na autorském portrétu s Katedrou dokumentarni tvorby) Posluchaci také
maji moznost od nového tisicileti natacet viastni bakalarské ¢i magisterskeé filmy.

20 petr Bednatik, FAMU. In: Martin Franc a kol, D&jiny Akademie muzickych
uméni v Praze, s. 213.

21 Teorie sttihové skladby obecné prejima do své terminologie mnoZstvi hudeb-
nich termind - pfedevsim tempo a rytmus. Hudebni terminy ovsem svoji transpozici
do diskurzu filmového média ¢asto postradaji exaktni definici a je s nimi operovéno
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spojeni ve spolecnou Katedru obrazové a zvukové skladby, ke kte-
rému mélo dojit v roce 1975.

Jan Kucdera a hierarchie filmového dila

Zavedeni jedinecného pojmu ,stfihové skladby*, ktery nesl jiz kabi-
net ve svém ndzvu, je vSeobecné prikladédno Janu Kucerovi, ktery ji
preferoval pred zjednodu$ujicim oznacenim ,stfih“ (ovSem i pred
oblibenym pojmem montdz z francouzského jazyka):

,Ndazev stfih, jimz se v bézné mluvé [Cinnost] oznacuje, je nevyhovujici.
Poukazuje jen ke zcela mechanické a dil¢i ¢innosti toho, kdo skladbu
provadi; k tomu, Ze stiihac zkracuje ¢i o¢istuje natocené zdbéry, aby je
mohl slepit. [...] Nejvic vyhovujici by bylo oznac¢eni filmova nebo tele-
vizni skladba. Toto oznaceni je oviem v Cestin€ prilis Siroké [...] Zuzu-
jeme tedy rozsah terminu sltivkem stfihova. Toho, kdo tuto skladbu
provadi, nazyvdme stdle stfihacem v nadéji, Ze slovo ziskd postupné
pfeneseny vyznam, takZe bude oznacovat toho, kdo provadi skladbu
navazovanim a preruSovanim zdbér1, a Ze v ném odumfie elementarni
vyznam, pfipominajici ¢lovéka, ktery pracuje predevsim s ntizkami.“?2

Kucera stfihovou skladbu pokladal za zdkladni konstituujici mecha-
nismus pri tvorbé filmu, ktery v dtisledku utvari vyslednou artiku-
laci myslenky dila, a vyrazné se ji zaobiral jiz od své Knihy o filmu
z roku 1941. V této knize se Kucerovi podaftilo u nés (a nejen u nds)
vibec poprvé predlozit ,uceleny morfologicky a funkéni rozbor fil-
mového dila“.?®* Kromé pozitivnich dobovych ohlasti se objevily ale
i kritické vytky, upozornujici na to, Ze autor mozna az prilis zdiraz-
nyje roli stfihace na tkor umeéleckych profesi reziséra a scendristy.?*

daleko volnéji nez v hudebni teorii. Ku¢era mimo jiné - stejné jako tomu je v hu-
debni skladbé - vnimal i ve filmovém dile motivy hlavni a vedlejsi (O dlslednéjsi
aplikaci hudebnich termind do filmového nazvoslovi se pokousel mimo jiné i Serge;j
M. Ejzenstejn, viz napfiklad termin alikvétni montdz)

22 jan Kucera, Stfihovd skladba ve filmu a v televizi. Praha: NAMU 2002, s. 15.
Srov. s Josef Valusiak, Zdklady strihové skladby. Praha: NAMU 2005, s. 9.

23 Jan Svoboda, Skladba a Fdd, s. 69.

24 Tamtéz, s. 80.



