Kontext

Strucné lze konstatovat, Ze divadelni tvary, které oznacujeme
za autorské neinterpretacni divadlo, anebo také za divadlo alternativni,
jsou pro mezinarodni publikum srozumiteln¢ prezentovatelné
jako devised theatre. (Pro pripusténi vhodnosti analogie prvniho
uvedeného pojmu s terminem devised theatre je pfitom obzvlast
podstatny mezi¢lanek ,neinterpretacni®, ktery byva v praktickém

vvvvvv

V této kapitole se pokousSim tuto slozitost zprehlednit.
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Kontext

1.1 Autorské neinterpretacni divadlo a ceska terminologie

Pojem autorské divadlo je zna¢né Siroky, ne zcela snadno vyme-
zitelny a z principu Siroce otevieny vyvojovym promeénam.
»,Ne vzdy je pod n¢j zahrnovan stejny okruh skute¢nosti,” pozna-
menava uz v roce 1989 ve své studii Znaky autorského divadla
Josef Koval¢uk.®® Konkrétni vyznamové nuance Casto zalezi praveé
na momentalnim kontextu, vnémz je pojem pouzit. Hovori-li
tvirce Ci teoretik o autorském divadle, vétSinou paralelné s tim
definuje, co takovym divadlem (pravé ze své perspektivy

a praveé v danou chvili) mysli.5”

V Ceském prostiedi se autorské divadlo ¢asto objevuje v sousedstvi
fady pribuznych pojm1, které vykazuji do jisté miry shodny akéni
radius. Nékteré terminy jsou spjaty s urcitou historickou epochou ¢i
dokonce s urcitou konkrétni divadelni instituci. Jiné€ jsou obec-
n¢jsi a jejich presny vyznam se odstinuje v zavislosti na kontextu.
Jedna shoda je ovSem nesporna: typ divadla, ktery je t€émito pojmy
oznacovan, vykazuje tendenci vyklouzavat z pevné ohrani¢enych
Skatulek. Pokud je obecnou podstatou kazdého pojmu, Ze je
verbalnim zhmotnénim urcitého pravidla, pro néz existuji vyjimky,
pak lze fici, Ze oznaceni souvisejici s praxi autorského divadla
naopak zastfeSuji celou radu svéraznych vyjimek, mezi nimiz lze
obcas vysledovat ur¢ité jednotici pravidlo.

»,UZ v samé podstat¢ ,autorského principu’ je zakotvena sku-
te€nost, Ze se autorska divadla vzpiraji jak obvyklym kategoriza-
cim, tak i vymezenim, kde jsou, kde ,zacinaji‘ a kde ,konci‘jejich
hranice,” piSe Josef Koval¢uk v roce 1982. ,Proto také J. Cisar [...]
se jiz nepokousi o uréeni hranic, ale klade dliraz na tvoriva
vychodiska autorského postoje ke skute¢nosti a tuto ,tvorivost’
autorské divadlo ,,zevniti“ se tedy ukazuje jako mnohem vyhodnéjsi
strategie neZ pokus vymezit linii zlomu smérem k jinému typu
divadelni tvorby.

Podobn¢ rozmlZené hranice ma i pojem alternativa. ,Mluvit o alter-
nativnosti n¢jakého divadla znamena hodn¢ i malo zaroven,” piSe

o jednadvacet let pozdéji, v textu z roku 2003, Jan Roubal. ,,Obvykle
se jim mini jista zfetelna ,jinakost tj. az vylu¢na odliSnost vaci
vétsSinovému modelu divadelniho provozu i uréité prevazujici diva-
delni poetice i estetice, prosté proti tomu, ¢emu se obvykle rika
mainstream:*°® Ani na této podmince se ovSem vSichni soucasni tviirci
neshodnou. Vlastn¢ jde znovu o vymezeni hrani¢ni: alternativa
kon¢i tam, kde zaCin4d mainstream. MoZn4 je rovnéz vyhodn¢jsi ptat
se, ¢im alternativa je, a nikoli, ¢im neni. Hledat definici ,,zevnitr,
formulovanou s védomim rozostfenych hranic.
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Josef Kovalcuk. 7éma: Autorské divadlo.
Brno: JAMU, 2009, s. 126.

Timto zplisobem postupuje ve své
monografii napf. pravé Kovalcuk

(viz: tamtéz, s. 15). Dil¢i vybér z literatury
o ¢eském autorském divadle od druhé
poloviny 20. stol. prfedstavim dale v této
kapitole. Vstupni orientacni literatura

z kontextu devised theatre bude priblizena
v kapitole nasledujici.

Kovalc¢uk odkazuje na Cisafovu tivahu,
ktera vysla v roce 1979 v Casopise Amatérskd
scéna. Viz: Jan Cisaf. ,,O tvofivosti:
Poznamky o divadle®. Amatérskd scéna. 1979,
roC. 16, . 3, s. 2-3. Dale viz: J. Koval¢uk.
Téma: Autorské divadlo, s.13.

Jan Roubal. ,,Znaky alternativniho divadla®
In: Tyz. Divadlo jako neodhozeny Zebrik:
Texty o autorském, alternativnim a studiovém
divadle. Usporadali Josef Koval¢uk

aJan Motal. Brno: Janackova akademie
muzickych uméni v Brnég, 2015, s. 95.
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Bohumil Nekolny. Studiové divadlo

a jeho ceské cesty: Polemika o problémech,
konfliktech a mysleni. Praha: Nakladatelstvi
Scéna, 1991, s. 14.

Tamtéz, s. 11.

Tamtéz.

Ve véech pripadech se jedna o pojmy

s obecné Sirokym vyznamovym rozptylem,
proto zde vychazim vzdy z konkrétni
perspektivy a konkrétni publikace.

Boftivoj Srba (ed.). Vykrocila husa a vzala
c¢lovéka na prochdzku: Pojd!: ZaloZeni

a prvnich pet let umélecké tvorby Mahenova
nedivadla Husa na provdzku (Divadla

na provdzku) 1967-1972: Dokumenty -
Memodry - Studie. Brno: Janackova
akademie muzickych uméni v Brné¢, 2010,
s.160.

Tamtéz.

Autorské neinterpretacni divadlo a ¢eska terminologie

A konec¢né ani pojem studiova divadla nebyl dlouho jednoznac-
n¢ vymezen, jak piSe na pocatku devadesatych let Bohumil
Nekolny: ,,K charakteristickym znakim studiového divadla patii
isama,neustalenost‘ tohoto pojmu v minulych letech,® uvadi. Za
klicovou vlastnost téchto divadel poklad4 Nekolny ,jejich svébytné
,mysleni’ a Zze v opisu pri¢in a kauzality budou do popredi vystupo-

vat spiSe ,problémy a konflikty*““®! Pojem se podle n¢j postupem ¢asu
ustaloval a objevovaly se i jeho ,,mozné alternace (nové divadlo,
oteviené divadlo, autorské divadlo, genera¢ni divadlo, mladé divadlo,
jiné divadlo, alternativni divadlo, neinterpreta¢ni divadlo etc.)“®?
Namisto oznaceni alternace, které indikuje potenciélni zdménu, mi
pripada presnéjsi hovoftit o spriznénych terminech.

Vybiram sedm pojmu a sedm osobnosti, které jsou bud iniciatory
termind, anebo se jimi zaobiraji teoreticky.®® Sestavila jsem je do
dvojic - posloupnost, v niZ je uvadim, je v podstaté ndhodna,
dehierarchizovana.

Vycet je nasledujici:

Bofrivoj Srba a nepravidelnd dramaturgie,

Bohumil Nekolny a studiové divadlo,

Josef Kovalcuk a autorske divadlo,

Jan Roubal a alternativni divadlo,

Ivan Vyskocil a autorska tvorba,

Jaroslav Etlik a (ne)interpretacni divadlo,
Miloslav Klima a interakce jeviStnich komponenta.

Vsechna pojmenovani se primarné tykaji modu operandi. Oznacuji
postup, jimz dilo vznikalo, specifické podminky panujici v tviir-
¢im procesu, jisty model dramaturgického mysleni (takovy, ktery
akcentuje prvek procesuality). ACkoliv lze patfi¢nost daného
pojmenovani v nékterych pripadech urcitiz vysledného jeviStniho
tvaru, podstatnym rozliSujicim faktorem ztstava vznik.

Prvni dvojici tvofi Bofivoj Srba a nepravidelna dramaturgie.
Teatrolog, prvni dramaturg a duchovni otec brnénského Divadla
Husa na provazku B. Srba pribliZuje genezi ndzvu nové vznik-
1ého spolku, prezentujiciho se ptivodné pod nazvem Mahenovo
nedivadlo, nasledovngé: slovo nedivadio ,jsme si vypujcili od
Ivana Vyskocila, jenZ sam skrze n¢ pojmenovaval svou ,nepravi-
delnou‘ dramaturgii, viz Nedivadlo Ivana Vyskocila“®* Zaroven
nesl nazev Mahenovo nedivadlo ,,polemicky charakter v poméru
k Mahenovu divadlu plisobicimu ve zlatu a plySi divadelni
budovy Na hradbach, odkud jsem na protest proti tam se prosa-
zujici tendenci ,zkamenét® spolu se Sokolovskym v priibéhu
1éta 1967 odesel“ss
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Kontext

Praveé v1été 1967 Srba navrhl nékolik vychozich programovych tezi
a zakladni koncept uméleckého smérovani, které zastresil ter-
minem nepravidelnost. .V tom terminu se skryval nejen poznatek
ze studia divadelni tvorby Ceské avantgardy, ktera sama tento
termin Kk vyjadfeni svych programovych cili nepouzivala, ale i ze
studia historie divadla z konce XVIIL. stoleti, konkrétné pak doby
pozdniho osvicenstvi,®® uvadi Srba.V celé Evropé v této historické
epose sililo hnuti usilujici o vytvofeni modelu tzv. narodnich
divadel. S tim souvisel poZadavek ,,0Cisty“ repertoaru, a to jednak
od her s naboZenskymi tématy, ale zejména také od hanswurstiad

a podobnych improvizovanych her typu komedie dell arte.

~Repertoar osvicenskych dob,“ pokracuje Srba, ,sm¢l byt tedy osno-
van za pomoci cenzury jen z her tzv. ,pravidelné’ dramaturgie -

die regelméaflige Dramaturgie. Z odporu k soudobé cenzufe, se kte-
rou byli nuceni zapasit dramaturgové Sedesatych let, povazova-
nych za doby ,osvicené;jsi’, nez byly ty predchozi doby totalitni, jsem
vytvofil k pojmu ,pravidelné drama’, ,pravidelna dramaturgie’,
opozitum ,nepravidelny dramaticky text’, ,nepravidelna dramatur-
jevistni tvary, ,ve kterych se eminentn¢ prosazovalo uchopovani
skutecnosti svébytnymi divadelnimi prostiedky a ve zvySené
mife se v nich projektovala i snaha o tzv. ,ryzi divadelnost*®®
Praveé v téchto dvou rysech, nebo vlastné v rysu dvojjediném,
pritom podle m¢ Srba pfesné vystihl nad¢asové platny znak divadla
s pridomkem autorské.

Nepravidelnost je v historii ceského divadla tizce spjata se snahou
Celit politické cenzufe a s imyslem hledat svobodnéj$i moznosti
pro experimentalni linii divadelni tvorby v podminkach totalit-
niho Ceskoslovenska. Nejprve se oznaceni ,nepravidelny” zacalo
objevovat v souvislosti s ¢innosti dramaturgickou. V roce 1967
Srba podle vlastnich slov ,jeSté nepocital s tim, Ze tento termin
poslouzi posléze i k SirSimu oznaceni divadelni prace, nejenom
prace v oblasti dramaturgie, a Ze se tim slovem ,nepravidelny*‘ bude
oznacovat i prostor, ve kterém se budou dila této ,nepravidelné’
dramaturgie prezentovat, jakoz i zplisob programového nasazeni
specialnich prostredki herecké hry“®® Vedle nepravidelné dra-
maturgie se postupne¢ etablovala i pojmenovani nepravidelny prostor
a nepravidelné herectvi.

Prvnim krokem pri zakladani divadla Husa na provazku se stalo
zformovani hereckého souboru. Tento jev je rozhodujici udalosti,
ktera je pro téma této knihy pozoruhodné hned ze dvou davoda.
Zaprve: herecky styl se v souborovém typu divadla formuje v ramci
semknutého kolektivu, ktery v kompletnim ¢i alespon dil¢im
sloZeni prechazi od jedné inscenace ke druhé, sdili spole¢ny Cas
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Tamtéz, s. 140.
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Manzelka Jifiho Mahena, podle jehoz
souboru filmovych a divadelnich libret
ziskal Provazek svoje jméno.

Tamtéz, s. 207.

Autorkou citované paséze je soutasna
dramaturgyné nékolika brnénskych
scén Martina Prochazkova, ktera danou
formulaci vepsala na prebal uvedené
publikace. Viz: Tamtéz.

Autorské neinterpretacni divadlo a ¢eska terminologie

a od samého pocatku ¢innosti divadla postupné strada ¢im dal
bohatsi kolektivni pamet. Zadruhé: ziizeni hereckého kolektivu

a péce o n¢j samoziejme jeSté neznamenaji, ze by se pii tvaréim
procesu muselo nutné jednat o model tzv. kolektivni tvorby.

V tomto konkrétnim pfipadé je tomu prave naopak: v ¢ele Provazku
stala vedle Srby suverénni trojice reziséri Eva Talska, Zdenck
Pospisil a Peter Scherhaufer - a scéna se jednoznacéné profilovala
coby divadlo rezisérské.

Vynortuji se zde dva podstatné parametry, které budu v souvislosti

s pojmem autorské divadlo sledovat - pojmenovavam je procesualita
a kolektivnost. Oba tyto faktory jsou dle mého nazoru urcujicimi
privodnimi jevy kazdé potencialné mozné podoby autorského diva-
dla.V konkrétnich pfipadech se pouze 1iSi mira jejich naplnéni.
BliZe se této otazce budu vénovat v kap. 1.3.; nyni pouze podotknu,
Ze se na pfikladu Divadla Husa na provazku ukazuje jisty obecny
fakt: v Ceském autorském divadle se totiZ, minimaln¢ na prelomu
Sedesatych a sedmdesatych let, kladl vautorském divadle diiraz
zejména na parametr prvni, a sice na osobity pristup ke zvolenému
tématu, na akcentaci divadelnosti a na otevienost vychoziho
materialu, ktery je rozehravan teprve v procesu tvorby (na pocatku
zkousSeni zpravidla neexistuje zavazna podoba scénafe urcena

k interpretaci, obsah i forma se hledaji procesualn¢ teprve v pra-
behu zkouseni). Kolektivnost pak znamenala spole¢ny podil na
vzniku dila a alespon dil¢i dehierarchizaci tvir¢iho tymu, nikoli
ovSem plné preneseni zodpovédnosti za vysledny tvar ze singu-
larniho reziséra na kolektiv.

Souvisejicim ukazatelem, ktery usnadnuje rozlisit, o jaky presné
typ autorského divadla se jedna4, se jevi kategorie autorstvi
scénického tvaru. Karla Mahenova’ odpovédé€la na jedno z po-
zvani na zahajeni ¢innosti divadla dopisem, ktery nadepsa-
la formulaci ,Divadelni kolektiv ,Husa na provazku‘“” Zazni-li
oznaceni kolektiv, mize bezdéky dojit k prvotni asociaci, Ze
kolektivnost znaci nevyhnutelné kolektivni tvorbu - rovnitko mezi
tato dvé pojmenovani ovSem automaticky klast nelze. Jakkoli
je do zrodu inscenace aktivné zapojen cely kolektiv (herecky, nebo
jesté Sifeji reCeno tvlrci) a jakkoli je divadlo v o¢ich vefejnosti
prirozené vnimano jako komplexni spolecenstvi, hlavni slovo pfi
zkou$ce miiZe mit (a casto ma) rezisérska osobnost. Jeden
diikaz za vS§echny: Bofivoj Srba ,inspirovan dilem Emila Frantiska
Buriana pléduje pro divadlo, vnémz se reZisér, hlavni tviirce
inscenace, nechava napf. literarnim dilem ¢i realnou udalosti
pouze inspirovat a poté vytvariinscenaci samostatné za pouziti
vSech dostupnych divadelnich postupt®,? piSe se v almanachu
mapujicim prvni sezony Husy na provazku. Vznikajici divadlo
1ze tedy v tomto pfipad¢ oznacit za autorské a zaroven reZisérské.
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Kontext

Dramaturgie brnénské scény od pocatku pocitala s vyuzivanim
~pravidelnych i nepravidelnych textd, adaptaci, literarnich
predloh, scénari, montazi a dramatizaci“” V otazce autorstvi
Uprav téchto textd a nakladani s nimi miize byt jesté pod-
nétné vSimnout si detaild v soupisu repertoaru z let 1967-1972.
V seznamech tvirct jednotlivych inscenaci nenajdeme ani
vjednom ptipadé doplné€k ,a kol“ (ktery je frekventovanym uka-
zem v dne$nim divadle). V kategorii ,scénaf a rezie“ se stridaji
Zdenék PospiSil, Eva Talska a Peter Scherhaufer. V nésledujici
kategorii ,autor textu“ dominuji od prvni sezony dramatici
abasnici doméciizahrani¢ni provenience (Milan Uhde, Christian
Morgenstern, A. P. Cechov ad.). Autorti textu je v pfipadé nékte-
rych pocintli rovnou cela fada (napf. vycet francouzskych basniki
u Vecera soucasné francouzské poezie, ktery v roce 1969 pripra-
vila Eva Talska). Je zjevné, ze textovy material byva na Provazku
nezridka zmnozZen a diverzifikovan a potfebuje editora. Autor
textu a rezisér tedy nejsou jedna a taz osoba. ReZisér prichazi
s pohledem z odstupu; text si sim nepiSe, ale pfijima jej jako
surovinu, kterou stfih4, sestavuje, zmnozuje - a doslova montuje
do vysledného tvaru.

Divadlo Husa na provazku souvisii s druhou dvojici Bohumil
Nekolny a studiové divadlo. Teatrolog Nekolny je autorem anto-
logie vénované studiovym scénam sedmdesatych a osmdesa-
tych let (vedle Provazku se zabyva také HaDivadlem, Studiem Y,
Divadlem na okraji nebo Cinohernim studiem).” Jako jejich
spole¢ny inspira¢ni pramen vyhodnocuje mezivaleCnou avantgardu
a tendence moderniho uméni dvacatého stoleti. ,,Studiovky“
vmezinarodnim kontextu fadi po bok s paralelni ¢innosti Jerzyho
Grotowského, Petera Brooka nebo Living Theatre a dalSich
skupin, s nimiz ¢eské scény poji jisté vyvojové souvislosti. OvSem
~mimo realizace projekti DNP (Vesna narodi, Labyrint svéta

a zamysleného superprojektu Navrat do Delf) nedochazi (mimo
hostovani na riznych festivalech) ke konkrétnim vazbam na-
Seho studiového divadla se zahranic¢im, a to ani v ramci socialis-
tickych zemi“"® uzavira Nekolny.

Profilace studiovych scén se v normalizované CSSR utvafe-

la v ramci velmi specifickych spoleCensko-politickych podmi-
nek a v ¢astecné izolaci od dalSich evropskych kultur. Studie
Kazimierze Brauna nazvana Druhd divadelni reforma?, publikovana
v polském originale uz roku 1979, mohla na naSem uzemi vyjit
teprve v roce 1993.7¢ Oznaceni pro svij program nenachéazela
nova divadelni generace sedmdesatych let snadno: termin
alternativni divadlo nekonvenoval posrpnové dob¢, ktera Zzadnou
alternativu nepfipoustéla. Uréujicim znakem tohoto obdobi
byla ,stabilizace, unifikace, centralizace, monolitnost®””
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B. Nekolny. Studiové divadio a jeho ceské
cesty.

Tamtéz, s. 13

Kazimierz Braun. Druhd divadelni reforma?
Prelozil Jifi Vondracek. Praha: Divadelni
ustav, 1993.

B. Nekolny. Studiové divadlo a jeho ceské
cesty, s. 25.
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J. Kovalcuk. Téma: Autorské divadlo.

Tamtéz, s. 5.

Podobné jako Braun rozostfil titul své knihy
o tzv. druh¢ divadelni reformé zavérecnym
otaznikem, opatiuje tymz interpunkénim
znaménkem svij uvod i Kovalcuk,
anaznacenou paralelu tim posouva do
sféry spekulace. Viz: tamtéz.

Kniha neni prelozena do ¢estiny; dostupna
je verze ve slovensting. Viz: Hans-Thies
Lehmann. Postdramatické divadlo. Ptelozily
Anna Gruskova a Elena Diamantova.
Bratislava: Divadelny ustav, 2007.

J. KovalCuk. Téma: Autorské divadlo, s. 5.

Autorské neinterpretacni divadlo a ¢eska terminologie

»Pro studiova divadla jsou,“ podle Nekolného, ,pfiznaéné: oteviena
divadelni struktura, chapani divadla jako kulturniho hnuti, do-
minance divadelniho autorstvi, pocit genera¢niho souznéni, cha-
pani divadla jako kolektivity a komunity, védomi programu
a kontinuity, spole¢ny dialog s divakem (divadlo jako komunikace),
jiny vztah k tradici (odtud snaha i vn¢j$iho oznaceni jako diva-
dlo ,netradi¢ni), presahy zanrt a druhtl, proména vztaht a funkci
slozek (herectvi, rezie, textu), dramaturgie tématu (at uz ve formé
nepravidelnosti, otevienosti ¢i autorstvi dramaturgie)“”® Funkci
slova prebira v mnoha pripadech obraz, metafora ¢i nonverbdini
vyraz. Divadla pfichazeji s ,autorskymi inscenacnimi scénafi®™®
jejichz autorstvi miiZze byt podle Nekolného hned trojiho typu:
sIndividuélni (obvykle rezisér, dramaturg ¢i protagonista) nebo
tymové (na némz se vét§inou podili rezisér, dramaturg, autor
nameétu, ale také hudebnik ¢i vytvarnik), ¢i dokonce kolektivni (prace
se zucastnuje cely soubor az po hrani¢ni pripad spoluprace
nékolika soubort).“®° Uvedena triada individudlIni-tymové-kolektivni
naznacuje nékteré podoby autorstvi v nékterych fazich tvirciho
procesu. Dopliiuji, Ze v soucasné dobé je napf. castou praxi model,
v némz zpocatku inscenaci pripravuje uzsi tym tviirca (£ymové
autorstvi), ktery ji posléze zacne zkouset spolu s herci a dal§imi
osobnostmi, vhimanymi jako spolutvuirci (kolektivni autorstvi) atp.

Tretim tematickym okruhem je Josef KovalCuk a autorské
divadlo. Spoluzakladatel a dlouholety dramaturg HaDivadla
ve své monografii nazvané Téma: Autorské divadlo® rovnéZ pojme-
novava rysy a tendence ¢eskych studiovych divadel. Cini tak v sérii
eseji, které byly publikovany postupné v prabéhu osmdesatych

let. Podnétné jsou pro téma této knihy zejména tfi body: autortv
odkaz k souvisejicimu pojmu postdramatické divadlo, akcent na
scéndr namisto dramatického textu a upozornéni na polaritu mezi
rezisérskym pristupem a kolektivni tvorbou.

,P1i zpétném pohledu se ukazuje, ze tvar¢i postupy i poetika
¢eskych autorskych divadel v mnoha smérech souvisela s tim, co
se odehravalo v druhé poloving 20. stoleti v divadle svétovém,8?
poznamenava hned v uvodu Kovaléuk. Uvod své monografie opat-
fuje podtitulem: ,Divadlo autorské, nebo postdramatické?“?
Odvolava se na vyznamnou a vmnoha ohledech provokativni knihu
némeckého teatrologa Hanse-Thiese Lehmanna Postdramatické
divadlo (Postdramatisches Theater, 1999),24 kterou povazuje za pre-
hledny soubor vyvojovych tendenci daného obdobi. Svoji mo-
nografii o ¢eské divadelni scéné chce Koval¢uk doplnit mezery
v Lehmannové vykladu (kde priklady z nasi historie chybi).8

Pojem postdramatické divadlo je vyznamoveé pomérné Siroky.
Lehmannova kniha sice nebyla v ¢eském prostredi jednoznaéné
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prijata,®® nicmén¢ predstavuje podnétny a jazykove nezvykle hutny
katalog nékterych podob experimentalnich divadelnich forem
zejména posledni tretiny dvacatého stoleti. Vhled do titulniho pojmu
nabizi Lukas Jificka: postdramatické divadlo je takové divadlo,
které prevazné v obdobi po druhé svétové valce ,nabizi odliSné
pristupy v nakladani s divadelnimi slozkami, neZ tomu byva

v jiz do jisté miry kanonizovanych forméch a forméatech Cinoher-
niho divadla, opery atp.“®” Zejména od Sedesatych let dokazaly
postdramatické postupy uspésn¢ vymanit mnohé divadelni formy
»Z€ vSech ustalenych morfologickych, ale i institucionalnich
sedimenti a pravidel“2®

Postdramatické divadlo je tedy termin oznacujici mj. projevy
»[...] fyzického divadla, soucasného tance, hudebniho divadla,
autorského divadla, vytvarnych performanci ¢i audiovizualnich
spektakll, vnichz vznik4 a je uplatiiovana jina narativni meto-
textu dramatu ¢i libreta, potazmo hudebni struktury v pfipadé
opery, na vysledny tvar dila a jeho rozlozeni jednotlivych kom-
ponent [...]. Doslo také k hledani novych vazeb ¢i napéti mezi
scénou a hledistém, hercem ¢i performerem a divikem, hledani
kofenu univerzalniho divadelniho jazyka ve zvuku a pohybu
(Jerzy Grotowski a Peter Brook) a artikulaci jiné podoby svobody
prostredkll a moznosti vypravéni ¢i fabulace.“8®

Pokud jde o genezi pojmu autorské divadlo, podle Kovalcuka se do
divadelni terminologie toto oznaceni dostalo ,,zfejmé prostrednic-
tvim analogie s autorskym filmem, pojmenovanim oznacujicim
skutecnost, Ze film byl natoCen podle piivodniho namétu a scénére,
jehoz autorem (pfipadné spoluautorem) je hlavni tviirce filmu -
rezisér“®® Uvedena formulace je jen dalS§im potvrzenim faktu, Ze
autorske divadlo nelze automaticky a vyhradné ztotoZnit s ko-
lektivni tvorbou a ze miize byt i rezisérské (viz kap. 1.3).

Typicka je ,nedivéra k dramatickému textu budovanému na
fabula¢nim principu, vazanému na pri¢inném zretézovani
motivd, a rovnéz psychologicky pravdépodobnému dialogu jako
takrka vyhradnimu a urcujicimu vyjadfovacimu prostfedku®®’
Oproti dramatu stavi Kovalcuk v autorském divadle pojem scéndr.
Scénar je podle n&j urcitym textovym mediatorem, ,spojujicim
Clankem a prostiednikem mezi tématem, at uz je vyjadreno ve
slovesném, nebo neslovesném materialu, a samotnou insce-
nacéni tvorbou®®?

Podstatna je skutecnost, Ze se vsedmdesatych letech v ¢eském pro-
stfedi zejména vlivem cenzury forma sdéleni vyrazné presouva
,0d slova k mimoslovnim, mimojazykovym vyrazovym prostredkiim
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Autorské neinterpretacni divadlo a ¢eska terminologie

a postupim®®® Text ustupuje télu, mluvené slovo ustupuje vytvarné
metafore. Iz t€chto diivodi, zplisobenych politickymi okolnost-
mi, se u nas rozvijeji jevistni tvary tendujici k vytvarnému a fyzickému
divadlu (a vykazujici zaroven urcité analogické rysy se zahra-
ni¢nim devisingem, byt jeho podoby nejsou ovlivnény cenzurou,
ale jinymi faktory).

Text je podle KovalCuka ,slovné vyjadrena predloha ¢i jazykem
vyslovené téma“®* a muaze byt ,pouhym podkladem, odrazovym
mustkem k samostatné scénické a divadelni tvofivosti, ktera pre-
sahuje a prerlista rAmec interpretace textu®®® Na poc¢atku tvorby také
muze stat napriklad ,jen svébytné partitura napadd, akei, situaci,
atmosfér, v niz hraje vyznamnou roli pohyb, fyzické jednani, vytvarna
a plastick4 kompozice, rytmus, melodie, zvuk®®® Text tedy muize -
ovSem nemusi - byt vychozim bodem tvorby. Textovy material (nebo
chcete-li scénar) muize ovsem v autorském divadle vznikat i teprve
paraleln¢ s formovanim tématu, anebo dokonce aZ ex post, jakozto
zapis materialu vygenerovaného pfi zkouskach.

Aby té bohatosti moZnosti nebylo malo, uvedu jednu perlicku,
ktera vSechna doposud uvedena rozliSeni kuriéznim zptisobem
micha dohromady. Jedna se o autorsky po¢in Milose Cernouska
nazvany Deska (1986),°” ktery vznikl jako soucast cyklu autorskych
hereckych vypovédi v HaDivadle a nesl svérazny podtitul ,.ko-
lektivni divadlo jednoho herce“*® Herec Milo§ Cernousek (dnes
znaméjsi pod pseudonymem Cyril Drozda) zastaval také pozici
dramatika: pfi tvorbé vychazel z Beckettovy prozy Murphy, jejiz
ramec se v§ak ukazal jako pfilis svazujici, a tak zac¢al Cernousek,
jesté ve spolupraci s dramatikem a rezZisérem J. A. Pitinskym, psat
text vlastni. ,Prace na scénari a inscenaci probihala prakticky
soubé€zné,*® konstatuje Koval¢uk. Spolu s vyvojem textu, v némz
se vynorovaly stale nové postavy, se prirozen¢ rozristalo i ob-
sazeni - a kazdy nové osloveny herec zaroven spoluurdil paralelni
tvarovani svého charakteru ve scénari.

Od skaly moznych zpisobu vzniku scénare se Kovalcuk presou-
vé k souvisejici, a jeste ozehavejsi otazce autorstvi (scénare i vysled-
ného tvaru). Pro dolozeni $ife zabéru pojmu autorské divadlo
dava ke srovnani dva na prvni pohled az protikladné priklady
realizace autorského pristupu: nejprve Ivana Vyskocila s jeho
dirazem na princip hry, a potom Zdenka Potuzila, ktery akcentoval
roli reziséra. ,Tato dvé stanoviska jsme nevybrali ndhodou,*
uvadi KovalcGuk, ,,v podstaté je v nich totiZ obsazena zakladni pola-
rita naSeho souc¢asného autorského divadla a zaroven jeho dvé
nejvyraznéjsi tendence, polarita, kterd bude nutné provazet cely
dalsivyklad. Najedné stran€ je tu snaha o maximalni rozpoutani
a uvolnéni tvorivé aktivity vSech zucastnénych, na druhé strané
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asili tuto aktivitu vyuZit, formovat ve jménu jednoty, sevienosti ve
tvaru vypovédi 1 Takto pojmenovana polarita mezi kolektivni
hravosti a reZijnim sevienim se ukazuje byt vyraznym pravodnim
jevem autorského (zejména neinterpretacniho) divadla dodnes.

Ve studii Znaky autorského divadla upozornuje Koval¢uk na
skuteCnost, Ze pravé Ivan Vyskocil prisel uz v roce 1984 s triadou
moznych podob autorského divadla (bylo to tedy jesté drive,
nez svoji triddu formuloval B. Nekolny). Rozhodujicim faktorem je
pro Vyskocila autorstvi prvotniho impulzu. V prvnim pripadé
iniciuje téma mensi cast kolektivu (zpravidla rezie, dramaturgie)
atéma je realizovano se zapojenim kolektivu, naplnujiciho vili
iniciatort. Ve druhém pripadé prichazi prvni impulz také od men-
Siho kolektivu, anebo dokonce od jednotlivce, ovSem kolektiv
nejenze napliiuje vili iniciator(, ale sdm se také podili na autorstvi
tvaru. A konecné ve tretim pripadé je téma formulovano teprve
spole¢ng, se zapojenim vSech pritomnych tvirci.”

V Ceském studiovém divadle se stale vyrazné uznava autorita rezisé-
ra. (Cisté kolektivni podobu reZie by podle Koval¢uka bylo mozné

v Ceskoslovensku sedmdesatych let hledat zejména u brnénské
formace prizna¢né nazvané pravé Kolektiv.)'®? Pro inscenace
vzniklé ve studiovych scénach veétSinove plati, Ze ,hlavnim tvircem
tohoto divadla neni autor textu, nybrz tvorivy divadelni kolektiv
pod vedenim reziséra“'°® Inscenace v takovém pripadé vznika na
principu hry a v ramci tymu a zaroven je formovana a finalizovana
rezijni osobnosti (ptipadné osobnostmi). Nejde tedy o kolektivni tvor-
bu, ale spis o cosi jako kolektivni spoluprdci (vlastné meziclanek

na $kale mezi kolektivni tvorbou a rezisérskym pristupem).

Ctvrtou dvojici je Jan Roubal a alternativni divadlo. Vychazim ze
studie teatrologa J. Roubala Znaky alternativniho divadia, ktera
vznikla na samém pocatku jednadvacatého stoleti.'® Roubal uvadi,
Ze neusiluje o historicky vhled, ale o postup ,,synchronni, orien-
ta¢né zobecnujici“'*® Jde mu o vystiZzeni nékterych typickych rysa
tohoto typu divadla, byt by ,,ono samo chté€lo byt predevsim
spiSe zivlem nez ¢imkoli regulovanym a kymKkoli pojmenovavanym
tokem®°®

Alternativnost navrhuje souhrnné chapat jako ,,radikdini tenden-
ci orientovanou nejen na umeéleckou inovaci, ale zrovna tak - ne-li
predevsim - na hleddni smyslu a funkce divadla v uméni, kulture
i Zivoté poslednich bezmala Ctyficeti let - zejména v rdmci konform-
ni, konzumni a mediélni spole¢nosti. Otdzkami alternativniho
divadla nejsou tedy pouze ,co‘ a ,jak‘ nov¢ artikulovat, ale zaroven
vzdy ,proc’, ,z jakych zdrojQ’, ,pro koho', ,k ¢emu’ a ,zda viibec’ Ci
,zda jenom divadlo® viibec délat. To jsou pravé a hlub$i motivy oné
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oponujici, pfiznakové ,jinakosti‘ charakteristické svou ,krajnosti‘
a ,okrajovosti®°” Alternativni divadlo je praxi etického a kritic-
kého mysleni.

Vyrazné projevy divadla alternativni povahy se u nas podle Roubala
objevily na prikladech tzv. nedivadla Ivana Vyskocila a pozdéji
také nepravidelného, autorského i studiového, pfipadn¢ pohy-
bového divadla.”®® Je pfirozené, Ze se tento program realizuje
predevsim prostiednictvim herectvi,” pokracuje. .V jeho ramci jsou
projevem téchto tendenci nejriznéjsi formy tzv. autentického

a sebeprezentacniho herectvi, tj. zdliraznovani a odhalovani para-
doxni podvojnosti a polarity herce a vytvarené postavy, rizné
varianty ,nedivadelniho® herectvi nebo tzv. autorského herectvi,
snahy o deteatralizaci herce, o jeho jakousi,antropofanii’, (sebe)
odhalovani ¢asto az primo autobiografického nebo introspektivniho
charakteru.“1°®

Z4sadni osobnosti druhé divadelni reformy je Jerzy Grotowski,
jehoz inscenace Apocalypsis cum Figuris (1969) predstavovala v kon-
textu tehdejsiho evropského autorského divadla zlomovou uda-
lost."® Podle Roubala pak obecné tihnuti ke Grotowského ,vizi
tzv. ,chudého divadla’, tj. k divadlu zdamérné asketicky se ome-
zujicimu predevsim na herectvi jako jedinou nepostradatelnou
divadelni slozku - a tim i dneSnim jazykem feceno na specifiku
;média’ divadla - bylo jednim z nejsilnéjsich inspirativnich zdroj
divadelni alternativy, predevsim jeji prvni viny, tj. 60. a 70. let“""
Chudé, vjistém smyslu vlastné i asketické herectvi, zbavené opulentni
teatralnosti a povrchni manyry, se v riiznych formach objevuje
ina soucasné Ceské alternativni scéné.

RezZie je valternativnim divadle Casto chapana ,,prave jen jako funk-
ce, kterd nemusi byt vZdy zosobnéna v postavé reZiséra jako
specializované profese. Bud je tato funkce plnéna vlastné celym
kolektivem, nebo je rezisér povazovan za onoho ,prvniho mezi
sobé rovnymi',“""2 uvadi Roubal. Hierarchie jsou tedy sice do jisté
miry zachovany, ale pficky, na nichz vii¢i sob¢ stoji herec a re-
Zisér, se vzajemné znacn¢ pribliZzuji. ReZisér je obvykle ,inicidtorem
a animatorem hercovy kreativity, Casto az jakymsi divérnym
svédkem jeho hledani a zrani a vytvafi s nim az symbiotickou di-
vérnou dvojici rovnopravnych spolutvirci“™ Alternativni rAimec
pritom nevylucuje ani ¢ist¢ dominantni postaveni reziséra: objevuji
se i ,casté pripady striktné rezijniho, az dirigujiciho pfistupu

k herci“" Na kazdy pad je rezijni osobnost ¢asto ,zaroven hlavnim
autorem i hlavni autoritou®."s

Pro divadelni alternativu je podle Roubala typické ,vyznava-
ni naprosté svobody imaginace a hleddni novych forem divadelniho
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