| Kontext

Terminologie jakékoli oblasti lidského poznani odrazi do jisté miry
dobovy kontext, v némz vznikala. To je tfeba mit pii hledani ekviva-
lentti v jiném jazyce na védomi. Hudebnéteoretickd terminologie je
¢asto vazana na konkrétni osobnosti a jejich pojeti uz tak zdkladnich
konceptti, jako co je hudba, hudebni dilo apod. VétSinou, i kdyz se
autofi snazi byt objektivni, jisté mife hodnoceni se nevyhnou. N¢kdy je
mozné i zpétné vysledovat za urcitymi postoji konkrétni motivace.

To jsou davody, pro¢ povazuji za nutné predstavit i v praci zamé-
fené na terminologii tfi vyrazné hudebni teorie, které jsou v anglofon-
nich zemich velmi rozs$ifené (a v naSem prostfedi mozna do urcité miry
znamé), ale u nas se zatim vétsinou nezahrnuji do sylabti ani vysoko-
Skolskych studii. Jedna se o schenkerovskou analyzu, teorii ténovych
skupin a neoriemannovskou teorii. S trochou nadsazky lze fici, zZe se
jedna o tfi knihy: anglicky preklad Der freie Satz (Free Composition,
Volna véta) Heinricha Schenkera,’ The Structure of Atonal Music (Struk-
tura atonédlni hudby) Allena Forta® a Generalized Musical Intervals and
Transformations (Zobecnéné hudebni intervaly a transformace) Davida
Lewina.” Byly natolik z4sadni, Ze po vydéani kazdé z nich nasledovaly
tpravy sylabt.® Prvni dvé discipliny jsou souéasti standardniho curricula,
zatimco neoriemannovska teorie se teprve prosazuje. Z hlediska studo-
vaného materialu je schenkerovska analyza vhodnad pro studium tondlni
hudby, neoriemannovské postupy pro skladby komponované v rozsifené
tonalité a teorie tonovych skupin pro hudbu post-tonalni. Toto rozdéleni
je ovsem velmi zjednodusujici — kazdd z uvedenych teorii pfinasi naprosto
odlisny pohled a ma tedy smysl je rtizné kombinovat. Navic napft. schen-
kerovské mysleni Casto probleskne i v analyze zcela novodobé kompono-
vané skladby. Pravé proto zde uvedu struc¢né charakteristiky téchto teo-
retickych pristupt. Zvlasté pro ceského ctendfe muze byt nékdy obtizné
sledovat logiku uvazovani anglofonnich autordi, pokud tyto teorie nezna.

5 Heinrich Schenker. Free Composition: Volume III of New Musical Theories and Fantasies.
Translated and edited by Ernst Oster. New York: Longman, 1979 [1. vyd. orig. 1935].

6 Allen Forte. The Structure of Atonal Music. London: Yale University Press, 1973.

7 David Lewin. Generalized Musical Intervals and Transformations. New Haven: Yale, 1987.
8 Jeffrey Perry. ,Review of Allen Forte, The Atonal Music of Anton Webern® [online]. Music
Theory Online. 2000, roé. 6, ¢. 1, s. 1. [cit. 16. 5. 2019]. Dostupné z: http://www.mtosmt.org/
classic/mto.00.6.1/mto0.00.6.1.perry.html.
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Predkladany text ovSem neni pojat jako souvisly vyklad vySe zminénych
teorii, pro jejich plné pochopeni je nutné prostudovat originalni texty
nebo prfipadné literaturu, kterou doporucuji v zavéru kazdé kapitoly
tohoto bloku.

Nejvétsi prostor je vénovan neoriemannovské teorii, protoze u nas
byla doposud reflektovana minimalné, zatimco k schenkerovské analyze
a Fortové teorii tonovych skupin jiz literatura v Cestiné existuje.

I.1 Schenkerovska analyza

Heinrich Schenker (1868-1935), ptivodem z rakouské Halice, studoval kla-
vir ve Lvové, ale pozdéji se piestéhoval do Vidné, kde se zacal povazovat za
Némce. Pfestoze vystudoval prava, do praxe nenastoupil, presel na konzer-
vator k Antonu Brucknerovi a Ernstu Ludwigovi, a pak uz se vénoval jen
hudbé. Vzdy zastaval spis tradicni nazory, patfil mezi stoupence Brahmse.
Ur¢itou dobu tzce spolupracoval také s Busonim, ale rozesli se kvuli roz-
dilnym estetickym nazortim. Do roku 1907 putsobil celkem uspésné jako
skladatel, poté se rozhodl plné vénovat jen pedagogice a kritice. Své teore-
tické postoje si zacal jasnéji formovat béhem vydavani kritickych edici (pfe-
devsim C. Ph. E. Bacha a L. van Beethovena). Tti roky vydaval také caso-
pis Der Tonwille (Vile t6nt), kde na drobnych analyzich dale krystalizovalo
jeho pojeti hudby. Zajimal ho predevsim samotny proces tvorby, autograf
(véetné vsech oprav, vsuvek apod.) povazoval za nejcennéjsi zdroj pocho-
peni myslenkovych pochodt skladatele. Zastaval ndzor, ze ke spravné
interpretaci je mozné dojit jedin¢ rozborem ptivodniho textu.

Jeho piistup byl vysoce normativni, az agresivni, proto nikdy neziskal
v zadné vetejné instituci post pedagoga a vyucoval pouze soukromé. Nazo-
rové se rozchazel s vétSinou svych kolegt, napfiklad ohledné vyznamu
hudebni analyzy. Chapal rozbor skladeb jako uméni odhalovani skry-
tého obsahu dila. Timto obsahem pro néj ovéem byla ,vile téona“, kte-
rou povazoval za autonomni, analogickou k pudu k pfeziti, jenz je vlastni
kazdému zivému organismu. Navic chapal hudbu velmi siln¢ v kontextu
tehdejsi politické situace. Ve svych textech radikalné vystupoval proti nené-
mecké hudbé a rozsifovani tonality. Na dilech vybranych skladateld (od
J. S. Bacha po J. Brahmse) dokazoval pfevahu kvality némeckych autort
(s vyjimkou D. Scarlattiho a F. Chopina). Jeho teorie zrala postupné, coz
lze sledovat ve sledu publikaci, které vychazely od roku 1906 az do jeho
smrti. Paradoxné byly jeho texty Hitlerem zakazany, dokonce likvidovany,
a Schenkerovi zaci pronasledovani. Toho se v§ak Schenker nastésti nedozil.
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Vétsina jeho zaktl emigrovala béhem druhé svétové valky do Ame-
riky, kde se schenkerovska analyza celkem ujala. Mezi nejvyznamnéjsi
z nich patii Moriz Violin, Oswald Jonas a Felix Salzer. Na rozdil od
Jonase, ktery Schenkerovu teorii $ifil pfedev$im v ptivodnim tvaru (jako
preklady), Salzer ji dale rozvijel tak, aby se dala aplikovat na jakykoli
evropsky vicehlas. Jeho kniha Structural Hearing (Strukturalni poslech)?
patfi mezi zakladni schenkerovskou literaturu. Autor v ni navazuje na
Schenkertv ideal Fernhéren (pouceného poslechu), kde se propojuje
analyticka znalost s prozivinim — posluchac si prubézné uvédomuje hie-
rarchickou strukturu skladby, rozkomponovany zakladni tvar (Ursatz).
Do Vidné se schenkerovska analyza vratila az po valce, kdy byl na Jona-
stiv popud zaloZen v roce 1965 Schenkertv institut. Jejim hlavnim pro-
pagatorem se zde stal Franz Eibner, pozdéji Helmut Federhofer a dnes
Martin Eybl.

V souvislosti s USA je vhodnéjsi hovotit o schenkerovské analyze,'
protoze v mnoha ohledech jsou teorie jejich zastanctl jiz neslucitelné
s puvodnim Schenkerovym pojetim. Od padesatych let se zacaly ¢lanky
s timto zaméfenim objevovat v Casopisech, od sedmdesatych pak vyraz-
néji i na konferencich. Pocatkem osmdesatych let §lo jiz o etablovany
hudebnéteoreticky smér. V té dobé také vysel anglicky preklad Der freie
Satz,'! prvni uéebnice schenkerovské analyzy Allena Forta a Stevena Gil-
berta'? a také publikace Harmony and Voice Leading (Harmonie a vedeni
hlasti)'® autorské dvojice Edward Aldwell a Carl Schachter.

Mezi nejvyraznéjsi teoretiky tohoto sméru patii dale John Rothgeb,
David Beach, Heidi Siegel a Allen Cadwallader v USA a Jonathan Dunsby
a William Drabkin ve Velké Britanii. Do anglictiny je pfeloZena vétsina pod-
statnych Schenkerovych dél, zatimco do ostatnich jazyki jen zlomky. V ces-
tin¢ vysly o Schenkerovi dvé knihy Lubomira Spurného, kde lze nalézt pre-
klady pomérné dlouhych pasazi z riznych Schenkerovych textt.'*

9  Felix Salzer. Structural Hearing: Tonal Coherence in Music. New York: Dover Publicati-
ons, 1962 [1. vyd. 1952].

10 Spurny piSe o neoschenkerianech. Viz Lubomir Spurny. Heinrich Schenker: Ddvny
nezndmy. Olomouc: Univerzita Palackého, 2000.

11 Viz pozn. pod carou ¢. 5.

12 Allen Forte — Steven E. Gilbert. Introduction to Schenkerian Analysis. New York: Norton,
1982.

13 Edward Aldwell - Carl Schachter. Harmony and Voice Leading. New York: Harcourt
Brace Jovanovich, 1978.

14 Po zptistupnéni dalsi velké ¢asti Schenkerova odkazu vydal Spurny rozsifujici knihu
Heinrich Schenker (1868—-1935): Kapitoly z hudebni teorie a analyzy. Praha: KLP, 2012.
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Zakladem schenkerovské analyzy je vlastné postupné odkryvani
vrstev (nebo postupna syntéza od zakladniho tvaru, jak proces nahli-
zel Schenker). Jde o interpretaci souvislosti ve skladbé, kazda kon-
krétni analyza tedy odrazi vnimani a chapani analytika, ktery ji provadi.
Redlné znéjici hudba je nejprve nékolika jednoduchymi kroky redu-
kovana na svrchni vrstvu, pak na jednu nebo vice stfednich vrstev az
analytik dospéje k nejhlubsi vrstvé vyjadiené jiz jen jako zakladni tvar
(Ursatz) spolecny vSem tonalnim skladbam. (Pravé v pripousténi jen
jediného mozného typu zakladniho tvaru — Ursafz — spociva normativni
aspekt puvodnich Schenkerovych textt.)

Schenker si vyvinul, predevsim béhem vlastni edi¢ni prace, specifické
znaceni a symboly, které se bez velkych zmén pouzivaji dodnes. Grafy
vrstev jsou zndzornovany bez rytmu, ale zachycuji vzajemné vztahy nad-
a podrazenosti. Do hlubsi vrstvy se dostavaji jen vyznamné tény s del-
$im dosahem - tedy ty, co byly v pfedchozi vrstvé nadiazené. Z bézné
hudebni notace jsou piejaty rizné prvky, ale nabyvaji odlisny, abstrakt-
n¢jsi vyznam. Napiiklad prazdna hlavicka znaci téon nadrazeny, ovlada-
jici delsi ¢asovy usek (hovofime o prolongaci daného ténu), zatimco tény
znacené plnymi hlavickami maji dosah kratsi. Odli$né jsou i vyznamy
nozi¢ek not a tramct.’® Analyza spoc¢iva v hledani souvislosti mezi jed-
notlivymi vrstvami, pfipadné opakovani stejnych zdkonitosti ve vice vrst-
vach (pro Schenkera byla jejich existence méritkem kvality skladby).

V naSem prostredi je dualezité si uvédomit, ze Schenker vychazel
z teorie stupni (Stufentheorie), zatimco nase hudebni teorie stavi na
pojeti harmonie z hlediska funkci.!® Je tfeba rozlisovat termin stuper
jako jeden ze stupnu stupnice (nebo piipadné trojzvuk na ném posta-
veny) a stupen jako zobecnénou kategorii. Lubomir Spurny zahrnul do
své prvni knihy o Schenkerovi i pfeklady vybranych pasazi z jeho textd,
uvadim dva, které tento problém osvétluji:

»Z Harmonielehre (1906)
§ 78

Stupen jako prostfedek orientace a jeho odlisnost od trojzvuku. Pojem
stupné vSak chapu, [...], daleko sifeji a abstraktnéji, nez tomu bylo doposud.

15 Tento zplisob analyzy je dnes tak rozsifeny, ze jsou schenkerovské symboly béznou
soucasti vétsiny notografickych softwart.
16 Podrobnéji viz kapitola II1. Paralelni cCeské teorie.
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Kazdy trojzvuk nelze ztotoznit se stupném, a proto musime pozorné rozli-
$ovat mezi C jako akordem a C jako stupném. Stupen tvoii vyssi abstraktni
jednotku, ¢imz mulze zahrnovat vice harmonii, z nichz kazdou lze pova-
Zovat za samostatny troj- ¢i Ctyfzvuk; tj. pokud se pripadné vice harmonii
podoba samostatnym troj- nebo ctyfzvuktim, pak se podle okolnosti mohou
sdruzit ve skupinu akordt, napt. C E G, kterd je nutné zahrnuta pod pojem
stupné, predstavovaného trojzvukem na C. Stupen si tedy uchovava sviij
nadrazeny charakter tim, Ze shrnuje jednotlivé jevy a prostfednictvim jedi-
né¢ho trojzvuku predstavuje téméf idealné jejich vnitini jednotu.

[...]

§ 83

Stupen jako charakteristicky znak nauky o harmonii. Pro svou schop-
nost vyjadfovat abstraktni a nadfazeny princip je stupen charakteristic-
kym znakem nauky o harmonii. Ukolem stupné je informovat adepty
umeéni o abstraktni moci, jez podle uméleckého zaméfeni vychdzi cas-
tecné z pfirody, z Casti je pak uloZena v nasich asociativnich schopnos-
tech. Rovnéz nauka o harmonii je abstraktni disciplinou, podobné jako
nejtajemnéj$i hudebni psychologie.“!

V anglictiné, kde teoretici stavi na Stufentheorie Castéji nez u nas, je
tedy nutné peclivé rozliSovat, co ma autor na mysli. V tabulce termini
nize uvadim odliSné vyznamy souslovi scale step a scale degree, ale spiSe
proto, abych zduraznila moznost dvojiho vykladu — uz jen vzhledem
ke geograficky ohromné rozloze anglofonniho svéta je nerealné oceka-
vat pevné vyznamy termint a jejich unifikaci.

V schenkerovském pojeti je v nejhlubsi vrstvé prvni stupen, ténika, hori-
zontalné rozkomponovan do jednoho ze tif moznych tvar Ursatz, tedy sub-
dominanta a dominanta jsou horizontalnim prokomponovanim téniky. Pro
ceského Ctenare zvyklého nahlizet harmonii pouze z hlediska funkci, kde
T, S a D tvofi trojici hlavnich funkci, mtze byt proto schenkerovské uvazo-
vani zprvu obtizné. Schenker kladl velky dtiraz na konkrétni vedeni hlast,
podle ného posuzoval dosah ptisobeni urcitého stupné (jeho prolongaci).

V nasledujici tabulce uvadim zakladni pojmy, s nimiz se mdzeme
setkat v schenkerovskych textech, s vysvétlenim jejich vyznamu. Poskyt-
nou zaroven i vhled do schenkerovského uvazovani. Tabulka je fazena
abecedné podle anglickych termint. Kde chybi némecky ekvivalent, jde
o pojem zavedeny az Schenkerovymi ndstupci.

17 Pteklad L. Spurny. Heinrich Schenker: Ddvny nezndmy, s. 151.
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