Uvodem

V tomto studijnim textu predkladame doktorandkam a doktorandim oboru Scénicka
tvorba a teorie scénické tvorby a studujicim kateder ¢inoherniho divadla a scénografie
Divadelni fakulty AMU i dal$im zajemctm stati a studie velkého ¢eského reziséra
Alfréda Radoka. Jde o stati a studie, které Radok dokoncil a uverejnil, vétsinu znich
v Casopise Divadlo na zac¢atku 60. let.

Radokovy nazory i naroky na herectvi obsahuji texty s nazvy ,Patologie herectvi®
a,,Divadelni novovék®, oba uverejnéné roku 1962 v1. (lednovém) a 9. (listopadovém)
Cisle Divadla. Prvni text ma nejsilngjsi historickou patinu: ukazuje, s ¢im v hercich
i hereckach zdpasil rezisér Radok v té dobé. Nasledujici text je soucdsti druhé viny
domadciho zajmu o reformu a hereckou pedagogiku K. S. Stanislavského. Tato ,,druha
vlna“ osvobozovala recepci Stanislavského od dédictvi prvni viny tohoto zajmu, fil-
trované ideologickymi hledisky: Stanislavského ,,systém“ mél po inoru 1948 i u nds
slouzit tvorbé v duchu socialistického realismu. Prelom v recepci Stanislavského
souvisel s odvratem od ideologie k uméni, v jehoz ramci se ménil i soudoby ohlas
tvorby samotného Alfréda Radoka.

Prameny Radokova pojeti a zptisobu scénické rezie poodkryva stat, jejiz uverejnéni
obéma citovanym uvahdm o herectvi predchdzelo: byla otisténa v 7. (zarijovém) ¢isle
Divadla roku 1961 a nazyva se ,Inscenacni postupy Laterny magiky“. Precteme-li si
hned po ni stat uverejnénou ve Slovenském divadle, ro¢. 10 (1962), ¢. 2, pod titulem
,Poznamky o rytmu“, musi nas napadnout, ze pokud jde o tuto a dalsi specificky rezijni
problematiku, psal Radok vlastné porad jednu studii. To se nam potvrdi, pre¢teme-li si
poté stat nazvanou ,,Zrod a inscenacni principy Laterny magiky“, uverejnénou ve sbor-
niku Laterna Magika, ktery vydal roku 1968 Filmovy ustav. S tim souvisi i opakovani
nejen podobnych prikladdy, ale i celych odstavet: k nim ov§em Radok vzdycky pridava
néco nového, co uvahy o specifickych ,,radokovskych“ postupech a s nimi spojenych
teoretickych zdvérech ddle rozviji - aniz by autor dosel k presvédceni, ze se mu ted
uz opravdu podarilo vyjadrit to, co mu tanulo a tane na mysli. To je prirozené i proto,
ze porad §lo o dilo ,,ve vyvoji“, a to navic s omezovanymi moznostmi: Laternu magiku
jako experimentalni studio Radokovi brzy vzali a také moznosti uplatnéni jeho vidéni
v divadlech byly po ére v Méstskych divadlech prazskych — a samozrejmé zejména
pozdéjivemigraci — omezené. Z obdobiv MDP vytézil stat ,Ladislav Vychodil a jeviste®,
otisténou v ¢asopise Divadlo roku 1963 v 6. (Cervnovém) ¢isle. Tvori zvlastni odnoz
k ¢lankim vySe citovanym v tomto odstavcei; z nich posledni (psany 1967) prozrazuje
momentdlni stagnaci arezignaci (viz zavérec¢nou vétu). Neni divu, souvisi s inscenaci
Gorkého Poslednich v ¢inohtre Narodniho divadla, tedy s pokusem uplatnit na staro-
novém pusobisti principy Laterny magiky, kterou mu ukradli. Uplatnil je bohuzel na
slabé Gorkého hre, ktera tyto principy ménila v ilustraci a nékdy dokonce v jakysi
dekorativismus. (Radok se v tomto ¢lanku brani vlastnim pochybnostem dlouhymi
citaty z prejici, ale rovnéz ponékud rozpacité kritiky.)

Pokud jde o zdroje Radokova scénického vidéni, vychazi ¢lanek pro Slovenské
divadlo ne nahodou z détskych vzpominek. Jeho hlavnim namétem je rytmus, jehoz
vyznam v modernim divadle objevil expresionismus. Pravé rytmus a jeho kontext
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podtrhuje obecny vyznam té roviny scénického dila, kterda ma v basnickém dile ob-
dobu v prozodické roviné: tedy na té iirovni, kterd svym vyuzivanim nejzakladnéjsich,
L,hetematickych” jednotek jako by byla zalezitosti pouhé ,formy*“ a v 50. letech se
pokladala za formalistickou; pravé ona ovsem dovoluje oznacit Radokovu koncepci
scénic¢nostiza koncepcibdsnickou. (Protoze nebylo mozné dopatrat se pres vsechnu
snahu ceského origindlu, uverejnujeme citovanou stat v prekladu ze slovenstiny;
opakujici se pasaze prebirame z ostatnich ¢lanku.)

V Radokové koncepci scénickych postupti a uc¢inkd, ktera se rovna koncepci scénic-
ké poezie, ma dulezité misto jeho pojem a pojeti scénického ,,obradu“ coby zptusobu
scénické prezentace udalosti, spojené s odpovidajici, pocitovou konvenci“: poukazuje
k moznostem metaforického scénovani, které Radok uplatnoval v divadle i ve filmu
amarkantné prisvérazném spojeni obou médii v Laterné magice. Radokova scénicka
poezie byla zaloZena na vyjimec¢né pronikavém citéni potencidlni (!) symboli¢nosti
scénovanych udalosti i predméta.

Pro Radoka je charakteristickd montdz (ptivodné, v radokovské ,,skutecnosti zi-
vota“) nesouvisejicich objektt i akei: spojuji se nebo na sebe narazeji v prostorovém
celku a na drovni zivotni i umélé a umélecké konvencionality chovani. Umoznuji
iprimo nuti vyuzivat , realnych“ materiald v kontextu, ktery v ramei imaginativniho
divadelniho vyjadrovani opraviiuje — v opozici ke kasirovanosti véeho druhu - ¢init
realnéirealistické prvky zdroji divadelni magie. S tim souvisi vedeni mimodéjovych
prvks; viz Radokovy ,,priseciky®, které poskytuji jasny doklad jeho rezijni metody jako
budovani motivické struktury. Jejim podkladem je proména redlného predmétu ¢i
ukonu v tematickou jednotku (motiv), kterou umoznuje citéni potencialni symboli¢-
nostiudalosti ¢i predmétu (Radok mluvi v té souvislosti o znacich). Rezisérovo citéni
této potencidlni symboli¢nosti je neodmyslitelné od smyslu pro styl jako thel pohledu
azpusob (zanrové-stylového) uchopeni, zasadné odliSného od ,,stylizace (,,stylizaci®
mysli Radok pouhou vnéjsi stylizovanost).

Originalni Radokovo pojeti scénicnosti i vlastni rezisérska metoda a metodika
ukazuje na moznost spojovani prostredku a postupti, které si jakoby protirec¢i v ro-
viné konvenéné pojimaného stylu. Tak mame u Radoka v kontextu tvorby osobitého
stylu co délat se spojovanim elementt expresionismu, jehoz byl Radok originalnim
dédicem, s Cechovovym vyuZivanim mimodé&jovych motivii a budovanim svébytné
motivické struktury, zasadné presahujici slovni rovinu. To vysvétluje nejenom
uspeéch i takovych Radokovych inscenaci, jaké reprezentovala Podzimni zahrada
L. Hellmanové, cechovovskou poetikou inspirovana, ale také Radokovu ,pristupnost
podnétim Stanislavského.

Svazek uzavira doslov Jaroslava Vostrého, ktery muze naznac¢enou problemati-
ku predvést v ramci obrazu Radokova vyvoje, i kdyz jen v hlavnich rysech, protoze
v ném jde predevsim o umélecky osud Alfréda Radoka v podminkach ¢eské kultury
2. poloviny 20. stoleti.

Ustav teorie scénické tvorby DAMU
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Patologie herectvi

Dvacetlet hovorim se svym pritelem Hercem. A jak to obvykle mezi dobrymi

prateli byva, nejlépe jsme si porozuméli teprve ted, v poslednim éase naseho

davného seznameni. Kdyz nékdy premyslim o pratelstvi a ptam se po pri¢iné

seznameni tohoto nepretrzitého vztahu, nalézam nejprijatelnéjsi vysvétleni

v nasich egoismech. J4 potrebuji Herce a Herec potrebuje mne, reziséra. Do-
pliiujeme se. Muj pritel Herec mi promine naprostou uprimnost: pripadam

si bez ného jako bezruky. Muj pritel se ¢asto domniva, ze mne nepotrebuje.
Nejsme bez chyby. Jakmile za¢nu podezirat, ze si mij pritel néco takového

mysli, mstim se. Rikém; jak chces, priteli, jak chces, priteli, délej, co umis.
Skodolibé se &klibim, kdyZ vidim, jak se mtj pritel na okamzik ztraci kdesi

v minulosti. Prestava byt Hercem. Tohle pozorovani samozrejmeé podporuje

ohavnou nafoukanost. Stydim se za ni. Ale kdybych jesté stokrat opakoval

,,stydim se, nic to nepomuize, protoze bych se ve skute¢nosti viubec nestydél.
To bych jen tak predstiral stud, jako muj pritel ¢asto predstira svou samostat-
nost i svou zavislost na svém priteli — Reziséru.

Ted opravdu nerozumim tomu, co jsem napsal. Odporuji si. Nebo... nebo
si neodporuji? Pak ale nemam viubec pravo mluvit o pratelstvi. OvSemze na
to nemam pravo, jestlize pripustim, ze muj pritel Herec jen predstira pratel-
stvi ke mné. Jestlize je tomu tak, pak je treba, abych tento pokrytecky vztah
nazval pravym jménem. Nendvidim svého pritele Herce, protoze on mne ve
skutecnosti také nenavidi. A kdyby dal aspon svou nenavist nepokryté najevo,
prosim! Usmivam se obavam, neduvére a podeziravosti. Nas vztah je prece
bezpecné zajistén egoismem. Mym egoismem a egoismem mého davného
pritele Herce. Hledte, jak lehce a snadno vyvratim své podezreni: za prvé
dam to, co ted pisi, precist priteli Herci, aby vidél, Ze pred nim nemdm z4dné
tajemstvi, a za druhé...

Herec: Neexistuje zadné ,,za druhé“. Vim, ze tohle nemohl napsat nikdo jiny nez
muj davny pritel Rezisér. Kdo jiny (sméji se z celého srdce, slysis, z celého
srdce se sméji!!!) by mohl spojovat tyto dva pojmy: egoismus a pratelstvi.
Vzdyt jedno vyvraci druhé! (Deset vykri¢niku.) Predstirani! Stale taz slova,
stale a stale totéz podezreni. Dovol mi, prosim, jen jednu jedinou otazku,
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a vSe bude jasné. A ja chci, abychom si uz jednou provzdy vyjasnili nas
vztah. Abychom si rekli, je-li mezi nami opravdu nendvist nebo pratelstvi.
A mame-lisitojasnéanesmlouvavé rici, pak prosim, aby z naseho slovniku,
z nasich pocitd — ach, pro¢ rikam z nasich - z tvych, jen a jen z tvych - vy-
mizelo, zmizelo, ztratilo se slovo predstirani. (Dvakrat podtrzeno, dvacet
vykriéniku, kanka z rozéileni.)

Je podzim roku 1961. Dostal jsem dopis. Vim, Ze je konec. Definitivné konec,
nebot nikdy nepoznam, je-li muj pritel Herec mym pritelem a jsem-li ja pri-
telem mému priteli, nebo... Pfizndvam se, ze jsem zcela zmaten, nebot vim
amam jednu jistotu: jestlize existuje pojem, ktery z naseho slovniku nikdy
nevymizi, pojem, na jehoz obsahu bylo vybudovano nase pratelstvi i nepra-
telstvi, pojem, ktery nas zcela neegoisticky svazuje v nasem egoismu, pak je
to pojem predstirdni...

Dalsi pokracovani v rozhovoru ¢iv dopisech nemd smysl. Z toho jednoduché-
ho divodu, Ze j4, jako autor toho ¢lanku, nenecham ted prosté promluvit svého
pritele Herce. A tak se nikdy nedovite, jak odpovédél na mou velmi chytrou
avystiznou odpovéd, kterd konéi - prosim, jen sito jesté jednou prectéte: ,pojem,
ktery nds zcela neegoisticky svazuje v nasem egoismu, je pojem predstirdni*.

Vite, co bych rekl ja, kdybych byl Hercem? Jen abys ty, muj mily priteli, ne-
predstiral. Abys nepredstiral v rezii, vimetodé, kterou nas mas vést, abychom
oba nepredstirali! A vite, co bych dodal, aby se muj pritel poradné chytil za
nos? Tohle, tohle bych dodal: mj mily priteli rezisére, znas snad néco snazsiho,
néjakou lidskou ¢innost, néjaké remeslo, ve kterém lze snadnéji predstirat,
nez je tomu prave ve tvém remesle? A umyslné — opakuji — timysiné — bych
psal 7emeslo — zasadné remeslo, a zadné umeéni s velkym U. Pardon, to uz
pisi, jako kdybych psal ja. Protoze pravé pojmem ,femeslo“ by mi muj pritel
Herec velmi lichotil. J4 si totiz odjakziva myslim, ze teprve poradné remeslo
vede k uméni, jinak ze to nejde. A jestlize na mne muj pritel Herec krici cosi
oremesle, jen at krici. At krici, aby to vSichni slySeli, protoze (bourlivy smich,
ba vysméch!) kri¢i néco, co se vymyka kazdé logice; totiz tohle: je-1i nékdo
poctivy remeslnik, nemuze nic predstirat.

Druhd kapitolanasi rozmluvy bude klidnéjsi. Obsahuje jednu zakladni otazku:
,CO je predstirani“ a priklad ze zivota. Nez se vSak dostaneme k nasemu prak-
tickému prikladu, ktery je skute¢ny jako sam zivot, pokusime se odpovédét
na nasi otdzku definici. Mtij piitel Herec se mnou souhlasi. Ze predstirdni je
néco, co neexistuje. Jestlize je ovSem ,néco“, pak lze sotva tvrdit, ze toto ,,néco*
neexistuje. Musime naopak logicky pripustit, Ze toto ,néco” existuje, a tudiz
predstirani je néco, co existuje. At chceme ¢i nechceme, nezbyva nam nic
jiného, nez konstatovat, ze predstirdni je néco, co neexistuje a soucasné existuje.

<
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Moje rozmluva s pritelem Hercem je vazna, i kdyz si nedéla naroky na ve-
deckost. Zname predmét naseho sporu. Existuje, ¢i neexistuje predstirani?
Kde a kdy existuje? Co je to predstirdni? V klasické filosofii byly sméry, které
ukazovaly posluchacim tytéz véci ze dvou opacnych stran. Predméty sporu
se stavaly podobnymi i nepodobnymi a nechavaly posluchace na pochybach,
kde je pravda. Nam nejde o spor pro spor, jak to ¢inili sofisté. Pouzivame
vSak otdzek a odpovédi k provadéni dikazi a tim souc¢asné naznacujeme, jak
Casto dochazime v postupu nasi prace k paradoxu. Zde je prakticky priklad
takového paradoxu:

Mladi z Prahy, jak rikal Karel Jabulka, prijizdéli vzdy na podzim do L. na
veprové hody. Slozity obrad jidla se odbyval v malém venkovském domku s nové
pristavenym podkrovim. Hodovalo se dole v kuchyni a v sousednim paradnim
pokoji. V neobydlené podkrovni svétnicce, v niz se misila viiné levandule
s mysinou, se tisnily tri vysoko nastlané postele. Pred nimi stdla pohovka
s plySovou pokryvkou a v rohu u okna, jimz prochézel svod k televizoru, stal
elektricky gramofon Brilant. Karel Jabulka vital své dvé dcery, jejich muze
avnouce, jako by zabijacka slu¢ovala v jednom dnivanoce, Novy rok avSechna
slavnd rodinnd vyroc¢i. V bodrosti, ve vzletnych citoslovcich, v citatech z dé-
jin a moudrych prislovich spatroval nejvhodnéjsi zptsob, jak poprat dobrou
chut k ¢erné prejtové polévce, ale soucasné také pripojit nendsilné a vhodné
ponauceni, ze zivot nelze brat na lehkou vahu.

Zde je treba doplnit charakteristiku Karla Jabulky. Byval predsedou né-
kolika dobrovolnych organizaci. Svym zpusobem se Siroko daleko proslavil.
Nebylo témer jedné svatby a zvlasté pak pohrbu, kterého by se nezucastnil
jako slavnostnirec¢nik. Jeho zena Anezka byla velice skromnad a ticha. Zatimco
sousedé rikali ,,Jabulka to zase roztrh“, pani Anezka jen tiSe vzdychala a na-
nejvys poznamenala, ze lidé to ani nedovedou poradné ocenit.

Svij ¢erny svatecni oblek meél Karel Jabulka i onu nedéli, o niz je prave
rec¢. Kdyz po polévce snédli jelitka, bucek a kousek tlustého jen tak s horéici,
zatvaril se tatinek, dédecek, manzel a tchan starostlivé. Vsichni citili, Zze ma
néco na srdci. Nikdo se vSak nevzchopil k otdzce. Po takovych hodech se
kazdého spise zmocni jakasi odevzdana zazivaci letargie. VSem se trochu
priviraly o¢i a pusy leskly mastnotou. A prave v této chvili rekl Karel Jabul-
ka, Ze ma pro maminku, ,i pro vas, déti“ prekvapeni. Podal mladym z Prahy
peclivé zabalenou gramofonovou desku. Aby si ji pry §li prehrat nahoru. Pri
téch slovech se Karel Jabulka smutné pousmal a hlas, ktery chtél predstirat
lhostejnost, se nezvykle zachvél. Nikdo si toho vsak nepovsiml. Jen Anezka
vidélamastnou skvrnunaklopé ¢erného svatecniho obleku, kterou bude muset
pozdéji vycistit teplou vodou a ¢pavkem.

Zatimco siKarel Jabulka sedal do starého pohodlného usaku, obraceného
k oknu, a tedy s vyhledem na naves, odchazeli mladi, vhouce a maminka do
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podkrovi k Brilantu. Deska byla pruznd, mékka a bez nadpisu. Kdyz nasadili

jehlu do drazky a uslySeli znamy zvuk protahovaného Ch4, nikdo uz nepomyslil

naslibované prekvapeni. Pani Anezka uvitala prilezitost, Ze se mtze na chvilku

posadit. Desetilety Honza sledoval pohyb zvukovky. Mladi citili vysvobozeni

ticha, které je nutné k zazivani. Strachovali se, ze autobus bude zase precpany
jako loni. Anezka rekla, ze ted uz jezdi dvé linky, ale Ze nevi jisté, jezdi-1i také

v nedéli. Zet si prohlizel anténni svod a poznamenal, Ze by bylo dobré dat

okolo dratu kousek buzirky. V tu chvili promluvila deska usty Karla Jabulky.
Karel Jabulka oslovil nejprve svou zenu Anezku jako svou vérnou a milova-
nou manzelku. Pak se obratil zvySenym hlasem ke svym dceram, jimz rekl, ze

vzdycky byly jeho radosti a potéSenim, jeho nadéji a oporou ve stari, a zvyseny
hlas poklesl do dojatého tremola, kdyz je volal détskymi zdrobnélinami. Pak,
po malé, ale vystizné pauze jmenoval oba zeté krestnimi jmény i prijmenim

apravil, Ze jiz dnes nejsou cizi aneznamilidé, ale ze prirostli k nam, ke vSem

avsSem se stali drahymi, jako se stali drahymi Karlu Jabulkovi. V podkrovnim

pokoji se tremi ustlanymi postelemi vznikla jakasi nepopsatelna atmosféra

zadrzovanych otazek, nedokonc¢enych gest a napéti. Pani Anezka povstala,
udélala krok k Brilantu, ale hned se zastavila, protoze hlas jejiho manzela

pokracoval. Oslovil kfestnim jménem dité. Ptal se Honzicka, co zného bude,
az doroste v muze, a zda si nékdy vzpomene na toho, ktery ho tolik miloval.
Zde se hlas Karla Jabulky nadobro zlomil. Na okamzik se vSem zdalo, ze deska

mad technickou poruchu. Ale jen na okamzik. Kdyz ted znovu Karel Jabulka

oslovil svou drahou manzelku Anezku, obé milé dcery, oba zeté i Jana, svého

vnuka, bylo vSem jasné, ze se neobraci jen k oslovenym. A nemohlo byt také

dalsich pochyb o tom, co jeho re¢ znamena. ,Mluvim k vam ve chvili, kdy
prvni hroudy dopadaji na mou rakev,” rekl Karel Jabulka, ,mluvim k vam ve

chvili, kdy se lou¢ime naposledy,” pokracoval, ,kdy se prede mnou oteviraji

vrata Nezndama, ma milovana a draha Anezko,“ a hned dodal ,,jen proto, jen

proto jsem té dnes opustil®.

Pani Anezka se vzpamatovala prvni. Pochopila, Ze tatinek dole asi spachal
sebevrazdu. Nez se vSak zachytila zabradli u schodu, slysela, jak Honzik vy-
krikl néco o Spejblovi. Mladi z Prahy se rozesmali. A dalsi udalosti, které se
staly o veprovych hodech v L., nas pro nas priklad jiz nezajimaji. Projev Karla
Jabulky nebyl pochopen, jak mél byt pochopen. Byly z toho urazky. Kdyz se
pani Anezka vyplakala, $la ¢istit mastnou skvrnu teplou vodou a ¢pavkem.
Honza byl pak jesté bit, protoze si hral na dvore se sirkami. Mladi z Prahy sli
na autobus témeér o 20 minut drive. Karlu Jabulkovi nikdo nic nerekl, jen tak
Sbohem a takové ty obyc¢ejné recio tom, zda bude ¢inebude natresk v autobusu.

Mladi z Prahy, Karel Jabulka a cela historie o veprovych hodech je tak pravdiva
a existuje jako ja nebo muj pritel Herec. Kdyz mi mladi z Prahy jako corpus
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delicti znovu prehravali desku, rozesmali se. A Karel Jabulka uz nezije. Ujis-
tuji vas, ze mladi z Prahy nejsou cynicti lidé. Méli Karla Jabulku velice radi.
A prece se rozesmali.

Pokusil jsem se popsat pribéh, tak jak jsem jej slysel vypravét. Pokusim se
pohovorit si s vami tak, jak ¢asto hovorim se svym pritelem Hercem. Divaci
v hledisti nebyvaji cynic¢ti lidé. Maji radi pribéhy i herce, a prece se nékdy
usmivaji - receno stru¢né - kdyz se pravé nemaji usmivat. Ale protoze se
vzdycky v divadle neda spojit sentimentalita s veprovymi hody, nenasleduje
usmeéyv, ale nuda. A protoze se ¢asto plati za vstupenku do divadla vstupné,
vystridd nudu odpor nebo i vztek. A proto hovorim ted s vdmi stejné jako se
svym pritelem Hercem o Karlu Jabulkovi, neboli o patologii herectvi.

Podivame se na projev Karla Jabulky z mnoha stran. Zacneme, jak uz jsme
rekli, predstirdnim, a to takovym prvnim druhem tohoto predstirani — sen-
timentalitou.

Vime zcela bezpecné, ze Karel Jabulka je ve skutec¢nosti zivota hercem.
Prozatim nevyslovim nazor na to, zda je $patnym nebo dobrym hercem. Uz
proto ne, protoze si uvédomujeme, jak jsou tyto pojmy relativni. Z naseho
pribéhu jsme se dovédéli, ze Karel Jabulka se vyucil svému herectvi v né-
kolika dobrovolnych organizacich. Nase fantazie dopliiuje jeho zivotopis.
Citime, jak se pri prvnim slavnostnim proslovu citil nesvij, snad mél i tré-
mu. Kdyz si vSak postupem ¢asu zvykl na obrady pohvbii, nebo na svatebni
obrady, vnimal je jako divadelni obrady. Zcela pravem. Karel Jabulka totiz
pozoroval jen vnéjsi formu obradu, a zapomnél na vlastni vnitrni obsah
obradu, a proto nic nestalo v cesté, aby zameénil i vlastni funkei takového
obradu. Nikterak bychom se nepozastavili nad tim, kdyby Karel Jabulka
pouzival stejného ténu, prizvuku a zabarveni hlasu pri pohrbu jako pri
svatbé. Snad bychom ani nepostrehli, kdyby do jisté miry pouzival i stej-
nych vétnych obratu ¢i stejnych slov a citoslovet. Karel Jabulka byl zkratka
adobre ,rozeny herec*, o némz jeho velice skromna zena rikala, ze ,to tilidé
nedovedou ani poradné ocenit” - a myslela tim jisté obecenstvo, které cas
od ¢asu poslouchalo Karla Jabulku — a my opakujeme: pririznych obradech.
Kdezto obecenstvo, tj. sousedé tvrdili, ,,ze to zase roztrh®. A méli pravdu.
Nebot nebylo nic lehéiho, rozumeéjme: pro Karla Jabulku, nez to poradné
roztrhnout. Jisté bychom nasli v Zivotopise Karla Jabulky pri¢iny, které
vypéstovaly jeho talent neboli vlohy k slavnostnimu reénéni. Jisté bychom
se dopatrali toho, proc¢ se tak rad opajel vlastnimi slovy, pro¢ se zamiloval
do svych pusobivych gest (pri kazdé svatbé a pri kazdém pohrbu nadejde
v jednom okamziku chvile, kdy je treba dirazné zvednout ruku a uderit se
v prsa), pro¢ se chtél dojimat a pro¢ tak rdad dojimal své obecenstvo. Vsadil
bych se, ze mu v utlém détstvi rikavala maminka ,ten nas Karlicek, to je
ale zazracné dité, jen se na néj podivejte, a to zazracné dité casto takovou
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poznamku zaslechlo. Zivot ukazoval Karlu Jabulkovi svou tvrdou tvaf tim, Ze
ho ¢asto presvédcoval o tom, ze zadné zazracné dité neni. Ale Karel Jabulka
se nastésti o tom presvédcit nedal. V kazdém z nds je jistd davka samolibosti
ajeSitnosti a kazdy z nés si tuto jeSitnost a samolibost svym zptusobem pés-
tuje. Nékteri tyto vlastnosti pec¢liveé ukryvaji. Jinym poskytl osud moznost je
jaksepatri uplatnit.

Presvédcen o tom, ze to vzdycky roztrhne, postavil se Karel Jabulka na
jevisté. Nase konvenc¢ni predstava vidi v pojmu jevisté rampu, oponu a zcela
urcité usporadani prostoru. Zapominame, ze jevistém muze byt kazda rec-
nicka tribuna, kazdé misto, na némz se odehrava néjaky obrad, ale jevistém
se muze stat i kazdy paradni pokoj, nebo dokonce i kuchyné, najde-li rozeny
herec aspon jednoho divaka a posluchace. A protoze byl vynalezen monolog,
nepotrebuje nas rozeny herec ani partnera. Mladi z Prahy mi sice nevypraveéli,
ze je Karel Jabulka vital ,,jako by zabijacka slucovala v jednom dni vanoce,
Novy rok a vSechna slavnd rodinnd vyroc¢i®, ale vy mi date jisté zapravdu, ze
jsem pouzil opravnéneé své fantazie. Nebo si myslite, ze Karel Jabulka rekl
vécné ,dobry den” a myslel tim ,dobry den“? Ze podéval svym dcerdm ruku
azejim dal po hubic¢ce jenom proto, Ze mél radost ze shledani? Ne. Domnivam
se, ze Karel Jabulka mél predevsim radost z vystupu nebo cheete-li ze scény
nebo chcete-li z obradu shleddni a ze vidél vtomto vystupu ¢i scéné ¢i obradu
predevsim sam sebe. Musel se tedy blysknout gestem a rozechvélym hlasem,
aby nalezité upozornil na obrad, ktery pravé vykonava.

(Okamzik, prosim, muj pritel se hlasi o slovo.)

Herec: Ano, hlasim se o slovo. Pouzivame-li v nasem vykladu pojmu jako ,,ro-
zeny herec”, pleteme Ctenare.

Jd: Zcelaumyslné. Jestlize nasi ¢tendri nepostrehnou v nasem vykladu ironii,
neporozuminasemu Sporu.

Herec: Uz se zase hadame?

Jd: Jestlize se nehddame, pak je vSechno v nejlepsim poradku. Chei fici, ze
je kazdému - tak jako ndm - zcela jasno, jaky je rozdil mezi herectvim
ve skutecnosti zivota a herectvim jakozto pojmem, kterym oznacujeme
urcitou zdmeérnou a systematickou préaci. Nebudeme ted mluvit o funkei
takové prace. Stac¢i vSak, kdyz zduraznime ono kouzelné sluvko , funkce®.
V jakékoliv patologii jde vzdy o selhani nebo prevraceni urcité funkce.

Herec: Ja vsak pochybuji, ze nas Jabulka nepocitoval - i pres své rozené he-
rectvivuvozovkach - nic z toho, co by citil kazdy normalni otec ¢i dédecek,
ktery se po dlouhé dobé shledal se svymi détmi a vnoucaty.

Jd: Velmi spravné. Naopak bych se vsadil, ze Jabulka citil - pouziji ted tvého
vyrazu - jako kazdy normalni otec a dédecek. Ale kazdy takovy, jak bychom
rekli, prirozeny a normalni lidsky pocit, musel byt v tu chvili prikryt...
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