Obycejné se pod ukoly moderniho divadelnika mysli a piSe o inscenacich, hre
a o technice divadelnictvi viibec. Je na ¢ase, aby si dnes$ni pokrokovi divadelnici
uvedomili, ze jej slovo ,,pokrok“ nebo ,,moderni“ zavazuje k uplné reorganisaci
isoukromého zivota. Modernost neznamenad vystrednost. Modernost je véci
ideologickou jako technickou. Neni dost dobre mozné, aby umélec chapal svou
ucast v modernim zivoté jako cosi vylué¢ného, co ho vyrazuje ze spole¢nosti
tak, aby mohl tvorit mimo ni. Moderni divadelnik chape, ze jeho funkce je
praveé uprostred spole¢nosti a ze tim prejima urcité zavazky k té tridé, ktera
jde stdj co stuj za pokrokem a v niz nalezne pokrokovy divadelnik jedinou
silu, kterd je s to uskutec¢nit materielné to, co on od moderniho divadla zada.
Zaroven moderni divadelnik vi, ze jediné v soudruznosti je sila, ze jediné tehdy
az ztrati svoji vyminecénost v kolektivu, mtze se spolehnout na rust své sily
vlastni. Hvézdarstvi na divadle, jako ve spole¢nosti, pokrokovy divadelnik
prenechava tém, jejichz sklony jsou kapitalistické. Moderni divadelnik ma za
ukol povznést divadelni kulturu do té miry, aby se stala vselidovym majetkem.
Moderni divadelnik se pevneé stavi proti tomu, aby jeho uméni chtéla vlastnit
tatrida, ktera se domniva svymi penézitymi prostredky vlastnit vsechno, co se
koupit da. Protoze moderni divadelnik se neda koupit jako hokynarské zbozi,
neni také mozno, aby pochleboval té tridé, ktera by ho rada vlastnila. Moderni
divadelnik slouzi, ale neposluhuje. Historicka skute¢nost hereckého stavov-
ského boje, vykoupena mrskanim a popravami od starovéku pres stredovék
av Némecku av asijskych zemich az podnes, nedava nikomu prava reklamovat
sipro sebe titul pokroku, nepostavil-li se v ¢elo pospolité organisace pro lepsi
pristi, pro nového umélce nové spolecnosti.
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Z3akulisi ,,Divadla prace“.
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Historie divadla je nejzajimavéjsim obrazem historie viibec. Divadlo hralo
ve vyvoji lidstva jednu z nejdtlezitéjsich uloh. Od starovéku az po novovek
shledavame se s divadelnimi utvary typickymi pro jednotliva hospodarska
obdobi, v nichz vidime dobu jako v zrcadle. A at uz toto divadelni zrcadlo
dobu kresli nebo zkresluje, vzdycky mluvi pravdu. Pohled divadla na vukolni
svét je zvratny: nazor doby na divadlo je zaroven ndzorem divadla na dobu.
Ona historicka obdobi, ktera divadlo potlacovala, ktera mu neprala, jevi se
nam na divadle jako protest proti utlaku, jako vzpoura vsech divadelnich
rekvisit od slova az po gesto. Naopak ta obdobi, ktera divadlu davala ¢estné
misto ve svém kulturnim poradu, nevytvari divadlo vzpoury, nybrz divadlo
nadhery a prepychu toho nazoru, ktery tehdy ovladal spole¢nost. Snad jedinou
vyjimku tvoi divadlo starého Recka, a¢koliv i zde vidime za nejvétsiho roz-
kvétu antického divadla dramatiky, kteri bouri proti spolec¢nosti a proti obci
a jejim representantim. I oficidlni bdsnici starého Recka podrobovali ostré
kritice svoji spole¢nost, ktera, coz je pro ni typické, je za to véncila vavriny.
Nesmrtelnost divadla vidime na vSech stupnich kulturniho vyvoje vibec.
Pro¢ nesmrtelnost? Jesté nikdy se totiz nestalo, aby se néjaka doba obesla
bez hry a jesté k tomu bez tak synthetické hry, jakou divadlo je. Divadlo je
umeéleckd forma, kterd v sobé soustreduje vsechny druhy uméni a v posledni
dobeé dokonce i architekturu a pribuzna kulturni odvétvi, jako film, fotografii,
gramofonovy produkt a rozhlas. Divadlo je proto nejbohatsi a nejrozmanitéjsi
umeéleckou formou viibec. Stejné tak jako kdysi ve staré Italii méla comedie
dell’arte svoji funkeci satyrického hlasatele, ktery na kazdé poutia o kazdé slav-
nosti prehraval na otevrené scéné udalosti dne, ma i dnes po staletém vyvoji
divadla tytéz moznosti, a zdsluhou technického pokroku rozsiruje svoji oblast
astane se ¢asem oslavou vynalézavosti ducha, shromazdistém obcanstva, kte-
révdivadle bude manifestovat pro svilj nazor a pro svobodny vyvoj ducha ve
znameni pokroku. Nesmrtelnost divadla je probojovana tézkym historickym
bojem. Je protrpéna utiskem, ktery vnukal vynalézavost a tvorivost. Nesmr-
telnost divadla je odpykana fysickou bidou téch, kteri se dali do jeho sluzeb.
V historii divadla nechybi ani persekuce téch, kteri zasvétili sviij zivot tomuto
podivuhodnému uméni. Divadelni uméni ma proto pravdivou tvar a je snad-
no k rozpoznani od falsifikatu, ktery hovi nejnizsim zalibam prostého pudu
divactva. Divadelni hry vSech dob, které se ndm zachovaly budto v origindlu
nebo alespon v popisu nebo v kresbach, maji vSechny jen jedinou tendenci:
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objevovat spolec¢nosti ¢lovéka a clovéku spoleénost. At uzto jsou stara ¢inska

divadla, kde pro rozpory tohoto ucelu divadla byli herci i vrazdéni, nebo at

je to divadlo staroindické, které si vytvarelo dokonce i svoji hereckou kastu,
ktera mimo divadlo byla od vyssich tfid nedotknutelnd, nebo at to je divadlo

staroreckeé ¢i staroitalské; vSecka tato divadla ve svém obdobi vytvarela dvoji

tradici v primé reakeina tehdejsi zivot a od vSech predchazejicich divadelnich

forem dédila primo nebo neprimo formu, tj. zpusob divadelniho vyjadreni

ndazoru, kterému chtéla slouzit. Vsechny spolec¢nosti, které sinarikaly na krisi

svych divadel, chtély od divadla, aby jim posluhovalo, aby se vzdalo své kritické

funkce, aby zaprelo svoji nesmrtelnou tradici a stalo se pomijivou dvou nebo

trihodinovou bublinou, opojnym népojem, ktery stejné rychle omami, jako

vystrizlivi. Proto nemuzeme nesmrtelnost divadla vidét jenom v technickych

vymozenostech této synthetické formy, ale hlavné v jeho schopnostech slouzit

svétovému nazoru lidstva. Pokud bude lidstvo na takovém stupni vyvoje, ze

bude pocitovat nutnost boje za lepsinazor, bude existovat divadlo jako presny
tvlrci odraz tohoto boje. Nesmime si ovsem predstavovati, ze nesmrtelnosti

divadla prospé&jeme tim, ze se vratime k tradici jeho zpusobu tvorby, to jest

k ustalenym formam. Odptrci divadla, kteri ve svém jednoduchém zptsobu

vyjadrovani usuzuji ze staré divadelni techniky, ze na tyto prezitky umira di-
vadlo nové, si neuvédomuji, jak variabilni a pruznad je pravé divadelni forma

umeéleckého sdélovani nazoru. Bylo-li to ve staré Indii jevisté bez dekoraci

nebo ve starém Recku amfitheatr, v Italii kdysi to bylo poutové podium a ve

staré Anglii otevrrend scéna, dnes to muze byt treba dum kouzelnych prekva-
peni, kde divak bude prochazet sam uprostred dramatu nebo komedie, kde se

bude divak vidét sam na plastickém kinoplatné, obestren sférickou hudbou.
Nesmrtelnost divadla nesmi byt brana tak, abychom se domnivali, ze jeho

zpusob vyjadreni je neménitelny po vSecky ¢asy. Pak bychom ov§em pohrbili

divadlo do hrobky Faraonu a neprobudili bychom je nikdy k Zivotu.

Ijkoly nového divadla jsou predevs§im zrejmé v o¢istné praci jevistni, ktera
ma zbavit jevisté zaprasenych rekvisit minulosti, Salby a klamu, a touto praci
musinové divadlo v uzké spolupraci s obecenstvem vytvaret ovzdusi nového
mysleni souc¢asné doby, nazor, ktery by vedl oba divadelni faktory, jak jevisté,
tak i hlediste, k lepsimu, spravedlivéjSimu a zdravéjSimu zivotu. Komediant-
stvi, které vytloukalo na sviij poutovy buben sprosté, kosilaté zapletky a bavilo
svymi vykriky zvireci pudy primitivnich lidi, které za dousek a skyvu prodalo
télo i zdravého ducha, bude novym divadlem zlikvidovano jednou provzdy.
Konvencni divadlo nebojuje proti nevkustim zabavy, naopak podporuje je.

Nové divadlo si nehraje na cudnou Thalii, ktera se poodhaluje za zvuka
Orfeovy flétny pro gaudium arény. Konvencni divadlo vyménilo pouze svij
poutovy komediantsky kostym za toalety a fraky hvézd, ale duch zistal tyz.
Nové divadlo se stalo zbrani pokroku, vymeénilo svého ducha pod dechem
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doby a zahodilo konvencni li¢idla a kulisy, aby o to lehéeji mohlo jit s dobou,
vytvaret jeji pokrokovou ideologii a stat poctive vii¢i svym spolupracovnikiim
v hledisti tvari v tvar.

Nové divadlo se nemize vyhybat ani témattim zdanlivé nedilezitym, musi
byt mnohostranné ve zpracovani toho, co obklopuje zivot jeho pracovniku
a zivot téch, kteri sedi v hledisti. Tovarenského délnika nezajima osud prin-
cezny, ktera se zamilovala do chudého knihovnika, jako nezajima dnesniho
béasnika osud dvorniho basnika stredovéku, ale jeho vlastni osud, ktery muze
najevisti vidét, a podle ného utvorit si svou vlastni zivotni cestu. Tim ovSem
nechci tvrdit, ze nové divadlo ma byt suchou skolou pro zivot, kde by ¢lovék
zabavnéjsi metodou se ucil obecnou nauku. Hra sama na novém jevisti muze
byt tak zdbavna, tak ¢ila a veseld, nebo tak tragicka, Ze sotva je ndm napad-
na souvislost s nasim zivotem, aby nas to odvadélo od hry a znepokojovalo.
Naopak. Takova hra nas muize privést do onoho stavu vnimani, kdy radostné
v podvédomi poznavame svou uzkou pribuznost s hrou a odchazime s rozre-
Senim mnoha tézkych chvil, jako se nam to stava ve spanku, kdy jsme ulehali
s tézkou chmurou a probouzime se s novymi silami.

Ukolem nového divadla je jak novd ndplsi ideologick4, tak pieorganisovani
divadla v utvar zdravéjsi, hodnotnéjsi arentabilnéjsi jak ze stanoviska umélec-
kého, tak hospodarského. Dosavadni pracovni systém divadel byl zatizen tolika
mimodivadelnimi vlivy, nezdravymi kombinacemi zakulisi, ze jeho rozvoj je
uz dnes nemyslitelny. Renesance divadla se muze dit jen ruku v ruce s premeé-
nou systému hospodarského. Divadlo musi dostat do rukou ti, kteri je vytvari.
Agentiaimpresariové nemaji vadministrativé co délat. Divadelni zdkulisi je
znejtézsich problému nového divadelnictvi. Zbavit divadlo secesniho nazoru
na zakulisi, kdy mecendsi navstévovali své oblibence v Satnach, kdy umeélci
zarlilinahmotné uspéchy svych kolegyn, kdy divadla touto metodou upadala
do sluzby soukromych zajmu a zajmecku, zbavit divadlo tohoto nemoralniho
ovzdusi je jesté dnes vec velice tézka. Proto zase jen divadlo, které skrtlo ze
svého programu mecenasstvi, které nema v ruce jedinec, které je majetkem
herct, rezisér, technického personalu atd., mize provést o¢istu a ze zakulisi
ucinit vaznou pripravnu, v které se umeélec preménuje ze soukromnika v herce
apripravuje se na opravdu vazny ukol, jaky zaujima jeho postaveni vii¢i publiku.
Jen divadlo, v kterém se herci nekloni jako provazolezci, v kterém je zakazano
prijimatkytice ajiné dary na jevisti, mtze objevit obecenstvu divadelni uméni
v jiném svétle, nez tomu je tam, kde se herctim posila po aktu pivo a vénce
burtinajevisté. Jediné umeélci, kteri se preorganisuji sami, kteri uhaji samina
sobé avpomeéruk praci a ke kolegiim, co jsou a kam patri, jsou schopni umeéni
a ne krejearkové prostituce. Ukol nového divadelnictvi v tom je velmi tézky.
Predpokladd odrikani zvykd a preorganisovani vychovy. Vynucuje si uplné
jiné vzdélani a zodpovédnost pracovni. Systém jednoho reditele zde vystrida
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voleny spravni vybor ¢lenstva, ktery vede divadlo v zajmu pracujicich lidi bez
koristnictvi pod kontrolou ostatniho ¢lenstva. Jediné ¢len, ktery bezpecné
Vi, Zze pracuje pro sebe a ze v této praci je zodpovédnym ¢initelem na kulture
obcanstva, je ochoten opravdového sebeobétovani a pracovni energie. Jeho
Satna se mu stane radosti, jevisté tviiréim prostorem a publikum pritelem.

Divadelni poméry nelze chapat oddélené od pomért vilbec. Spoleénost,
v jejimz prostredi uméni roste nebo pada, je cela zicastnéna na vyvoji nebo
upadku tohoto uméni, a chceme-li za vyvoj uméni ¢initi nékoho zodpovédna,
pak to musi byti predevsim obcanstvo jako celek a systém, ve kterém toto
obcanstvo zije. Falesné o divadle soudi ten, ktery kritisuje pouze jeho jednu
¢ast ato tu, kterd je nejsnaze viditelnd, tu ¢ast umeéleckou. Stejné tak falesné
soudi o divadle ten, ktery soudi o divadle, Ze je to pouze ustav zabavy a odpo-
¢inku a ze jeho ¢lenové, herci, reziséri, vytvarnici atd., nejsou ni¢im jinym,
nez odrudou potulnych komediantti, s nimiz mizeme nakladat jako se zlodéji
a prostituty. Je ¢as, kdy bude nutno pro krasné umeéni strilet. Ten, kdo drive
vystreli, ten md vysledek v hrsti. MtiZeme se tésit, ze v Ceskoslovensku stoji
dnes divadlo na nejvyssi svétové urovni. Ale netéSime se tak, abychom se
domnivali, ze nase bohata narodni kultura mize ptsobit sama o sobé, aniz
bychom ji vénovali nejvétsi péci a lasku, aniz bychom ji dali cely svij zivot
za obét. Pravé proto, zZe bohatstvi, které je nashromazdéno k nasemu uzitku,
je tak veliké, prave proto jsme a budeme nejvasnivéjsSimi odpurei téch, kteri
chtéji toto bohatstvi zakopat, kteri vam chtéji namluvit, ze nase lidova narod-
ni tradice je véci musedlni, a postavime se ostre proti tém, kteri v revoluc¢ni
tradicinaseho lidu vidi jen zajimavy ¢itankovy priklad pro $koly obecné. Nic
se nekonservuje anejméné nase kultura, vyboj, ktery dnes znamena vse, musi
byt kriticky hodnocen, musi byt ve vysledném boji rozhodnut ve prospéch
pokroku za lepsi pristi, zalepsiho ¢lovéka, kterému bude uméni prostredkem
ocistovacim.

Oficielni divadlav CSR neméla nikdy zvlastniho pomeéru k tomu, co se na-
zyvanarodni tradici. Narodni tradici si predstavuji tato divadla tak, ze obcas
do svého bézného repertoiru zaradi bez ladu a skladu néjakou tu Prodanou
nevéstu, nebo Jana Husa. To je vSechno a vice nic neznamena pro oficielni
divadla tradice Smetany, Havlicka, Machy a jinych... Povrchné zahrat to, co
kdysi vasnive bojovalo. A nanejvyse vystoupi v roli Kecala ten a ten oblibeny
herec, kroje a tance laskavé zapujc¢ilo museum a to je zase vSechno. Nikdo
nepatra, pro¢ ajak se dochazelo pred prevratem k takovym genidlnim lidovym
formam. Nikoho nezajimal predprevratovy revoluc¢ni boj o ¢eské divadlo, stejné
jako by se nechtélo mnoho lidi z fad obecenstva i z rad kritikt zajimat, proc
anac se vede dnes boj za divadlo pracujiciho lidu. Tak jako musime mluvit
dnes my, tak doslova mluvili predprevratovi bojovnici za pravo svobodného
vyvoje ¢eské kultury. Vzpomente manifestu vlastenct z Boudy. Nechtéliioni
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stavét ceské divadelnictvi na zdravéjsim i pokrokoveéjsim podklade, nez byla

tehdejsi elitni Slechta? Nebyla tehdejsi snaha o novy divadelni utvar snahou

conejlidovejsi? Neucili se nasi Tyl, Klicpera, Macha, Némcova, Neruda a jini

pravé u pracujiciho lidu svému nejkvalitnéj$imu uméni? Jisté se mu neudili

u Slechty, ktera byla vlastenecka az po hrdlo. Stejné tak my hledame sviij raison

d’étre prave uprostred pracujiciho lidu vumeéni pro né€j a s nim a neinspirujeme

se pro svoji tvorbu u velkopodnikatel, kteri se domnivaji, ze 1ze zdravou kul-
turu lidu konservovat jako rybic¢ky nebo nakladat jako okurky. A pravem téch,
jichzjev CSRvétéina, prebirame prapor nasich velkych bojovnikil za svobodu

néaroda. Narod je pro nas pracujici lid a kultura pracujiciho lidu je pro

nas narodni kulturou. V uvolnéni pracujicich sil vidime zdruku, Ze to, co

vytvareli nasi velei predchudci, neztiistane stat v museich a vknihovnach, ze

se to stane majetkem vSeobecnym, ze ‘byt kulturnim Cechem’ bude znamenat

na internacionalnim foru alespon to, jako je Romain Rolland na celém svéte

zndmym kulturnim Francouzem. S kulturou svéty padaji a rostou. Zijeme

vnarodé, ktery vahou celé své fysické sily stoji proti tendenénim prznitelim

vSeobecného kulturniho bohatstvi. A pokud si nas pracujici lid bude védom

své sily, potud se u nas knihy palit nebudou. Kniha ve svalnaté ruce je zbran

veétsi a silnéjsi, nez cely mezindrodni financni trust.
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