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V poslednich letech miizeme ve svétovém umeéleckém kontextu sledovat
zajem nezanedbatelného poctu vizudlnich umélct o vyuZiti tance ¢i
choreografie ve vlastni tvorbé. Tento fenomén se objevuje jak v zapojeni
explicitné formulovaného tane¢niho projevu do danych praci, tak

ve vyuziti choreografie ve smyslu systematicky rizeného lidského pohybu
obecné. Pokud s sebou rozvoj . konceptudlniho® proudu souc¢asného tance

v devadesatych letech' ptinesl piiblizeni pozicim soudobého vizudlniho
uméni primo v oblasti tance, soucasny trend jde opa¢nym smérem

a zapojuje tane¢ni a choreografick¢ momenty do kontextu galerijniho uméni.
V mezinarodnim uméleckém kontextu jiz tento jev vzbudil zaslouzenou
pozornost a zmapovalo jej i nékolik rozsahlych kuratorskych piehlidek,?

v Ceském prostiedi naopak zlstaval az doneddvna spiSe okrajovym
tématem.® V poslednich letech se mu ale i zde piibliZilo nékolik tviirci,

jako ptiklad sta¢i zminit prace AleSe Cermaka ¢i Evy Kotatkové.* Danou
problematiku nicméné déle prezentuji jako pripadovou studii na tvorbé
nékolika zahrani¢nich umélct, jelikoz tento text chépu ijako tivod do daného
tématu a jejich ptiklad mi umoznuje ve vétsi komplexnosti poukdzat na fadu
aspektd s doty¢nou problematikou spojenych.

Zminéncho jevu si jiz roku 2003 v§iml francouzsky choreograf Boris
Charmatz. Upozornil na zfejmou blizkost postupt pfitomnych v oblasti
soucasného tance i ve vizualnim umeéni poslednich desetileti a poukdzal
pti tom na prehliZzeni faktu, ze fada aspektli objevujicich se predevSim
v umeéleckych performancich a videu ma své starsi kofeny v modernim

N Okruh tvorby souc¢asného tance je zastoupen tvorbou takovych
autoru, jako jsou Jérome Bel, Xavier Le Roy ¢&i Boris Charmatz. Je
pro né typicka prace s ohledavanim tance jako modu reprezentace
a s metodami institucionalni kritiky. Tanec se zde Casto stava
samotnym tématem, kterée je interpretovano dalSimi prostredky
(text, Fe¢, prace s publikem apod.). Viz Jeroen Fabius, ,The missing
history of (not)conceptual dance”. Danswetenschap in Nederland.
Deel 7, Amsterdam: Vereniging voor Dansonderzoek, 2012, a také
Viktor Cech, ,Ceci n‘est pas une danse”. A2, 2014, €. 15, s. 13.

2 Predevsim vystavy Dance with Camera, kuratorka Jenelle Porter,
Boston: ICA, 2009, Move: Choreographing you, kuratorka Stephanie
Rosenthal, Londyn: Hayward Gallery, 2010, a Danser sa vie, kuratorky
Christine Marcel a Emma Lavigne, Pafiz: Centre Pompidou, 2012.

3 Z kuratorskych projektu Ize za vyjimky pokladat asi jen akce
a vystavu kuratorované autorem tohoto textu: Mysl je sval, kurator
Viktor Cech, Praha: MeetFactory, 2013, a Walking, Running, Dancing,.
Grasping, Fetching or Carrying, kurator Viktor Cech, Praha: NoD, 2014.

4 Viz napriklad prace Alese Cermaka Pro zac¢dtek miiZzeme znovu
zformulovat naroc¢ny systém podminek pro kladnou odpovéd typu - ,Ano!
Opravdovy Zivot je pfitomnost.“, performance a video 2013 a projekt
Evy Kotatkové A Storyteller’s Inadequacy, instalace a performance,
2013.



tanci.’ V tom s nim souhlasi André Lepecki, asi nejvyraznéjsi teoretik,
zabyvajici se v poslednich letech vztahem soucasncho tance a sou¢asného
vizudlniho umeéni v ivodu k antologii Dance, kde synteticky shrnuje své
dosavadni nazory.® Argumentuje pii tom mimo jiné i zapojenim tance

do tvorby takovych umélcti, jako je Vito Acconci, Marina Abramovic, Mike
Kelley, Paul McCarthy ¢i Matthew Barney a Kelly Nipper. Tento vliv zde
chépe jakozto homogenni element, specifickymi kvalitami ptispivajici

k tvorbé vySe zminénych. Za jeho zékladni rysy oznacuje pomijivost,
télesnost, nestélost, praci podle osnovy a performativitu.” Viechny tyto jevy
poklada soucasné Lepecki za konstitutivni slozKy tance jako takového.?

Pro néj jako pro teoretika zaméteného primarné na soudoby tanec je tedy
vyskyt vySe zminéného predevsim diikazem o priniku dvou uméleckych
svétl, kde soucasny tanec a jeho zakladni charakteristiky vstupuji do proudu
soucasného uméni a zasadné ho ovliviiuji. I kdyz moje uvazovani bude

v tomto textu dale sméfovat k ponékud odlisSnym zavértim, nezbude mi

nez se k zadsadnim Lepeckého uvahdam tykajicim se tématu tohoto textu
nékolikrat na dalSich strankach vratit. Problematiky bych se chtél dotknout
prostfednictvim rozboru nékolika konkrétnich ptikladll ze soucasné svétové
tvorby a pokusit se o precizné&jsi diferenciaci a vymezeni pojmu tanec,
choreografie a nakonec choreografického momentu v oblasti souc¢asného
vizualntho uméni.
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1. Nova divadelnost

VeétSina praci, které ddle zminuji, ma jeden spole¢ny rys, ktery prekracuje
ramec tématu meho prispévku, ale pritom s nim uzce souvisi. Je jim zjevny
posun od neopakovatelné performativni udalosti smérem ke scénické
prezentaci, atuz se odehrava v galerijnim prostoru, obrazovém poli videa,
¢i v pfimém piesahu k divadlu, na divadelni scéné. Jednim z diivodt
smétovani k této ,nové divadelnosti” ¢i, jak bychom ji také mohli oznacit,
»Scénic¢nosti“, by mohla byt i tendence ke strukturalnimu podchycenti toho,
co u ,autentické” performance muselo vzdy zlstat praveé v zajmu dojmu

z jedinecCnosti jeji realizace skryto - tedy onéch, s divadlem souvisejicich

5 Boris Charmatz - Isabelle Launay. Entretenir. A propos d’une danse
contemporaine, Parcours d’artistes. Dijon: Les presses du réel. 2003,
s. 163.

6 André Lepecki. ,Dance as a Practice of Contemporaneity”. In: André

Lepecki (ed.). Dance. Londyn: Whitechapel Gallery, 2012, s. 14-23.

7 Ibid., s. 15 - ,ephemerality, corporeality, precariousness, scoring
and performativity”. Anglickym slovem ,scoring” Lepecki oznacuje
préaci dle osnovy Ci pfimo tanecni notace.

12

8 Ibid., s. 15.
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aspektli produkéni ptipravy, inscenovani a reprizovatelnosti.’ Z tohoto tihlu
pohledu Ize opusténi konvenci vyzadované zanrove Cistoty a jedine¢nosti
performacniho aktu vnimat i jako zbaveni zatéZe maskovani produkce.

U tohoto posunu, ktery je sdm o sobé velice komplexnim jevem, zahrnujicim
Siroké spektrum otazek tykajicich se soucasného umeénti, jako jsou otazky
intermediality, performativity ¢i trvani uméleckého dila, se tu soustiedim
na tvorbu, v niZ hraje zasadni roli prace s fizenym pohybem lidského

téla. Zde bychom za Casto se vyskytujici a nejziejméjsi aspekt zminéného
posunu - od klasicky chapané ,,autentické” performance, jak ji zname
dobfe v Ceském prostiedi, kde si uméni akce dlouho drzelo vici scénickym
formam svoji distanci,”® smérem ke ,.scéni¢nosti* - mohli povazovat piesun
pozice umélce z role nositele vyrazu, performera, smérem k rezisérovi ¢i,
zde presnéji, choreografovi dané realizace. Pokud ptfihlédneme naptiklad

k tvorbé Tina Sehgala, Pabla Bronsteina ¢i Kelly Nipper, pravé tato pozice
autora je pro né priznacna.

2. Tanec

I kdyz zde tento scénicky ci ,divadelni® aspekt hraje zasadni roli, je dtlezité
zdlraznit i ontologicky rozdil mezi tancem a divadlem, jak jiZ byl mnohokréat
rozebran. Z estetického hlediska ho naposledy asi nejvystiznéji shrnul Alain
Badiou ve svém kratkém textu Tanec jako metafora mysleni." Na zakladé
myslenek Nietzscheho a Mallarméa definuje Badiou mimo jiné elementarni
protikladnost divadla a tance jako bezprostfedniho télesného projevu,
odehravajiciho se ve skute¢ném prostoru a navazujiciho s divakem vazbu,

v niz se pritomnost lidského téla v pohybu stava zasadnim okamzikem. Tak,
jak vidi Mallarmé na ptikladu klasického tance tanecnika jako metaforu
zbavenou v okamziku tance jeho osobnosti,” mtizeme chépat tanec jako
zptitomnéni ¢i zhmotnéni mysleného pohybu. Je to velky rozdil oproti
Ldivadlu®, jak ho definuje rovnéz Badiou, kde télo vystupuje v roli, kterd je

9 Viz chapani tohoto jevu u Betti-Sue Hertz. ,Tableaux Vivants in the
New Theatrality”. Flash Art International, listopad-prosinec, 2010,
&.275,s.78-82.

o0 Toto vymezeni nikdy nemUzeme chapat zcela absolutné, nicméné
pokud pohlédneme na kanonickou tvorbu reflektovanou ve vétsiné
klicovych publikaci, vynikne tento rozdil zviast v Eeském prostredi
s tvorbou reprezentovanou napr. Janem MIcochem Ci Petrem
Stemberou. Viz Pavlina Morganova. Akéni uméni. Olomouc:
Nakladatelstvi J. Vancl, 2009.

1 Alain Badiou. ,Dance as a Metaphor for Thought”. In: Handbook of
Inaesthetics. Redwood City, CA: Stanford University Press, 2005,
s. 57-71.

12 Ibid., s. 64: ,No role enrolls the dancing body, which is emblem of

pure emergence”.



soucasti §irsi asamblaze vyjadrovacich prostredk®, smétujicich k vyjadreni
divadla jakozto ideje.” Podobné i proti tézko vymezitelnému intermedidlnimu
poli ak¢niho uméni zde 1ze nalézt zasadni rozdil v diirazu na samotné
zt&lesnéni pohybu, zbavené konceptudlnich a kontextudlnich aspekti.™

Od tohoto chapani tance jako Cisté pohybové aktivity jiZ neni daleko k mysleni

o choreografii, tu ovSem musime chdpat nejen jako metodu popisu a realizace
tance, ale také jako proces samotného zaznamendani ptitomnosti pohybu.

3. Choreografie

Mezi pojmy choreografie a tanec ale nemtizeme zcela jednoduse klast
rovnitko. Jak naznacil slavny soucasny choreograf William Forsythe v jedné
své stati,” choreografii bychom jako systém mohli pfenést i mimo ramec
lidskych tél a chdpat ji v ramci ,,choreografie objekt(”. Choreografie objektt
je néco, ¢eho se dotkli nejen vizionari typu Oskara Schlemmera, ale také

to, co se mize vazat primo k tomu, jak s artefakty operuji jako se sestavou
objekttl v daném prostoru i néktei{ souc¢asnéjsi umélci.® S4m Forsythe tesi
otazku, jestli choreograf ke své praci nutné potfebuje prave lidske télo. Sice
se priklani k tomu, Ze télo jako fyzicka pritomnost je stdle potfeba, presto
vSak nelze necitit, jaky rozdil je mezi timto chapanim choreografie jako
operace s prostorovymi vztahy a tancem jako télesnym vyrazem spojenym
s pfitomnost{ tane¢nika. Je pfiznacné, Ze sam Forsythe ve své tvorbé ¢asto
pracuje i s objektovymi instalacemi, stojicimi na hrané vytvarné tvorby.
Naptiklad jeho realizace Nowhere and Everywhere at the Same Time, No. 2
(2013)" je tvofena ¢tyfmi sty zavazimi, rozkmitanymi na ocelovych lankéch.
Jejich naprogramovany variabilni rytmus urcuje pohyb navstévnika, ktery
mezi nimi musi ,,protancit®. Jedna se tedy vlastné o environment, kde

13 Alain Badiou. ,Theses on Theater”. In: Handbook, s. 72-77. Viz pak
predevsim: ,Contrary to dance, whose sole rule is that a body be
capable of exchanging the earth with the air (and for which even
music is not essential), theater is an assemblage.” S. 72.

14 Viz také Alain Badiou. ,Dance”, s. 64.

18 William Forsythe. ,Choreographic Objects”. In: Lepecki, Dance,
s. 201-203.

16 Radu priklad( tohoto pristupu nabidla predevsim vyse zminéna

londynska vystava Move. Choreographing You (napr. dila Roberta
Morrise, Mika Kelleyho ¢i Bruce Naumana), viz Stephanie Rosenthal
(ed.). Move. Choreographing You. Art and Dance Since the 1960s

(kat. vyst.). Cambridge, MA: MIT Press, 2011.

17 Nowhere and Everywhere at the Same Time, No. 2, 2013, choreograficky

objekt, realizovano ve Folkwang Museu Essen. Ve své prvni

verzi z roku 2005 ovSem byla tato prace v komorneéjsim meritku
Ctyriceti zavazi soucasti tane¢niho predstaveni. | zde oviem pres
pFitomnost profesionalnich tane¢nikt choreograficky princip stale
urcovaly okolnosti pohybu zavazi.

c 01.1

VIKTOR CECH

14



CHOREOGRAFICKY MOMENT, ARCHIV A MODERNA 01.1

15

choreografii urCuji a ztélesiiuji mechanismy i bez pritomnosti tane¢nika,
nicméné lidské télo je zde v dtsledku stale nezbytné a na misto tanecnika
nastupuje sam divak, kterého vné;jsi fyzické podnéty usmérnuji do urcité
miry k fizenému pohybu.

Choreografie jako systém vznikla na Zapadé v raném novoveku
ve spole¢enském prostredi vladnoucich vrstev,”® a at jiz tezi o abstrakci
lidového tance prijmeme do fizeného systému pohybu reprezentujiciho moc
elit, ¢i ne,” rozhodné nelze necitit onen rozdil mezi uvolnénym oddanim
se tanci na diskotéce a jako loutku nas ovladajicim pohybovym fadem
spolecCenského tance tfeba v tanecnich. Choreografie ovlada a ridi téla, at
uz jde o télo dvorana tcastniciho se ritudlu na dvore Ludvika XIV,, nebo
cvicence na sokolském sletu.

V textech André Lepeckého hraje pojem choreografie zdsadni roli pravé
v kontextu jeho chapani umeéleckého tance jako politick€ého projektu. Stava
se z ni aparat zachyceni a ovladani.*® Nékteti choreografové poslednich
desetileti (staci zminit vyrazné priklady Jéroma Bela Ci Xaviera Le Roye),
jejichz tvorba byva nékdy oznacovana za ,konceptudlni®, si jako terc¢ svych
dekonstruktivnich strategii vzali pravé choreografii chdpanou jako systém
mocenské kontroly nad lidskym télem. Télo tane¢nika je v klasickém

18 Tim zde minim praci s artikulovanym tanecnim pohybem, jak nam
dokladaji dochované spisy ¢i ucebnice z patnacténo a Sestnactého
stoleti. Samotné pojmenovani choreografie jako oznaceni systemu
zaznamenavajicino a popisujiciho tanec pochazi az z roku 1700
z francouzského dvorskeho prostredi od tanecnino mistra
Raoula-Augera Feuilleta a bylo pouzito v jeho spisu Chorégraphie, ou
l'art de décrire la danse par caracteres, figures et signes démonstratifs.
In: Susan Leigh Foster. Reading Dancing. Bodies and Subjects in
Contemporary American Dance. Berkeley: University of California
Press, 1986, s. 99-121.

10 4[A]t a certain point in the history of Western subjectivity, a certain
social (and socializing) activity called dance fell prey to a stately
(and theological) apparatus of capture called choreography”. André
Lepecki. ,Choreography as Apparatus of Capture”. TDR. The Drama
Review, roc. 51, 1éto 2007, ¢. 2, s. 122.

20 Ibid., s. 122. V tomto ohledu je jisté nutné prinlédnout
i k vychodiskiim tohoto uvazovani u Foucaulta. Ve vztahu
ke zminéné otazce télesné discipliny a kontroly, které jsou spojené
s obdobim vzniku baletu i moderniho statu, viz napriklad: ,AvSak
télo je rovnéz primo pohrouzeno do pole politického, vztahy moci
na né bezprostiedné plsobi, zmochuji se ho, ozna&uji ho, cviéi
ho, stfezi ho, nuti ho pracovat, podFizuji ho riznym ceremoniim,
vyzaduji od ngj, aby se vykazovalo jistymi znaky.” Michel Foucault.
Dohlizet a trestat. Praha: Dauphin, 2000, s. 60. V Lepeckého textech
je toto uvazovani ¢asto spojeno s pojmem ,choreopolitika“.
Choreopolitika je pro n&j nahlizenim dané choreografické tematiky
jako tematu politicky zamereného zkoumani. Ne nahodou se v jeho
textech objevuje predevsim adjektivum ,choreopolitické” apod.



i modernistickém tanci podtizeno jasnym predstavam choreografa. Zvlast

v klasickém baletu tane¢nik nevstupuje do pouhé role jako v divadle, ale
ztélesnuje télesny nastroj v rukou autora, podfizeny discipliné podobné, jako
je ve Foucaultove pojeti t€lo podtizeno politické moci. V tvorbé zminénych
autort pak dochézi k naruseni tradi¢niho chdpdani choreografického

tadu jako systému ovladajiciho podiizena téla. Casto zrelativizovanim

nebo posunem pozic samotného autora ¢i interpret. Ve sméru tohoto
foucaultovského diskurzu se pohybuje i chdapani soucasné role choreografie
v Lepeckého uvahach.?

4. Choreografizovany pohyb

Zajimavou vrstvu tvorby poslednich let tvorfi prace zabyvajici se lidskym
pohybem jako kazdodenni, pracovni ¢i socidlné naprogramovanou formou.
Tedy rejstiikem civilnich pohybd, ktery zjevné nespada do tance, byt mize
byt i jeho vychozim materidlem. Soucasné je zde vSak Casto pritomny zajem
o strukturu pohybu, jeho rytmus a jeho vyrazové i mechanické kvality, tedy

0 aspekty, kterych se ve své snaze o popsani a nasledné tizené provedeni
pohybu silné dotyka praveé choreografie. Toto sméfovani se vyrazné projevilo
predevsim v médiich videoartu, performance a videoperformance.

Tento zajem o vSedni pohyb méa uz svou historii a hraje roli i v déjinach
modernistického tance, predevsim v uvazovani Rudolfa von Labana,
a hlavné pak v oblasti amerického postmoderniho tance Sedesatych
a sedmdesatych let. K pfesahu obou oblasti tance a vizudlniho uméni v ramci
préce s civilnimi pohyby doslo naptiklad v performativni i choreografické
tvorbé Simone Forti, Yvonne Rainer, Roberta Morrise a Trishy Brown, vzeslé
z okruhu Judson Dance Theater.?> Neptimo doloZenou souvislost s témito
aktivitami ma i casové soubézna tvorba Bruce Naumana na zapadnim
pobiezi.®® Nicméné tyto aktivity byly v devadesatych letech, kdy se objevuje
ddle rozebirana tvorba, jiz historii.

2t Viz predevsim kniha od Andrého Lepeckého Exhausting Dance.
Performance and the Politics of Movement. New York: Routledge, 2006.

22 Viz Sally Banes. Terpsichore in Sneakers. Post Modern Dance.
Middletown, CT: Wesleyan University Press, 1987. Okruh uméict
pohybujicich se v New Yorku kolem Judson Dance Theater
a pozdeéji skupiny Grand Union predstavoval od poc¢atku Sedesatych
let az hluboko do let sedmdesatych misto setkavani a spoluprace
choreografl, tane¢niku i vytvarnych umeélcu, jejichz aktivity
v mnoha pfipadech vzajemné pronikly i ha druhé tvarci pole. Jako
priklad Ize uvést choreografickou praci Roberta Morrise ¢i filmovou
tvorbu Yvonne Rainer a vytvarné aktivity Simone Forti.

2 André LepeckKi. Exhausting Dance, s. 22-33. Bruce Nauman ve svych
videoperformancich realizovanych v ateliéru na konci Sedesatych
let pracoval s pohybovymi aktivitami zasazenymi do smycky
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