Divadlo
pred 9. stoletim

Kde zadinaji déjiny divadla? Diky tomu, Ze jsme se osvobodili od literarniho
pojeti divadla 19. stoleti, které svym dlirazem na vyvoj predpokladalo ,prvni
zrozeni* divadla v Recku, i od tematicky omezujici periodizace, mtizeme zkou-
mat nékteré historiografické indicie pro vznik divadla v ranych fazich vyvoje
lidské spoleénosti (kap. 1.1, s. 21). Recka komedie a tragédie (kap. 1.2, s. 27)
existovaly paralelné s mimem, tedy s neliterarnimi formami divadelni impro-
vizace zamérenymi na télesny vyraz (kap. 1.3, s. 36). V Rimé& byly tyto formy
dokonce ¢astéjsi nez komedie a tragédie, které se snazily obhajit své posta-
veni v ramci Sirokého spektra rfimskych her (kap. 1.4, s. 42). Zadna snaha
o preneseni tézisté ve vyvoji specifickych forem divadla se v8ak neobesla
bez odporu. Zatimco divadlo patrilo bezpochyby k b&Znym Zivotnim aktivitdm
aZ do obdobi své institucionalizace v Recku v 6. aZ 4. stol. pF. Kr.,, pozdgji se
pozvolna vynofuje podeziteni, Ze pomoci své estetické svébytnosti podkopava
paralelni kulturni snahy, predevsim vznik filozofickych, historiografickych
a ndbozenskych koncepci, ale také jednotlivé mocenské strategie (kap. 1.5,
s. 47). Filozofové povaZzuji divadlo za neéestné, jelikoZ pouze napodobuje. His-
torikové je maji za nepravdivé, protoze smésuje doby, mista i postavy. Podle
rétord se nemulZe vyrovnat jejich vlastnimu uméni. Krestans§ti cirkevni mys-
litelé je zatracuji jako prilis pohanské a télesné. Aniz bychom zachéazeli az
k uslovi ,6im vic nepratel, tim vétsi ¢est”, musime uznat jedno: divadlo musi
byt prece jen nédim zcela vyjimeénym, kdyz naradzi na tak masivni odpor
a tolik potladujicich prostredkd, tfeba na cenzuru. Z historického hlediska
muUzZeme nepratelstvi vadi divadlu povazovat za Stésti, nebot zdkazy jsou dasto
jedinymi zachovanymi pisemnymi prameny o divadelnim Zivoté. Jini svéd-
kové divadelnich d&jin prestédli 6as podstatné Iépe, predevsSim nékteré diva-
delni prostory (kap. 1.6, s. 54). Ty objasnuji inscenadéni praxi a stav divadelni
techniky, ale i jisté spojitosti mezi divadelnimi formami a Zivotnimi procesy.
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1.1 Rané formy divadia

Vzniklo divadlo v Recku? - Netusime, jak lidé pFed 40 000 lety nazyvali lov,
ale vime, Ze lovili. A s divadlem je to podobné. Jisté tento jev neoznadovali
reckym thea (pohled) nebo theatron (misto, odkud se divame), ale né&jak
jinak. Nebo pro tuto souéast kazdodenniho zivota jako boje o preziti a uspo-
kojeni smyslové vitalnich potreb vedle potravy a oSaceni, stejné jako soucast
potreby kontrolovat okolni prostrfedi, nepouzivali zadny zvlastni vyraz. Komu-
nikace vznikla z nutnosti koordinace, scénické udalosti slouzily jako uéebni
pomdcky i zdroj zabavy. Stiretnutim homo sapiens s neandrtélci na evropské
pevniné se zavrsuje obdobi, v némz dnesni ¢loveék rozsiruje svou strukturu
potreb i své kulturni schopnosti a dovednosti. Hraje na hudebni nastroje,
jak to dokazuje nalez kosténé flétny pobliz Blaubeurenu v jiznim Némecku,
coz je vzhledem ke svému stari 36 000 let nejstarsi hudebni nastroj Evropy.!
Z tohoto obdobi pochazeji také nalezy malych terakotovych postav. SoSka
z amfibolitové bridlice stara cca 32 000 let znazorinuje Zenskou postavu,
mozna Samanku v rozpohybovaném postoji, kterd ukazuje smérem vzhUru.
Nazyva se ,tancici Venuse z Galgenbergu“.2 Nejhojnéji se ale vyskytuiji jes-
kynni malby. Tviréi umélci, kteri nakreslili Ivi skupinu v Chauvetové jeskyni
v jizni Francii, vyvinuli mnohostranné schopnosti reflexe, a tim i kontroly
svéta, ktery je obklopoval.®! Pomoci téchto kreseb a nasténnych maleb komu-
nikuji a ujistuji se o své odliSnosti od zvirat. Rozvijeji tak produktivni potiebu
vylepSit svou situaci v ramci svého Zivotniho prostredi. Hudebni nastroje,
kresby, terakotové postaviéky nebo zobrazeni taneénic a Samani nejsou
samy o sobé dikazem, Ze dochazelo ke scénickym udalostem. OvSem pred-
poklad, ze lidé, kteri dokazali malovat a hrat na fiétnu, pri tom také tanco-
vali, zpivali a mimicky znazorfiovali, se zdd mnohem pravdépodobnéjsi nez
jeho opak. Uménovéda a védy o hudbg, divadle a tanci nachazeji predméty
svého zajmu uz v obdobi priblizné pred 40 000 lety. A prijmeme-Ili mys$lenku,
Ze 8amani ¢&i kouzelnici nekonali vzdy jen sami pro sebe, pak neni jediného
ddvodu, abychom nenazyvali takto vzniklé scénické udalosti, uréované roz-
dilnym chovanim konajicich a prihlizejicich, divadlem. Tito lidé predvadéli
aktivni reflexi svého Zivota i Zivota celého spoleéenstvi a toto rozvijeni pred-
stavivosti splfiovalo spoleéensky ugel.

Zde je nutné vénovat se v malém exkurzu rozdildm mezi divadlem a scé-
nickymi udalostmi. Scénické udalosti predstavuji faktickou skuteénost,
zatimco divadlo je pojem ¢&i jméno, kterym je prihlizejici oznaduji - nebo také

1 Vytvorena je z labuti kosti a byla nalezena v jeskyni GeiBenkl6sterle an der Ach.

2 Vysgka 7,2 cm. Srov. ,Urzeitfund: Tanzende Venus". Der Spiegel. 1990, ¢&. 4, s. 193.

3 Chauvet, Jean-Marie - Eliette Brunel Deschamps - Christian Hilliaire. Grotte Chauvet bei
Vallon-Pont-d’Arc. Altsteinzeitliche Héhlenkunst im Tal der Ardéche. Sigmaringen, 1995, s. 114.
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ne.* Kifest mohou nékteri povazovat za divadlo, jini jsou naopak presvédéeni
o skuteé¢né proméné stavu krténého ditéte. Obé skupiny se ovSem mohou
krtu Gdastnit a prijmout jej jako akcentované déni s minimalizaci disledkd,
tedy scénickou udalost. O disledcich tohoto déni smysleji sice ponékud roz-
dilné, nebrani jim to ale prozit je ve shodé&. Mezi lidmi podilejicimi se na kitu
vznika splet vztahq, tedy situace. V jejim ramci Ize pomoci odlisného jednani
akcentovat ten &i onen aspekt. Situace predstavuje nejmensi ucelenou sro-
zumitelnou jednotku vzajemného lidského jednani, vztah mezi lidmi nacha-
zejicimi se ve stejny éas na stejném misté. Uvedenim do pohybu se z ni pak
stava proces.® Jednani v procesech kazdodenniho Zivota vi¢i ostatnim lidem
se mlze akcentovat prostorové (jeviste), gesticky (stojka), akusticky (trho-
vec) nebo pomoci vécnych atributl (okdzala roucha). Postupné se tak vytvari
rozdil v chovani vigi prihlizejicim a postaéi k tomu i jen jeden ze zminénych
priznakd. Zaroven se jednani mize jevit jako hra, tedy postupné minimalizo-
vat své dlsledky - takovy je rozdil napr. mezi turnajem a skuteénou bitvou.
Jakmile zaéneme zkoumat scénické udalosti z pohledu akcentace a minima-
lizace dusledkd, pak je tfeba rozliSovat mezi étyrmi variantami:

1. neakcentované a nezahrnujici minimalizaci dasledkl (napr. bitva)

2. akcentované, ale nezahrnujici minimalizaci dlsledkd (napr. verejna poprava)
3. neakcentované a zahrnujici minimalizaci disledkl (napf. karetni hra)

4. akcentované, ale zahrnujici minimalizaci disledkd (napr. bojovy tanec)

Jen jedina z téchto kombinaci - akcentované, ale zahrnujici minimalizaci
disledkd - dava vzniknout scénickym udalostem, coz ndm umozriuje vyhnout
se Gisté metaforickému pouzivani tohoto spojeni. V akcentaci se poji smysly
vnimatelny pohyb téla se svym ozifejménim; jednani miZze tedy diky akcen-
taci odkazovat na vic nez na sebe samo. Pozornost prihlizejicich se pri tom
presouva od jednajicich tél k uvédomeéni si hrové podstaty samotné akcen-
tace, od ,co se tu déje?" k ,jak se to d&je?". Probihajici fyzické jednani a roz-
vinuti jeho zpUsobUd vnima divak soucasné. Z toho plyne udinek scénickych
udalosti. V zivoté vznikaji scénické udalosti nepretrzité. Existuji jako neustale
ziveny, nevycerpatelny potencidl, ktery osvobozuje socialni fantazii. Jmenuji
se scénické, protoze v tomto ndzvu zazniva scénovani, mise en scéne. Scé-
novani v kazdodennim Zivoté se spojuje s akcentacii s potlaédenim disledkd,
aniz to ma co délat s debatou o divadle (bottom-up). V uréitou chvili se pak
mohou ti &i oni prihlizejici rozhodnout, zda budou ty ¢i ony scénické udalosti

4 Pro podrobnéjsi rozvedeni tématu srov. A. Kotte. Divadelni véda, s. 11-40. K pvodu divadla
pak tamtéz, s. 151-158.

5 Udalosti mohou byt také medializované, to znamena zachycené kamerou, a tak prevedené
na medialni udalosti nebo sekvence.
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nazyvat divadlem, nebo ne. Nékterym prihlizejicim mize akcentace vyvolavace
na trhu pripadat tak slaba, Ze jej budou povazovat za normalniho prodejce,
zatimco druzi jeho vykon oznadi vyrazem pouliéni divadlo. Vyraz ,divadelni
udalosti” oproti tomu znamena, Ze jsou tyto udalosti nahlizeny z pohledu uz
definovaného pojmu divadla ¢&i divadelnosti (top-down). Synchronni spektrum,
kterému se divadelni historiografie snazi priblizit ¢asto v asynchronni per-
spektivé, saha od procest kazdodenniho Zivota az k vysoce umélym a kom-
plexnim procestim, jakymi jsou tifeba operni prredstaveni.

Pocet archeologickych nalezl dokladajicich existenci scénickych uda-
losti vyrazné stoupa v mladsi dobé kamenné. Jen na tzemi mezi PakistAnem
a Balkanem sebral Josef Garfinkel na 400 zobrazeni taneénich vyjevl pocha-
zejicich z neolitu.® Pokroky Ize zaznamenat i v dataci uz znAmych vykopavek
v zapadni a stifedni Evropé. Objevuje se predevsim &im dal vic vykopavek na
kruhovém pldorysu, astronomicky orientovanych posvatnych mist poma-
hajicich urdovat zimni slunovrat. Tyto stavby sahaji od Irska pres Spanél-
sko az do Némecka, Polska ¢i Madarska. Ta nejznamé;jsi, byt ne nejstarsi, se
nachdzi u jihoanglického Stonehenge. Datace uz byla uréena prresné: stavba
zacala 3000 let pr. Kr. a prestavby probihaly az do 16. stol. pr. Kr. Stavitelé
se orientovali podle noéni oblohy. Jihovychodni brana Stonehenge ukazuje
smérem k prvnim sluneénim paprskdm v den zimniho slunovratu. Takové
prostorové usporadani bylo treba presné vypocitat, jelikoz empiricky mohl
¢lovék vnimat pouze rovnodennost.” Podle nejnovéjsiho badani lidé ve Sto-
nehenge znali drdhu mésice, naklonénou vicéi té zemské o 5 stupiid, a védéli
také, ze se cyklus opakuje kazdych 18,6 roku. Do té doby byl tento objev pFi-
¢itan reckému astronomovi Metonovi, ktery jej poprvé popsal v r. 432 pr. Kr.
Tyto stavby jasné odkazuji na existenci obradniho jednani. PFedevsim ale
ozrejmuji trend soudasného badani: datace &¢im dal vétsiho poétu poznatk
a objevd, které byly doposud pri¢itany recké civilizaci, se v poslednich dese-
tiletich posunuje do obdobi o nékolik tisic let drive. Koneéna faze vystavby
Stonehenge se odehrala 500 let prfed mytickou trojskou valkou, kterou bude
Recko v Thespidové dobé& znat uz jen jako pohadku.

Pocéatky psané kultury, hieroglyfy, sahaji do Egypta a obdobi okolo
3300 let pri. Kr. Je obecné zndmo, Ze astronomické poznatky byly v Egypté
na obdobné vysi jako ve stejném obdobi ve Stonehenge. Smérovani Cheop-
sovy pyramidy kolem r. 2580 pr. Kr. na sever, zamérené s presnosti na tri
uhlové minuty, nema jisté s divadlem nic spoleéného. Je ale navysost
nepravdépodobné, Ze by knézi, kteri byli schopni provadét tak prresné vypo-
éty, divadlo neznali. Na misto animistickych kultd nastupuji usporadava-
jici myty. Tanec, hudba a akrobacie se uplatiuji jak pro pobaveni palace,

¢ Yosef Garfinkel. Dancing at the Dawn of Agriculture. Austin, 2003.
7 Mathias Schulz. ,Der Kult des Sternenmagier”. Der Spiegel. 2002, &. 48, s. 197, 200.
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Obr. 2 Papyrus z Ramessea, vyiez prrekresleny Kurtem Sethem. Pod kazdym svislym zapisem se
nachazeji obrazové scénické pokyny k predvadéni mytu.

tak v ndbozenskych obradech. V Mezopotamii a v Egypté se konaly tydny
trvajici slavnosti, v jejichZ stifedu staly scénické udalosti, napr. jakasi mys-
téria o utrpeni, smrti a zmrtvychvstani boha Usira. C4sti téchto mysté-
rii se odehravaly ve skryté oblasti chramd, na jinych se primo podilel lid,
stejné jako na zapasech predvadénych jako podivané. Nendbozenské diva-
dlo koexistovalo s ndbozenskym a sdilelo s nim téma znovuzrozeni - Ustredni
motiv divadelnich déjin. Zachovan zlstal mimo jiné i tzv. dramaticky papy-
rus z Ramessea. Jeho nazev je vymluvny, jelikoZ neprinasi pouze obrazové
znazornéni pribéhu obradu, ktery se pravdépodobné vztahuje k pripravé
slavnosti Sed, ale také dialogy. Kazdé provedeni obradu si zadalo vlastni
roli papyru. Obdobi vlady Senusreta |. v letech 1971-1925 p#. Kr., béhem
néhoz byla slavnost alespon jednou provedena, neni vyjimkou. Jelikoz ovSem
papyrus pochazi pravdépodobné z obdobi okolo r. 1850 pr. Kr., tedy z doby
vlady Amenemheta lll., miZeme se domnivat, Ze ten samy obrad byl znovu
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proveden k vyroéi jeho nastupu na trln. Vystupy ve 46 scénach, véetné pro-
mluv i odpovédi, se odehravaji na mistech od sebe velmi vzdalenych. Jed-
notlivi herci prebirali i role mytologickych postav.?

V pribéhu zkoumani doslo oproti prvnimu vydani Kurta Setheho z . 1928
ke zméné razeni jednotlivych obradnich scén.® Jejich sled je uréeny obra-
dem z okruhu usirovského mytologického cyklu: ,,Pribéh obradu interpretuje
doprovodny mytus v roviné hry,"“" jejiz d&j vychazi z mytu o Usirovi a Horovi.
Jako hlavni postavy zde vystupuji bohové Hor, Tot a Horovy déti, ze smrtelnikd
pak kral, nékolik kralovskych Grednik( a knézi. Tim byly uZ na podatku 2. tisi-
cileti pr. Kr. spInény zcela konvenéni divadelni predpoklady, které by mohly
byt povazovany za divadlo i v 19. stoleti. Musi-li byt ,stary kral“ pohitben, aby
mohl ,mlady kral“ nastoupit na triin, prfiéemz oba momenty spolu v &ase pii-
béhu splyvaji, pak se jedna o oslavu vyroéi. DoloZzené opakovani na jedné
strané jasné poukazuje na obrad, na druhé strané ovSem skrze prebirani
roli, hrani o bozich a mytologizaci dava vzniknout divadlu v tradiénim smyslu.

Ambivalentnost duchovnich her neni az specifikem stredovéku. Napri-
klad v minojské kulture na Krété odkazuje prostorové usporadani nového
palace v Knossu, vystavéného v 17. stol. pf. Kr. jako bludisté s tisicem mist-
nosti propojenych chodbami, na dalsi formy divadla: ulice, kterou prochazela
procesi, vede k hlavnimu schodisti pfed paldcem. To je idealnim mistem pro
obrady, pro predavani dard od spratelenych viadard ¢i poplatkl od zavis-
lych Gzemi, ale i pro pobaveni, shromazdovani, tance, souboje nebo pfriji-
mani zahrani¢nich vyslanci.”

Mykénska kultura s vrcholnym obdobim kolem r. 1450 pf. Kr. - stavbou
mykénského opevnéni na Peloponésu - se prekryva s tou minojskou, ma
ov8em své pismo (linearni B). Okolo r. 1190 p#. Kr. dochazi k trojské valce.
A potom nastava dlouhé ticho. AZ do obdobi kolem r. 800 p#. Kr. nasleduji
tzv. staleti temna. Stfedozemni narody prochazeji nevysvétlitelnym demogra-
fickym i hospodarskym upadkem. V zapomnéni upadd i pismo. Po zaloZeni

8 Srov. Hartwig Altenmiiller. ,Zur Lesung und Deutung des Dramatischen Ramesseumpapyrus”.
Jaarbericht ex oriente lux. 1965/66, roé. 19, s. 421-442: ,V roce 1928 predlozil K. Sethe
detailné komentované zpracovani papyru, ktery byl nalezen v hrobé ve Stifedni F'i$i v oblasti
Ramesseum, rozdrobeny na mnoho malych Gtrzkd. Papyrus je 2m dlouhy a 26-27 cm vysoky.
Po celé délce papyru tdhnouci se zapis je vysoky asi 18,5 cm. Dodneska se zachovalo asi 138
svislych radka nestejné Sirky. Pod Grovni pisma se nachazi vodorovny pruh obrazka, které jsou
na né&kolika mistech oddéleny svislymi ¢arami.”

9 Nejnovéjsi badani se vraci k Setheho hypotézam, zavrhuje vztah ke slavnosti Sed a pohlizi
na papyrus z Ramessea jako na li¢eni ,nastupu na trdin nebo presnéji prevzeti moci synem

v okamziku otcovy smrti“. Joachim F. Quack. ,Zur Lesung und Deutung des Dramatischen
Ramesseumpapyrus”. Zeitschrift fiir dgyptische Sprache und Altertumskunde. 2008, roég. 133,
s.72-89, 85.

10 H. Altenmiiller. ,Zur Lesung und Deutung des Dramatischen Ramesseumpapyrus”, s. 432.

" Existence scénickych procesl mezi jednajicimi a prihlizejicimi je prokazatelna i v severni
Africe, Asii a dal8ich oblastech. Srov. G. J. Williams. Theatre Histories, 1. dil.
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Sparty kolem r. 800 pr. Kr. fecka kolonizace prudce posiluje. Prvni olympijské
hry se konaji uz v r. 776 pi. Kr. Rekové se opét kulturné& vzmahaji, jsou moc-
néjsi a jejich tzemi se rozsirfuje. Homér se v letech 720-710 p#. Kr. pokousi
v Odysseji a lliadé mytologicky preklenout staleti temna tim, Ze zapisuje pre-
basnénou verzi pribéhd, které oralné a scénicky predavali aoidi a rapsdodi.

Mezi dosud dolozené rané formy divadla patri tanec a akrobacie, ndbo-
zenské obrady, scénovani moci jednotlivych vidci vyuzivajici kostymy a ¢as-
teéné i masky, k éemuz se poji verejné vypravéni Samant a pozdéji rapséda.
Podminkou oralni kultury je, Ze rapséd se svym prednesem bezprostredné
obraci na posluchade a vtahuje je do déje. Usmériiuje jejich predstavivost tim,
Ze prednes textu urduje cela rada faktord. Napriklad pro vystup pévce v ramci
spoleéenstvi je urdéujici vnéjsi podnét, tifeba slavnost. Dlstojny, az autorita-
tivni vzhled rapséda déla na divaky stejné silny dojem jako zplsob prednesu,
gesta i pripadné odkazy na jejich tady a ted. V neposledni Fadé prohlubuje
divacky prozitek i tempo, které mluvéi zvoli. Rapséd, stejné jako pred nim
Saman, Sprymar (trickster), medicinman, aoidos funguje tedy v oralni kulture
jako herec, a to dlouho pred tragédii.? Rapséd plati za nékoho, kdo vyuziva
a komu je dokonce vlastni védéni o minulosti, pozdéji za toho, kdo uchovava
homérsky epos. Recituje-li lliadu, je zahalen do rudého roucha, a vypravi-li
o Odysseovych skutcich, pak do roucha fialového. Rapsé6di vedou zpravidla
koGovny zivot, putuji z mista na misto, ze slavnosti na slavnost - stejné jako
potulni bardi ve stifedovéku v germansko-franckém prostoru. BEéhem pred-
nesu ma rapsod kromé bohatého roucha na hlavé vénec, v pripadé slav-
nych pévcl dokonce zlaty. Stoji ¢i sedi na vyvySeném misté nebo prechazi
po prostoru, zatimco posluchadi a divaci kolem néj tvori kruh. Jeho vyraz
se pohybuje mezi mluvou a zpévem. Pouziva gesta i mimiku, pri smutnych
pasazich velkych pribéhl place, pokousi se prrenést atmosféru na divaky. Pri
soutézich je posuzovan pravé podle téchto schopnosti. Zpév (Rekové ozna-
¢uji recitaci hexametrl v psanych eposech jako zpév) je uveden predeh-
rou na lyru. Po prfedehie nasleduje vzyvani maz &i boha Apollona s prosbou
o0 pomoc a podporu. Poté rapséd zadina své vypravéni vychazejici z mytu,
a to na misté, které si sdm zvolil nebo mu bylo zadano publikem. Hul v jeho
rukou podtrhuje dojem hry. Jeho jednani se tak povznasi nad jednani prihli-
zejicich. HGl zminuje uz basnik Hesiodos, ktery také odvozuje ptvod rapséd
od muz a Apollona, zatimco vladari vzesli podle né&j primo z Dia.” Pindaros
piSe o néco pozdéji, v 5. stol. pr. Kr.: ,Ale Homér mu [Aiantovi] vratil v o€ich
lidi Gest, pripomnél jeho zdatnost a se svou holi ji prevedl do boZskych slov
tak, aby ji budouci mohli opévovat. Jelikoz navéky nesmrtelné zni, kdyz nékdo

2 Srov. Gerald Frank Else. The origin and early form of Greek tragedy. Cambridge/Mass.,
1965, s. 69.
18 Srov. Hésiodos. Zelezny vék. Prelozila Julie Novakova. Praha, 1976, s. 41-79, 44 a 46.



K podatkiam Fecké tragédie 26-27

néco lib& vyjadiri.""* Rapséd postupuje mytem jako vzdalenou, proménlivou,
posluchadiim jen ¢aste¢né znadmou krajinou, ktera si tudiz zada vyklad. Hal
mu slouzi jako hil poutnickd, ale i jako symbol jeho basnické autority; je to
poznavaci znameni nositele bozskych slov. Hul platila - stejné jako ve stifedo-
véku - za znameni moci. Kromé rapséda ji tfimal také kral, soudce &i Feénik
na verejném shromazdéni, pokazdé tedy ten, kterému musi vSichni naslou-
chat. Hal ufiznuta z Apollonova stromu pozdvihuje i pévce k bozské distoj-
nosti; jevi se tak jako mluvéi celého spoledenstvi.

Rapsoéd v paradigmatické roviné ukazuje, jak scénické udalosti, které
muzeme nazvat divadlem, nachazeji své koreny v procesech kazdodenniho
Zivota. Vypravéni pred ostatnimi v rodinném kruhu je obecny kulturni feno-
mén. U rapsé6dl dochazi k vystupiiovani této situace diky zvlastnimu talentu,
vyjimed&né paméti, cvi¢eni, charismatu i diky rétorickym a hereckym schop-
nostem. Zatimco literarné pojata definice divadla 19. stoleti potifebovala Thes-
pida, aby zaloZil divadlo, v rAmci konceptu soudasné existujicich divadelnich
forem staéi pripomenout existenci rapsédd, jejichz priklad ukazuje, Ze diva-
dlo vzeslo v prabéhu tisicileti z procesl kazdodenniho Zivota.

1.2 K poéatkim recké tragédie

Kdyz se priklad reckého divadla stavi jednoznac¢né do centra pozornosti, je
treba velmi presné pojmenovat, co od néj Ize ocekavat. Zda se, zZe tim, co zpUl-
sobilo nadrazeni feckého divadla v tradiéni historiografii, jsou jednak d&jiny
divadelniho stavitelstvi, jednak institucionalizace nékterych forem divadla,
zejména diky obzvlast dobré zachovalosti materiald.

V bohaté literature Ize nalézt mnozstvi filologickych nebo kulturnéhisto-
rickych teorii o tragédii, které se navzajem dopliuji nebo si protifedi. Dodnes
existuje nebezpedi, Ze se modelova a jasné srozumitelna vysvétleni budou
generalizovat a jednotlivé okolnosti vydavat za rozhodujici. Nicméné ohledné
elementd, které mély na tragédii svij vliv, panuje Siroka shoda. Jsou to kaz-
dodenni scénické udalosti (demonstrace moci, vystoupeni Feénika z davu),
individualni tvaréi aktivity (rapsédi, Thespis), nAboZensky a obradni roz-
mér slavnosti a mezi nimi uctivani Dionysa, kult hérot, oplakavani mrtvych
a praxe mystérii.*

Urgité scénické udalosti kazdodenniho Zivota se ve vSech dobach velmi
snadno proménuji v néco, co miiZzeme nazyvat divadlem. Demonstrace moci
ve fabulich tragédii napriklad poukazuji k aktualnimu déni, k vydéleni Ffe¢nika
z davu dochazelo i ve vojsku nebo ve verejném shromazdéni. Proméniuje se

14 Pindaros. Die isthmischen Gedichte. Vol. 1. Heidelberg, 1968, s. 173.

15 K jejich vzdjemnému propojeni srov. Albin Lesky. Die tragische Dichtung der Hellenen.
Gottingen, 1972.



