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Otevirat problematiku performance a performativity v dobé, ktera se
v Sirokém méritku soustredi na digitalni technologie, teorii médii, vizualitu,
posthumanismus a novy materialismus, by se mohlo na prvni pohled jevit jako
zaspani ¢asu. Pro¢ studovat jednani v jeho konkrétni télesnosti, jako soucast
ustavovani vyznam sdilené spolecenskeé reality, kdyz se realita vyjednava
stale vice v ramci digitalniho prostoru? Pro¢ zkoumat, jak jsou zdanlivé odté-
lesnéné, abstraktni, symbolické ukony soucasti télesného vyjednavani svéta?
Nepatfi performance a performativita, jejichz modni boom je uz za nami, mezi
pojmy, které je vhodné spise prekonavat nez znovu oprasovat?

Dlvodd, proc¢ je podle nas naopak adekvatni otevrit téma performance
a perfomativity pravé v této chuvili, je nékolik.

Zaprve, ,performance” a ,performativita“ se objevily pred sedmdesati
lety jako pomérné subverzivni a objevné pojmy, které nabouraly dosavadni
perspektivu nahlizeni na to, co je skutec¢nost a jak ji Ize zkoumat. Prispély ke
zméné metodologii véd, uméleckeé tvorby, chapani politiky. Umoznily zachytit
fenomény, které by bez téchto pojmu a od nich odvozenych metodologii
zUstaly nezachytitelné. Tato pojmové-metodologicka perspektiva byla natolik
vlivna, Zze vyvolala nejen znamy performativni obrat v humanitnich védach
a v umeni, ale vedle toho generovala dva pravodni jevy: 1. mnohdy az lavinovité
a nekritické prejimani a naduzivani téchto pojmu, které jejich vyznam nezpres-
novalo, ale naopak rozmélnovalo a devalvovalo, 2. instinktivni rezistenci v ramci
nékterych oboru, které se vici danému pfistupu obrnily pravé z divodu jeho
prehnaného uzivani. Ve chvili, kdy se pojmy performance a performativity jiz
nepouzivaji s takovou samozrejmosti, nastava podle nas vhodna prilezitost pro
jejich nesamozrejmé a snad presnéjsi uzivani a dalSi rozvijeni. Této prilezitosti
bychom chtély vyuzit.

Druhy dlvod, pro¢ je podle nas téma performance a performativity vhodné
nabidnout, se tyka jeho dosavadni recepce v ¢eském a slovenském prostiedi,
které se mu doposud spiSe vyhybalo. Pavodnich monografii, kolektivnich
sbornikt &i studii na téma performativniho obratu vyslo minimalni mnozstuvi.

V ¢eskem prostredi najdeme dokonce obory, které performativni hledisko
odmitly dfive, nez se jim vlibec zacaly zabyvat, prfestoze na mezinarodni Grovni
bylo a je béznou soucasti diskusi. Protoze se vyznam, vyznamnost a kritika
pojmu performance zpresnuje vyhradné jeho citlivym uzivanim, testovanim,
praktikovanim a konfrontaci, rozhodly jsme se oslovit jednotlivce — Geské

a slovenskeé autory a autorky, kteri se tomuto tématu vénuji. Cilem nasich snah
nebylo vytvorit encyklopedickou priru¢ku pokryvaijici reprezentativné veskere
pristupy k performanci. Chtély jsme nabidnout prostor pro setkani singularnich,
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autorskych i vzajemné protichtdnych pfistupl k performanci. Zajimalo nas,
jaké kategorie, propojeni, spory, krizeni ¢i praxe performativni hledisko u téch-
to autorek a autor( otevira, véetné moznosti, kdy je performativni hledisko
aktivni, ale slovo ,performance” ani ,performativita“ neni nutné (mozna pravé
z hygienickych dlvodl) pouzivat.

Tretim divodem relevance tématu performativity a performance je fakt,
Ze se v jejim ramci tematizuje specifické decentralizované postaveni ¢lovéka
ve svété. Performativitou se mysli pusobeni sil v ramci déjicich se udalosti,
jejichz hybatelem neni nezbytné lidska bytost (ale ani jiny subjekt s velkym
S). Performanci se mysli udalost, ve které explicitné zvédomujeme plsobeni
performativity. Tato perspektiva umoznuje sledovat, jak se ¢lovék utvari
v ramci diskurzivné i materialné ustavovanych udalosti, kterych neni vyhrad-
nim panem ani pani. Tato materialita neni pritom nutné omezena na zive lidské
pfitomné télo, zdliraznéna je télesnost kazdé interakce. Diky ochoté pfipustit
si pritomnost a vliv téchto sil je mozné zkoumat udalosti, do nichz je ¢lovék
zahrnut, aniz by byl jejich autorem ¢i autorkou a na nichz se presto aktivné po-
dili (a nese tedy za né specifickou odpovédnost). Otevira se tak citlivost vici
nelidskeé realité a sitové provazanosti ¢lovéka s okolim, zvySuje se porozuméni
pro vzajemne vztahy propojeni, zavislosti a odpovédnosti, pro specifika
raznych prostiedi a funkce rozhrani, médii, nAhody a nezamérnych udalosti.
Na druhé strané vsak performativni hledisko stale na télesny rozmér téchto
sitovanych, provazanych a mocensky asymetrickych vztah( upozornuje.
ZdUraznuje, Ze se vzajemné vztahy pusobeni propisuiji do lidskych i nelidskych
tél a usazuiji se v nich jako vzory dal$iho jednani. | pravé probihajici (edit: nebo
jiz doznivaijici) pandemicka zkusenost nucené télesné izolace a preklopeni
fyzického zplsobu vyjednavani svéta do digitalnich forem komunikace
zviditelnila nové zavaznost télesné slozky v ramci utvareni spole¢né reality
arozproudila debatu na téma propojeni digitality, mediality a performativity.

Jednotlivé kapitoly napsali autorky a autofi po nékolika otevienych
spole¢nych setkanich, kde méli moznost o svych hlediscich vzajemné mluvit.
Nasim zajmem bylo vytvorit knihu, ktera by byla vysledkem interakce napri¢
obory, ktera by umoznila sledovat individualni trajektorie prace s pojmem
performance a ktera by také nabidla prostor pro experiment s normami
standardizovaného akademickeého psani, pokud by takovy experiment
pomohl vyjadfit vlastni myslenky presnéji. | z toho divodu si autofri a autorky
zjevneé vic uvédomovali svou vlastni pozici pri tvorbé textu, sva vychodiska,
postupy a vztahy k ostatnim. Ve svych kapitolach maji ¢asto potrebu zvédomit,
z jakého mista, ,jako kdo* vlastné svou uvahu pronaseji. Zarazuji do svych
kapitol autoetnografickeé prvky a kontexty, pracuiji s pribéhy. Ohledavaiji
funkéni a méné funkéni hranice akademického psani a ptaji se na relevanci
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jeho specifické normativity. Vysledné texty nejsou tedy jen izolovanymi ka-
pitolami, ale nesou v sobé tyto stopy setkavani, prekryvani, testovani i mijeni
se. Mimobéznost ¢i nesouhlasnost trajektorii, kterymi lze projit terénem
performance, jsme jako editorky chtély zachovat do stejné miry jako jejich
blizkost a paralelnost. Vysledny tvar spole¢né reflexe obsahuje uzlove body,
jez se v nasleduijicich odstavcich pokusime shrnout.

ROZPOHYBOVANI STABILNICH KATEGORII,
PREHODNOCOVANI KONCEPTU A PREKRESLOVANI KONTUR

Zajeden z pfinostl performativniho obratu byva povazovano nejprve
formulovani a posléze prekroceni dichotomie reprezentace versus
performance, kdy reprezentace odkazuje k sémantické, referencéni roviné
umeéleckeého dila, udalosti nebo jiného fenoménu, zatimco jejich performativ-
nimu rozmeéru byvaiji pripisovany mimo jiné charakteristiky jako prézentnost,
procesualnost ¢i do¢asnost (Erika Fischer-Lichte, Marvin Carlson).
Postfehy mnoha autorek a autort text(i uvedenych v této knize vedou k Giva-
ze, ze prave ona dynamicnost, a tim i unikavost performance je kvalitou,
ktera zaklada jeji potencial prehodnocovat, prekreslovat a rozpohybovat to,
co bychom bézné vnimali jako z podstaty statické. Prikladem muze byt prav-
ni Gi literarni text, jako je tomu v kapitolach Martina Langhanse a Tomase
Glance, materie (napf. textilie nebo lidské télo) jako u Danicy Pistekové
a Kateriny Olivové nebo diskurzivni formace, jako napriklad prislusnost
k subkulture u Karla Simy nebo prace coby fiskalni hodnota v textu Jana
Zalesaka. V tomto liminalnim prostoru mezi stabilnim a pohyblivym, znamym
a dosud netusenym, se otevira prostor pro performativni konstruovani
novych vyznamu a postoju k sobé samotnému a k okolnimu svétu. Vojtéch
Kolman na obecnéjsi roviné ukazuje, ze skute¢nost, at uz traktovana v ob-
lasti védy, uméni nebo viry, ma performativni povahu, kterou Ize poznavat
jediné jednanim, myslet mluvenim, dozvidat se o ni tak, Ze se ji pfizplisobime,
a uskutecnovat ¢inénim toho, k ¢emu nas priméla.
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Dalsim kliC¢ovym pojmem této knihy, uzce souvisejicim s vySe naznaceny-
mi vztahy télesného utvareni a zakouseni smyslu a procesem transformace,
je koncept kddovaného jednani, které se projevuje napfiklad ve formé rituald
sekularni i nabozenské povahy. Michaela VIckova hovori o ritualu jako o so-
cializaénim mechanismu, jehoz prostrednictvim si lidé uvédomuiji své misto
ve spolec¢nosti jakoZto hierarchizované strukture vzajemnych vztah. Ritual
jako kulturni praxe tedy predstavuje okamzik setkani vtéleného ja s urcitym
kulturnim kédem, ktery je v pribéhu ritualniho jednani zaroven prejiman
a prijiman, zaroven potvrzovan a replikovan. Tato vlastnost ritualu je pritom
hluboce ambivalentni: kapitoly Aleny Sarkissian a Michaely VI¢kové ukazuiji
produktivni efekt tohoto spole¢ného sdileni ritualniho kddu na prikladu
vztahu s Bozskym, jenZz muze byt kolektivni ¢i individualizovany, ale v kazdém
pripadé je vniman jako obohacuijici. Jiné kapitoly tematizuji manipulativni
potencial ritualu, jenz tkvi rovnéz v jeho performativnich kvalitach, konkrétné
v onom zazitku kolektivniho télesného spoluprozivani procesu transformace,
ktery miizeme nazvat fascinujicim, extatickym, mystickym... Situace, kdy
ritualni praktiky diky tomu ziskavaji negativni, ¢i prinejmensim ambivalentni
konotace, ukazuiji texty Csaby Szaloa, Petra Kr¢ala a Vladimira Naxery nebo
Petra Sourka a Joea Feinberga. At uz se jedna o nekritickou zavislost na
osobé ,charismatického viidce” (napfiklad politika, ale nejen jeho), ¢i o noSe-
ni rousek v dobé pandemie, ukazuje se, Ze kolektivni ritual se mize snadno
stat druhem kolektivniho pasivniho eskapismu, vzdani se odpovédnosti
nebo dokonce aktivniho nasili na urcité skupiné lidi mimo, ale i uvnitf daného
spolecenstvi. Kromé sebepotvrzeni a manipulace se kod navic mlize ukazat
jako nezbytny nastroj pro rozvoj singularnich forem ochotnych kod pouzit,
ale také ¢astecné opustit ¢i vyznamové presunout (Ljubkova, Daucikova,
Kolarova).

ZCITLIVENI, BLIZKOST A KOLEKTIVITA SKRZE OPTIKU TELA

Alice Koubova ve svém textu o performativni filozofii piSe, ze jednim
z dullezitych zdrojli uvazovani o performanci a performativité je tzv. obrat
k télesnosti. Jeho podstatou je znamy postulat Judith Butler, ze utvareni
vyznamu je vtéleny proces, ze nase mysleni je tedy zasadnim zplisobem
spoluuréovano nasi télesnosti. Télesnost ma v performanci, jak ukazuiji
mnohé kapitoly na konkrétnich prikladech, specifickeé funkce: je mistem, kde
se mysleni ukazuje jako citlivé (,mysleni je citénim se téla“, Alice Koubova),
je ,stavebnim materialem* pro exponovani vyznamu (,,na svém vlastnim téle
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exponuji velké mnozstvi témat”, Katerina Olivova) i prostfedkem vyjadreni
(,vlastnym telom m6zem vyjadrit veci, ktoré sa mi inymi prostriedkami
dovtedy nedarilo artikulovat, Anna Daucikova). Mlze pritom jit o télesnost
bezprostredni, stejné jako zprostfedkovanou, jak nazna¢uje mimo jiné

Lukas Jificka, kdyz navrhuje povazovat za performanci rovnéz jeji zaznam,
at uz fotograficky, zvukovy nebo audiovizualni. Zarovern je nezivé hmoté ¢i
abstraktnim konceptiim prisuzovana specificka materialita, jako kdyz Tomas
Glanc mluvi o ,materialni[..] povaze jazyka, o jeho fyzické dimenzi“. Zaklada
se zde tedy novy druh citlivosti, eticky pristup k lidskému a ne-lidskému
svétu, ktery zdUrazriuje, jak to formuluje Jan Zalesak, Ze ,vSe zZivé i nezivé na
této planeté je neoddélitelné propojeno v ,husté siti vzajemnych vztah(*“, jez
jiz dale neni mozné chapat prostrednictvim klasickych opozic zivé — nezive,
Clovék - priroda — techonologie atd. Glanc, ZaleSak a dalSi ukazuiji, jak spolu
zZiva a neziva, organicka a anorganicka, lidska a nelidska ,téla“ vstupuijido
interakci, jak spolu souperi, objimaji se, presvedcuiji se, navzajem se ozrejmuii...
spoluutvareji prostredi, ktera spolec¢né obyvaiji.

DIVACTVI JAKO PODMINKA UTVARENI VVYZNANMU

Koncept performance dale predpoklada interakci lidskych (i ne-lidskych)
tél, jez se odehrava na ose divactvi — performerstvi. Vyznam neustalé
energetické vymény mezi témi, kdo jsou v pozici divak, a témi, kdo (pro né)
performuiji, formulovala teatrolozka Erika Fischer-Lichte pomoci konceptu
autopoietické zpétnovazebné smyc¢ky. Konkrétni projevy tohoto dynamického
vztahu mezi ,jevistém* a ,,hledistém” ukazuje ve svém textu Lukas Brychta
a uvazuje, ze kategorie ,divactvi“ a ,performerstvi“ se mohou plynule prelévat
jedna do druhé, pfipadné je muze byt vdaném momentu nemozné rozlisit.
Podobné Ondrej Sladek predstavuje ¢tenare nikoli jako pasivniho prijemce
vyznamu, ale koncept iserovského ¢tenare spolukonstruujiciho obsah dila
na zakladé svych osobnich zkuSenosti a predstav posouva o krok dale ke
étenari performativnimu, ktery v pribéhu ¢teni podle autorovych instrukci
fyzicky jedna. Na opét jiném kulturnim poli, v oblasti prava, zkouma dynamické
vztahy performerstvi/autorstvi a divactvi/recepce Martin Langhans a ukazuje,
Ze v procesu interpretace prava jsou vsichni jednotlivi interpreti (soudce,
obzalovany, publikum atd.) do néjaké miry jeho aktivnimi ¢initeli, nebot svym
jednanim (nebo nejednanim) maiji pfimy vliv na utvareni vykladu pravnich no-
rem a jejich aplikaci na lidské jednani. Lukas Jificka ukazuje, nakolik je divactvi
fidicim, jakkoli bezprostredné nepritomnym, faktorem takeé v pripadé tvorby
rozhlasovych dél.
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PERFORMANCE JAKO NASTROJ SPEKTAKULARNI EKONONMIE
— PERFORMANICE JAKO NASTROJ RESPEKTUJICI EKOLOGIE

Jednim z vyznam( anglického slova performance je ,vykon“ &i ,vykon-
nost“. Tento vyznam je tematizovan v textech Martina Bernatka a EliSky
Kubartove, Jana Zale$aka, Terezy Stockelové, Karla Simy a Alice Koubove,
ktefi se rliznym zpusobem vénuji mimo jiné tzv. ,kulture vysoké vykonnosti“,
Vv niZ je zasadni efektivné (spektakularné) inscenovat (a zpenézovat) vlastni
vykon. S tim souvisi rovnéz téma komodifikace lidskych i ne-lidskych aktéru,
kdy jsou ¢lovek, zvire, rostlina ¢i hmotny objekt nahlizeny bez rozdilu jako
nastroj ¢i produkt slouzici k vytvareni zisku. Specifickou situaci je pak
performativni utvareni vlastni hodnoty a sebe-inscenace v akademickém
prostredi, v némz mlze nepfiméreny tlak na vykon vést k praktikam, jako
je uprednostnovani kvantity na ukor kvality a formalnich kritérii pred
odbornymi, k neetickému jednani apod. VySe zminéna nivelizace lidskych
i ne-lidskych aktér na obchodovatelné komodity vSak muze byt rovnéz
preznacena ve smyslu pozitivni rezignace na rozliSovani mezi obéma. Tento
v nejobecnéjsim slova smyslu ,,ekologicky“ zplsob uvazovani predstavuiji
zejména texty Moniky Mitasoveé a Danicy Pistekové, jez popisuji architekturu,
respektive odév-architekturu, jako sérii interakci lidskych a ne-lidskych
Giniteld, ve kterych na sebe navzajem reaguje lokalni prostredi, clovék
a architektura, ,prepojené vzajomnou modulaciou®. Silu, stejné jako
meze takoveho respektujiciho spolu-byti ¢i spolu-prace ¢lovéka s okolnim
svétem zbavenym jakékoli hierarchizace, odhaluje rovnéz dilo Milose Sejna:
parametry spoluprace ¢lovéka-umélce s jeho partnery — stromy, hlinou,
vétrem, vodou, barvami, pismeny, kamerou — v ném nenastavuje vztah
nadrazenosti a podrazenosti, ale kategorie tvorby jako rytmus, svétlo a stin,
zvukovost apod.

AFIRNMIACE A PODVRATNOST

VySe vzpomenuté mechanismy akademicke sebe-komodifikace take
zapadaiji do SirSiho ramce uvazovani o performanci coby mistu vyjednavani
vztah( jedince, spolecenstvi, kulturnich praktik a diskurzivnich formaci,
jak bylo naznac¢eno ve vykladu o kodu. Performativni ustavovani takovych
realit je mozné vnimat na ose afirmace a subverze, jak naznaduiji nasledujici
kapitoly: Marta Ljubkova, dramaturgyné Narodniho divadla v Praze, zkouma
ve svém textu z pozice insiderky performativni potencial této statni instituce
spoluutvaret vyznam pojmu ,narod“ v riznych déjinnych obdobich; Eliska
Kubartova se v kapitole o vyuziti performativniho pristupu ve vyzkumu
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stredovéku zastavuje mimo jiné nad tim, jak se v akademickém prostredi
performuje hierarchie védnich obor( a z ni plynouci hierarchie teoretickych
a metodologickych pristupl. Obé pfitom odhaluji dilezity eticky rozmér per-
formance jakozto vtéleného jednani v socialnim kontextu, totiz ze za urcitych
okolnosti je performativnim aktem stejné tak jednani jako jeho absence. K té-
muz dochazii Lukas Brychta, ktery na zakladé zkusenosti divaka imerzivniho
predstaveni konstatuje, ze ,,nedélat rozhodnuti neni mozné*®. DalSi autorky

a autori zase ukazuiji, jak se podvratnost mUize za jistych okolnosti stat afirma-
ci: Katefina Kolarova, Monika Mitagova nebo Mifenka Cechova s Kristynou
Bohacovou na odliSnych typech materialu demonstruiji, ze nasili, bolest a ne-
moc nemusi byt pouze negativnimi kategoriemi, ale ze jejich prostrednictvim
je mozné dosahnout produktivni zmény ¢&i pfeznaceni smyslu, at uz v roviné
zcela osobni, spolec¢enské nebo ve zcela specifické situaci politicke.



