F/2021

V akademickém roce 2020/2021, ktery byl zaroven druhym
rokem pandemie, studovalo na FAMU pod vedenim
dékanky Andrey Slovakové bakalarsky, magistersky nebo
doktorsky program 473 studentt a studentek. Mnoho
jejich filmt bylo uvedeno na domdcich i zahrani¢nich
festivalech, kde ziskaly desitky cen. S nejnovéjsimi
studentskymi snimky se $ir$i vefejnost mohla na jare 2021
seznamit také na FAMUFESTu.

Navzdory podminkdm naddle ztiZenym onemocnénim
Covid-19 probéhly na podzim 2021 klauzurni projekce
za Ucasti mnoha hostt. Nékteri z nich prispéli do leto$ni
Klauzurni knihy FAMU, sestavajici z dvanacti textu
nabizejicich prtfez tvorbou vybranych kateder.
Na katedru dokumentdrni tvorby se zaméfili kuratorka
sbirky fotografie a filmu v Narodnim muzeu Pavlina
Vogelova, filmovy publicista a divadelni dramaturg
Matéj Nytra a sociolozka a pedagozka Irena Reifova. Dva
zastupci mladé ceské poezie, Anna Lunakova a Ondrej
Macl, se spolu s literarni kritickou Evou Klicovou
v knize zamysleji nad scénafi jednotlivych ro¢nika
katedry scenaristiky a dramaturgie. Vedouci katedry
filmovych studii FF UK Katefina Svatonova sepsala své
postrehy k diliim z katedry kamery. Doktorand ustavu
filmu a audiovizualni kultury FF MU v Brné Ondrej
Pavlik rozebird filmy zacinajicich filmait z katedry
rezie. K filmim vzeslym z katedry animované tvorby
pristoupily z rozli¢énych pozic filmova rezisérka Maria
Prochazkova a doktorandka ateliéru filmové a televizni
grafiky UMPRUM Michaela Rezova. O filmech z FAMU
International napsal filmovy kritik Marek Koutesh
a na vystupy katedry stfihové skladby svou pozornost
zaméril jeho kolega Janis Prasil.
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Andrea

Slovakova:
Otevrené
klauzury

Kniha klauzur FAMU, ktera vychazi od roku
2012, se stala svého druhu kronikou studentské tvor-
by. Mezi autory a autorkami texti jsou i taci, jiz sle-
duji tvorbu uréitych kateder nékolik let za sebou,
a mohou tedy zaznamenat tviiréi vyvoj celé generace
studujicich. Vazim si spoluprace s témito osobnostmi
kulturniho Zivota, které opakované vstupuji do reflexiv-
niho dialogu s nasi fakultou.

Na autorech a autorkach textii ocenuji rovnéz to, ze
k dilim ptistupuji analyticky a konstruktivné, pricemz
respektuji primdrné pedagogicky ucel kolnich filma
a nutnost naplnit zaddni a berou tato omezeni ve svych
uvahach v potaz.

Otevreni se nahledim zvenku je pro rozvoj studuji-
cich inspirativni a podnétné. Nejenom tim, ze v kritickém
uvazovani o tvorbé své i svych spoluzacek a spoluzakii
mohou vystoupit z prostiedi vlastni katedry, ktera jim

zabezpecuje jak zaddni, tak priibéznou zpétnou vazbu

A. SLOVAKOVA: OTEVRENE KLAUZURY
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béhem roku, ale i proto, Ze mohou svoje dilo zviditelnit pro
profesionaly z oblasti audiovize i $irsi kulturni vefejnost.

Nové kvality nabyva kniha klauzur od kalendarni-
ho roku 2022, kdy FAMU spustila sviij VOD portal fa-
mufilms.cz, kde jsou studentska dila k dispozici online,
a filmy, jimz se vénuji texty v této knize, je tedy mozné
také jednoduse zhlédnout.

Kniha klauzur je rovnéz zavr$enim oslav tvor-
by kazdého akademického roku, pricemz tyto oslavy
vrcholi béhem projekei a diskusi probihajicich primo
po promitanich. Od akademického roku 2020/2021 byla
zahdjena postupna proména klauzur smérem k intenziv-
néjsimu mezikatedernimu dialogu, nebot reflexe jednot-
livych profesi jsou podnétné pro studujici dalsich kateder
a spole¢né promitani cviceni realizovanych ve stabech
pravé tento mezioborovy dialog umoznuje a podporuje.

Jako dékanka jsem hrdd na cviceni a filmy, které
vznikly v akademickém roce 2020/2021, jenz byl pro stu-
dujici nesmirné narocny, jelikoz po zna¢nou cast roku
nebylo mozné nataceni a kolektivni praktickou vyuku
realizovat. Presto se pak od dubna do zati podarilo usku-
te¢nit vétsinu zamérd, z nichz nékterym rovnéz prospéla
delsi doba vénovana vyvoji, promysleni koncepce a stylu
dila. Tematicka i esteticka riznorodost dél byla ptisobi-
va a misty strhujici, predevs$im kdyz zahrnovala hlubsi
uvahy, at uz v ramci ponoru do vlastniho prozivani, anebo
do vrstevnatého vnimani Zitého svéta kolem nds. Blaho-
preji studentkdm a studentim k tak podnétné tvorbé.

Autorka je dékanka FAMU.

A. SLOVAKOVA: OTEVRENE KLAUZURY



Martin
Srajer:
Kolektivni
dilo

Film je kolektivni dilo. Pti ¢teni textl zamérenych
vzdy na vystupy studentt a studentek konkrétni kated-
ry FAMU by tato skutecnost nemusela byt tak zjev-
na. VSechny analyzy a eseje se nicméné tradi¢né sesly
v jedné knize a alespon v tomto ohledu jsou od sebe
kamera, stfih nebo rezie i v takto papirovém podani
neoddélitelné.

Kolektivnim dilem je také samotna Klauzur-
ni kniha. Podobné jako se rezisér postupné vzdaluje
idedlni podobé zamysleného filmu, spoluprace vazne
a kompromist pribyva, také pri editovani publikace se-
stavajici z textll mnoha autort a autorek nakonec ne vie
dopadne presné podle vasich predstav.

V idedlni Klauzurni knize by byl alespon jeden
prispévek vénovany animaci, CASu, dokumentu,
FAMU International, fotografii, kamefe, produkci,

rezii, scendristice a stfihu. Z dvaceti oslovenych zen

M. SRAJER: KOLEKTIVNI DILO
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a jednadvaceti oslovenych muzt ale nakonec texty sli-
bilo napsat a také napsalo a poslalo dvanact lidi. Nékte-
ré katedry bohuzel viibec zastoupeny nejsou.

Odvazuji se ale tvrdit, Ze ackoliv kniha nepredkla-
da vycerpavajici prafez v$im, co na FAMU v uplynulém
roce vzniklo, ani priifez vedeny z tolika mimooboro-
vych perspektiv, jak bylo pivodnim zamérem, je tato
neuplnost ¢aste¢né kompenzovana jazykovou a myslen-
kovou bohatosti pritomnych textt.

Ano, kolektivni prace, pfi které zdar ¢i nezdar vy-
sledku zavisi na mnoha proménnych, nad nimiz nema-
te kontrolu, dokaze byt frustrujici. Spoluprace s lidmi,
v mém pripadé lidmi pfemyslivymi a literarné nadany-
mi, pfinasi ale také radost, inspiraci nebo pocit vdéku.
Za to, ze si nékdo navzdory Covidu a pracovnim po-
vinnostem udélal ¢as na navstévu klauzurnich projek-
ci, zhlédnuti a reflexi vybranych studentskych filmu ¢i
precteni scénar.

Covid nezminuji pouze kvili tomu, Ze pozna-
menal pripravy leto$ni Klauzurni knihy. Zaroven nas
v minulych mésicich opakované zahnal do nasich sou-
kromych mikrosvéti, a tim nam pfipomnél nesamozrej-
most mezilidskych kontaktt, sdileni, blizkosti i spole¢né
prace. Prace, bez které by nevznikla tato kniha ani vét-
$§ina dél, o nichz pojednava.

Vybér ptispévatelii vedla ambice dat prostor nejen
lidem z filmové branze, kritikéim, teoretikiim a filma-
Flim samotnym, ale také lidem ,,zvnéjsku’, jejichz dny
bézné nejsou naplnény premyslenim a psanim o fil-
mech. Nad studentskymi dokumenty se tak vedle

M. SRAJER: KOLEKTIVNI DILO
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kuratorky sbirky fotografie a filmu v Narodnim muzeu
Pavliny Vogelové a filmového publicisty a divadelniho
dramaturga Matéje Nytry zamysli také sociolozka a pe-
dagozka Irena Reifova.

Na pomezi divadla a literatury (zejména poezie)
se pohybuji Anna Lundkova a Ondrej Macl, ktefi spolu
s literarni kritickou Evou Kli¢ovou sepsali své postiehy
ke scénarim. Véfim, ze podnétné budou pro studenty
a studentky také uvahy vedouci katedry filmovych stu-
dii FF UK Katetiny Svatonové, zkoumajici obrazy vze-
$lé z Katedry kamery, nebo doktoranda dstavu filmu
a audiovizualni kultury FF MU v Brné Ondreje Pavlika,
rozebirajiciho filmy tfi za¢inajicich reziséra.

Ke kratkym animovanym filmim pfistoupily
z rozliénych pozic rezisérka Maria Prochdzkova a dok-
torandka ateliéru filmové a televizni grafiky UMPRUM
Michaela Rezovd. Soucasny hlas ¢eské filmové kritiky
pak kromé Ondieje Pavlika a Matéje Nytry zastupuji
také Marek Koutesh (FAMU International), pi$ici mimo
jiné pro casopis Film a doba, a Janis Prasil (katedra stfi-
hové skladby), jehoz texty muizete znat z A2, Dok.revue

nebo Cinepuru.

M. SRAJER: KOLEKTIVNI DILO



Ondyrej
Pavlik:
Troji tvar
pomsty

Tti absolventské filmy, dva kratkometrazni a jeden
celovecerni. T¥i rizné pristupy k vypravéni pribéhi a ar-
tikulaci obecnéjsich témat. Jak obé tyto roviny propo-
jit? Jak na jednu stranu udrzet srozumitelnost a divacké
napojeni na dramata jednotlivcid a na stranu druhou
pochopitelné a pokud mozno nebanalné vypovidat
o problémech, které oblast ryze individualnich a sou-
kromych problému presahuji? V tomto textu se pokusim
na prikladech filmt I'm Okay reziséra Jakuba Jiraska,
Bod varu Luky Dikanovice a Kdyby radsi hofelo Adama
Kolomana Rybanského prozkoumat tato mnohdy ne-
snadno utvarena spojeni mezi estetikou a tematikou.
Netvrdim, Ze jmenované snimKky si, co se tyce vypo-
védni hodnoty a jeji intenzity, kladou tytéz cile. Nebo
Ze jejich autofi nutné zamysleji néco konkrétniho sdélit.
V kazdém z filma ale pfinejmensim nalézam vyznam-

ny motiv pomsty, ktery se rozprostird na pomezi narace

0. PAVLIK: TROJI TVAR POMSTY
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a vyznamu. Individudlni se zde nevyhnutelné preléva
do kolektivniho (nebo alespon intersubjektivné sdile-
ného) a soukromé do verejného. Vybrana trojice tituli
navic doklada, ze provazanost vypravéni a tématu pred-
stavuje pro nastupujici reziséry typickou vyzvu, a na-
znacuje zpusoby, jakymi se s touto vyzvou lze vice ¢i
méné uspésné vyporadat.

Zhruba patnactiminutovy film I'm Okay, uvadény
také pod nazvem Ldska, od 9 do 5, se motivem pomsty
zabyva vibec nejintimnéji. Ohledava jej coby akt pri-
znacny pro milostné vztahy a jejich hotkou porozcho-
dovou pretahovanou, v niz expartneri jako by nemohli
odolat a snazili se jeden druhého trumfnout, zranit, po-
korit. Rozbusku spoustéjici tento konflikt drzi v ruce
divka (Eliska Kfenkova), kterd ptichazi do klubu v do-
provodu muze, jehoz vzhled navenek komunikuje sebe-
jistotu a vy$si spolecensky status. Zjevné pritom dobre
vi, ze v klubu pracuje jako vyhazovac jeji byvaly (Jan Ne-
dbal). Pro mladika oble¢eného do obycejné mikiny je
cela situace hned dvojnasobné ponizujici. Nejen ze musi
prihlizet tomu, jak jeho nedavna partnerka travi vecer
se svym novym objevem (podle vieho lépe zajisténym,
nez je on). Nadto je ze své pozice fadového ¢lena perso-
nalu zavazan chovat se k paru uctivé, nebo alespon ne-
projevovat neuctu. Jeho podrizenost je v této konstelaci
nékolikera: osobni, profesni — a tim padem i socialni.

Hovorime-li o pomsté, je potieba zminit, ze divci-
na motivace ziistava v tomto sméru ponékud zamlzena.
Co ji vede k tomu, aby se pred svym expritelem ne-

chéavala spatfit po boku jiného muze? Jde z jeji strany

KATEDRA HRANE REZIE
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o nespravedlivou podpasovku ¢i o zdmérnou odplatu
za jiny diivéjsi naschval? Nebo je divka v celé véci nevin-
né, protoze o vybéru podniku rozhodoval jeji doprovod
a pro ni bylo v tu chvili snazsi podridit se a neodpo-
rovat? Otazka nejasnosti div¢ina chovani vyvstala také
v diskusi po klauzurni projekci. Ukézalo se, Ze posta-
va byvalé partnerky byla ve scénafi ptivodné pfitomna
jen zprostredkované, skrz komunikaci pres SMS zpravy.
Ve vysledném filmu naopak textova ¢i slovni komuni-
kace ustupuje komunikaci nepfimé, nonverbalni a hiire
¢itelné. V divcinych pohledech smérovanych na parket
napriklad nalezneme stopy litosti. OvSem tézko fict,
do jaké miry jde o litost z¢asti sebezpytnou a do jaké
miry vyvolanou lehce zoufalym chovanim vyhazova-
¢e, ktery své posramocené ego krom jiného zaplatu-
je rozjuchanym tancem s atraktivnimi navstévnicemi
klubu. Hlediskovou asymetrii, jejimz nasledkem nema-
me pristup k divéinym pohnutkam, nakonec vyvazuje
i casting. Obsazeni Elisky Kfenkové dodava jeji postave
vylucnost, kterou by méné zndma herecka postradala.
Opét tak do vnimani konfliktu vstupuje status, tento-
krat hvézdny a zvenci ptipisovany.

Pro film je nicméné podstatnéjsi perspektiva vyha-
zovace, ktery na ponizujici situaci reaguje instinktivné,
demonstrativni ukazkou virilniho chlapactvi. Zachranu-
je mladou Ameri¢anku pred otravnym chlapikem a ci-
zinku poté svede. Jeho pomstou vedena akce se vSak pfi
nezdafeném kabinkovém ,one night stand‘ vyjevi jako
vnitfné prazdna a pro vSechny strany neuspokojiva.

Zena z USA v celé rovnici figuruje jako dal${ statusovy

0. PAVLIK: TROJI TVAR POMSTY
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objekt, cenny artikl ze Zapadu, jehoz dobyti snad pu-
sobi efektné, ale za daného rozpolozeni nemtize byt na-
pliujici. Zkratkovitost, na niz I'm Okay nevyhnutelné
spoléha, tedy nachazi ¢astecnou oporu v tématu po-
vrchnosti a unikavosti sebestfednych vecirkovych per-
formanci. Jista reduktivnost neni nutné negativem, ale
soucasti celkového vyznéni filmu.

Jestlize I'm Okay disponuje relativni estetickou
i vyznamovou soudrznosti, Bod varu se rozprskava
do pavuciny rtiznorodych, volné propojenych témat.
Prazdninova, letnim horkem ulepena road movie se
neusporadané rozprahuje od komplikovaného vztahu
ustfedniho mladého paru pres nahodilé akty mezilidské
agrese aZ po utrzkovité poukazy na rozharanou sociopo-
litickou realitu byvalé Jugoslavie. Predstava o tom, pro¢
lidé jednaji pravé takto a jak jejich ¢iny souviseji s uda-
lostmi okolo, se rozostfuje do ztracena. Film s bezma-
la ptlhodinovou stopazi trpi syndromem nadprodukce
presahtl, jez se rezijné nedari ukocirovat a plnohodnot-
né vmeéstnat do linearniho vypravéni.

Ilustrovat si to miizeme znovu na tom, jak snimek
zachazi s motivem pomsty. V prvni fazi vyletu se mlada
dvojice stava svédky zlostného extempore statného ridi-
¢e autobusu, ktery se bez zfejmého diivodu vrhne na po-
star$i damu cestujici s vnuckou. Nasilny ¢in ziistava v tu
chvili nepotrestan. Jeho zbésilost sice zprostiedkovava
zjitteny styl filmu, ale jinak celd scéna ptisobi nepocho-
pitelné. Autobusakova motivace je tak jesté zastfenéjsi
nez v piipadé divky z I'm Okay. Cisté psychologickd byt
nemiZe, film k tomu nedava zadnou indicii. M4 tedy jit

KATEDRA HRANE REZIE
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o tfidni nasili, kdy si frustrovany primitiv vybiji vztek
na nahodném ¢lovéku z domneéle vyssi socialni vrstvy?
Hraji roli narodnostni ¢i etnické otazky? Pomstu na fi-
di¢i nakonec s ¢asovym odstupem vykonavaji hrdino-
vé (spiSe on nez ona), znovu za vyuziti fyzické agrese.
V prospéch filmu zde hraje fakt, Ze nejde o katarzi v pra-
vém slova smyslu. Odplata je brutalnéjsi nez ptivodni
¢in a neni vedena ani tak uslechtilymi umysly, jako spise
touhou mladika dokazat si kone¢né svoji muznost a za-
roven chvilkové stmelit vratky vztah s pritelkyni.

Bod varu tak vykresluje pomstu nejednoznac-
né, jako horké sousto, do néjz opét vstupuji zalezitosti
muzského ega a dalsi vnitini pohnutky. V souvislos-
tech celého filmu se ale tato vzacné vrstevnatd scéna
ztraci ve skrumazi vagné probadanych otazek. Napfi-
klad nezodpovédnosti paru, ktery sice ¢eka dité, ale
sam vykazuje pubertdlni zkratkovitost. Nebo zminé-
nych spolecenskopolitickych naznakd, jejichz vyznam
je opravdu jen tuseny. Zejména motiv téhotenstvi se pak
jevi jako prvoplanovy kalkul, jenz mozna vzbudi silné
divacké reakce, ale potfebné péce se mu od tvirct ne-
dostava. Dikanovi¢iv neucesany film postrada konzis-
tenci a ve vysledku i drajv; chvili pfipomina reklamu
na mineralku, poté zas ak¢ni film.

Pomsta v asi devadesatiminutovém filmu Kdyby
radsi hotelo je pfipravovana, vytouzena a pfevazné ima-
ginarni. Odehrava se zejména ve zboznych predstavach
obyvatel tuzemské vesnice, kde slavnostni pocatek Ve-
likonoc zkazi nehoda dodavky na mistnim naméstic-
ku. Nacelnik hasi¢ského sboru Brona (Miroslav Krobot)

0. PAVLIK: TROJI TVAR POMSTY
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aa

ma hned jasno: jde o teroristicky utok, za nimz stoji za-
kefni islamisté. Nasleduje mobilizace domobrany, pat-
rani po pachateli a nikdy nekoncici chystani spravedlivé
odvety. Adam Koloman Rybansky coby rezisér a spolu-
autor scénare presné pojmenovava dnesni konspirac-
ni mysleni nikoli jako dezinformac¢ni blud, jehoz se lze
zbavit nasmérovanim ke spravnym a ovérenym fak-
tm, ale jako soucast bytostné touhy dat smysl vlastni
existenci, a tim padem i svétu kolem. Vypravéni se tak
velmi plynule a ptirozené posouva od spise kolektivni-
ho portrétu roztomile popletenych venkovant k ¢im dal
osobnéjs$imu, tiSe bolestivému dramatu starnouctho zlo-
meného muze a jeho chranénce, nastavajiciho otce Stan-
dy (Michal Istenik).

Rybansky se jiz ve svych kratkometraznich filmech
profiloval jako potmésily, ironicky distancovany glosa-
tor domaci kultury pivecek a parki. Rozpoznatelny styl
ustaveny v nohejbalovém Prdtelském setkdini nad spor-
tem si rezisér udrzuje i v celovecernim debutu a déle
jej rozviji. Odstup vytvareny statickymi celky, v nichz
se atmosféra trapnosti vznasi nad nemotorné postava-
jicimi tély, pfitom muze sugerovat dojem, Ze se autor
tézkopadnym ¢echackiim vysmiva. A¢ Rybansky ochot-
né prijima srovnani s poetikou Jaroslava Papouska ¢i
Milose Formana, v kultivaci tohoto legra¢né odtazité-
ho stylu ma blize naptiklad k tvorbé rakouského filmare
Ulricha Seidla. Ten ostatné také celil naf¢enim z necit-
livého posméchu viici protagonistim.

Kdyby radsi hotelo je nicméné po vSech stran-
kach vyspélym pocinem, ktery k podobnému soudu

KATEDRA HRANE REZIE
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nedava vyraznéjsi zaminku. V kontextu tuzemské tvor-
by je obdivuhodné, jak se filmu dafi sladit trefné situac-
ni zerty, aktualné rezonujici téma a dramatické napéti
mezi postavami. Kdyz snimek zvolna, ale jisté sméruje
k tragikomické pointé, zvlada dokonce ze zklidnénych
kompozic moravské krajiny (natécelo se ve Zlinském
kraji) vydestilovat prekvapivou podmanivost. S narts-
tajici alkoholovou opici a naslednou kocovinou do stylu
vstupuje ojedinélé rozostfovani obrazu, doprovazejici
priklon k subjektivizaci. Struktura syzetu dana veliko-
no¢nimi svatky zase dodava filmu pevny tvar, v némz
nechybi ani nadech postupné gradujici osudovosti.
Kdyby radsi hotelo ohlasuje entrée vyrazného nastupu-
jictho tvirce, ktery navazuje na oblibenou tradici Ces-
kého filmu a pfihodné ji zesoucasnuje. V symbiotickém
prolnuti autorsky tiibené estetiky a tematickych ramct
vynika nejen mezi srovnatelné ambiciéznimi absol-
ventskymi snimky, ale také mezi podobnymi dily ka-
riérné ostrilenéjsich tviircd, mezi néz patfi napriklad
Dira u Hanusovic.

Autor je filmovy kritik.

0. PAVLIK: TROJI TVAR POMSTY



Matej
Nytra:
Fascinace
a rypani
— doku-eko-

dramaturgie

(post)
vachkovské
generace

ném svété multi pl ikovanych krizi lze
oéekévat, ze soucasny filmafr sny dokumentaris-
ta (soud flm rka, d kume 1stka...)
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najde bezpocet naméti k reflexi nebo polemice. Adep-
ti této praxe maji na vybranou - pristupovat k jeviim
a (hyper)objektim otrasajicim lokalitou i globalitou
bez predsudki, radikalné, neutralné, poucené, pod
vlivem ¢i ve sluzbdach nécemu. U studentské tvorby
ale primarné vzdy sledujeme samotnou volbu téma-
tu a perspektivu zpracovani jako svobodny ndzorovy
obtisk a nendpadné pomérujeme potencial, jakym au-
torsky styl muze ozvlastnit realitu i samotné formy
audiovize. Dnesni FAMU - a zvlast Katedra dokumen-
tarni tvorby - se po odchodu Karla Vachka musi po-
tykat s vyzvou, kterd preci jen byla ¢itelnd jiz v praxi
delsiho obdobi feknéme ptil-generace, tedy nékolika
skupin Vachkovych svéfenct a kolegti: vyzvou k ote-
vienému prekonani toho, co se kdy dalo nazvat vach-
kovskou skolou, rukopisem s vyrazné (sebe)reflexivnimi
a ironiza¢nimi nastroji zobrazovani a rozmysleni, se
sklony k epizodickému komponovani, s rypavym, po-
lemickym a transtextualnim ramovanim, co se vztahu
vici aktualité ve spolecenské i medidlni roviné tyka,
atp. Neni a nebude to uplné jednoduchy proces, kdyz
zaroven predevsim (kritické, skeptické az satirické...)
esteticko-ndzorové podhoubi spolusdilené se studenty
a silna vlivova funkce Vachkova ptisobeni sehraly svou
v jadru kladnou roli. Tato svym zptusobem hrdinska
pohadka o jedné katedie domaci filmové skoly, kterak
v bid¢ a blaté nekone¢ného klausovsko-zemansko-ba-
bidovského necasu nalezla svou trvalou tvar toho, kdo
se uvniti sméje, méla a uz nema svého panovnika, jenz

si nyni odesel odpocinout.

M. NYTRA: FASCINACE A RYPANI
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Odpoutat se od vzoru boli. A samozfejmé nejde
za v§im vidét dominanci jen individualniho osudu -
spektrum pedagogti (post)vachkovské katedry je mno-
hem $irsi, nez exteriér mimo $kolu a obecné povédomi
dokazou odtusit. A tak pravé i ty — pro mé v ramci této
reflexe nejpodnétnéjsi a nejzivéjsi — tvirci a kontextual-
ni energie v samotnych ro¢nikovych pracich nemusi byt
zdrojové vachkovské, ale prisly ke studentim odjinud,
z prostredi, jez Ize vnimat jako zdravé i poucené, v teo-

rii progresivni a v impulsech presahové.

Co délat? Aneb...

Shrnujeme: Politicky ladéna dokumentaristika
(malo priibojna), portrétni dokumentaristika (ambi-
cidzni, nejednotnd), televizni experiment (mélo osa-
mostatnény, ale ndpadity) atd. Ale: znovu se opakujici
tendence? Navzdory formatu tvorici jednotny proud =
silna pritomnost environmentdlni tematiky, klimatic-
kého problému... Rozhodné, viditelné. Pusobi auten-
ticky. Je prekvapujici? Anebo neni? O ¢em ostatné tocit
(na vymirajici planeté...), kdyz ne o krizi v ekosysté-
mech - lidskych, politickych, spole¢enskych i mimo-
-lidskych, naturalnich, o ¢em, kdyz ne o aktivismu, boji,
stfetech, sile kolektivu, migraci vegetace, vodnich zdro-
jich, cvrécich, zoofilii, o cem, kdyz ne o Tom, kdy, kdyz
ne Ted? Vsechno by se zddlo mnohem jednodussi, nez
mize byt ve skutecnosti... Studenti dokumentaristiky
v tomto (dal$im) pandemickém roce oviem, samozriej-
mé, znovu neobjevuji novou, neprobadanou oblast. Na-

opak navazuji mj. na zdjem projeveny opakované onou
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pul-generaci nad nimi (Ivo Bystfi¢an, Martin Marecek,
Marian Poldk...). Dulezita je schopnost kontextualiza-
ce a perspektiva, konkrétni formy této eko-dramatur-
gie, které autorské gesto zkouma. Zde existuje zajimavy
rozpor:

Americky kulturni teoretik a kritik T. J. Demos
se zabyva strategiemi zobrazovani klimatickych ka-
tastrof nejen audiovizualnimi médii. Vizualni repro-
dukce projevu a ,spektakularit® pfirodniho rozkladu
podle néj vedou u divaka/uzivatele k paradoxnimu od-
cizeni a chladu vici realnému vyznamu zdokumen-
tovanych jevil. Pricinou je pritom explicitnost a mira
zahlceni - medidlni pramysl si zada foto-série (hrozba
estetizace), ak¢ni videa (hrozba zanrovych klisé), vrsi
material pres sebe do rozhrani webovych grafik vedle
komerci a infotainmentu. To, co ma vyvolat emoce,
muze mit za nasledek distanci — klima se stava prichuti
kazdodenniho digitalniho rautu, trochu palici, ale snad-
no zjemnénou par kliknutimi jinam. Demos pouziva
vyraz iPocalypsa. V jistém sméru je to od néj pomér-
né prekvapivy postoj, nabouravajici to, o ¢em uz delsi
¢as mluvi anglo-americka ekokritika (nebo ekodrama-
turgie) — tedy ona nutnost ,,pfekonat antropocentris-
mus“ v uméni a medialni praxi a vyvazat vedle toho
napf. motiv pfirody a krajinné matérie 4 la kulis meta-
forizujicich vnitfni psychologii lidského protagonisty
(romantické malifstvi...) z této exploatované ulohy.

Pro Demose a konkrétni tviirci strategie je ale pro-
blematicka pravé ona nutnost: obratit kameru takzva-

né ,do porostu, mezi faunu a floru“ ndm nepomiize
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NIYe yevys

s pochopenim pricin téch nejdrsnéjsich projevii rozvra-
tu. Oko vedené lidskym pozorovatelem se odcizuje okoli
prave timto aktem sledovani a zachycovani (pro sebe,
pro své dalsi uziti i reprodukovani...). Vratime-li se
od ekokritickych vyzev, spjatych s vyboc¢enim od antro-
pocentrismu k jadru ,,latourovské“ imaginace komplexu
svéta jako sité a vnitinich vztahi, tedy lidskych i vSech
mimo-lidskych aktérii spole¢né, miize nam hrozba iPo-
kalyptického prehlceni byt jasnéjsi. Nejde o to, vynechat
z kompozice a fokusu ¢lovéka, kdyz je soucdsti ptirody
rovnocenné, nevybocuje z ni a jako ¢initel v post-p7i-
rodnim systému hraje docela katastrofalni roli... O tom
muze byt a je $ance dne$ni audiovize (stejné jako vy-
tvarné scény aj.): neutikat pouze k popularné-védeckym
eko-prizkumim hmyziho mikrokosmu, ale neceka-
né de-konstruovat ¢lovéka jako piivodce zmaru, rypat
do né¢j, analyzovat reakce, chovani druhu homo sapiens
s jeho projevy a nesvary. Jedna z eko-dramaturgickych
progresi = neoslavny skepticky portrét a demytizace ¢lo-

véka, ktery pohibiva (okoli)...

Tvar zbofen

Neni nicméné mozné se nyni vyhnout pfimému
jmenovani vybranych filmii-cvi¢eni a jejich tviircti. Aby
to bylo jasnéjsi, podtrhnu zde predevsim tyto ,,post-
-antropocentrické® tituly, které prekvapuji pravé svou
— na prvni pohled lidsko-orientovanou, ale v jadru ry-
pavé fascinovanou — demytizujici koncepci (viz poz-
déji). Zbudou vedle nich i dalsi, vyzrala dila (spise
od autorek z vys$sich ro¢niki katedry), kterd se pohybuji
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uvnitf latourovského fokusu na sit a vztahy mezi akté-
ry a uvédomuji si to pomérné suverénné a presahove.
Treti skupinou jsou televizni experimenty — ze své po-
vahy balancujici na hrané kulisovosti a ndhledu za kon-
strukci, kterym prace s umélosti a procesem dovoluje
borit i hravé preskakovat mezi explicitnim a implicit-
nim (nejen) eko-dramaturgickym modelem. Za¢neme
zde: Veganskej raut (Krystof Zvolanek) a Permafrost
(Jan Solc) vnimam jako vtipné a unikajici oscildtory
v rozmezi zanru a limitace formou, bez jednozna¢nych
(a proto aktivnich) interpreta¢nich point.

Dila, ktera ,,zbudou® jakozto vyzrala a fokusem
aktualné ,,sitova“, jsou z tfetitho a ¢tvrtého ro¢niku:
Eliska Cilkova za Beautiful Solution uz ziskala hlavni
cenu v sekci Exprmentl.cz pfi 25. ji.hlavském festiva-
lu; esteti¢no stylu vsak osobné vnimam jako prekonané
(klasika prirodopisné a popularné-védecké kinema-
tografie). Dtlezité je zahrnuti kritického motivu pro-
stfedi infikujici chemie, ovladané lidskym svétem nad
lany obilovin a kmity nozek ¢lenovci. Animot od Ju-
liany Moska mé naopak, téz skrze ji.hlavské uvedeni,
prekvapoval nejen nezkreslenou, syrovou zaznamovou
technikou, ale neobvykle katarzné (kontrastné) piso-
bicim humanismem (¢ili virou v pecovatelskou energii
solidarity projevené ¢lovékem vii¢i poranénym, zachra-
hovanym zvifatiim). Proslaveny vitéz ji.hlavské Ceské
radosti a téZ jedné ze soutéznich sekci locarnského fes-
tivalu Francesco Montagner (s Bratrstvim) se jako absol-
vent klauzur dotkl mélo mainstreamizované vztahovosti

obdobného typu. Sviidny film Hovory se zooem vypravi
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s pevnym autorskym rozmyslem a trochou retro styli-
zace o nepotlacitelné zoofilii, tedy o rekonstrukei sebe
sama (détstvi, projevi sexuality, $tésti, vzpominek...),
projekéné funguje.

Odkud proudi prislib (1. ro¢nik): Ze svéta fotogenie
je to soubor od Ludmily Cimbiurkové (Chyse, Welcome
to the JUNGLE, PRATUR: znovuzrozeni). Jakub Kuthan
je ale jiz téméf novovlnné zmrtvély (Sen, Pésci; 1épe urci-
té Pordd ho jesteé slysim). Maja Pencic je zatim jakoby bez
zku$enosti s redukei (prilis obsahly prazkum sledova-
telské posedlosti i hrozby dozoru Zavrete oci, prochd-
zim!); dokaze vsak portrétovat nas, svtyj ,,lidsky druh®
(tedy generacni, zdjmovy, genderovy... typ) dynamicky
a analyticky (Mladice, dracice, reportdz o mych kamarad-
kdch). Za skvélé dilo od Simony Miillerové nepovazuji
excentrické video-Kklipy (Letuchini, Dear Deer), ale velmi
sdélny pohled na situaci jihomoravskych tornadovych
vesnic, kde je namisto ,,iPocalyptické“ exploatace skvé-
le vénovan cas nejisté, rozryté pritomnosti mistnich lidi,
a dokonce ¢ernobild vizualita nejenze neni na obtiz, ale
dokaze z oné cervnové prirodni ni¢ivé udalosti vykie-
sat kus symboli¢nosti, jakéhosi archetypalniho varova-
ni (Ohromnad sila vizasnd).

Za krale, pokud lze takto s nadsazkou napsat, celku
klauzur pojimam tedy v tvodu podtrzena skepticky por-
trétni cviceni z 2. ro¢niku, kterd predstavuji kriticky an-
tropocentrismus ve své nejlepsi podobé! (Ne vSechna,
do diisledku; vynecham portrét Pavel od Mikolase Arse-
njeva, ktery je sice prijemné empaticky, ale pravé proto
i tradi¢ni, ostatné autortv ateliérovy kus Jménem policie
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se obléknéte! mi stejné jako z ulic nebo od akce odchy-
cené stiihové skruméze Hlas lidu Josefa Svejdy, 2. ro¢-
nik, a Revolucni klima Martina Imricha, 4. ro¢nik, fika
pomérné malo necekaného a otevieného). Michael Ji-
finec: Tvdr z hoven, Jan Sulc: David, i Krystof Zvolanek:
At si kazdej déld, co chce. (Ne)smluveny vybér perifer-
ni podoby druhu homo sapiens k portrétni dekonstrukci
v muzském rodé; ptisobi to jako nejsilnéjsi (post)vach-
kovska tendence mezi spoluzaky, a vysledky jsou vlast-
né tchvatné. Skoda zde vrsit superlativy, at si ale kazdy
déla v disco podsvéti, co chce, at ma filozofii v srdci
a hnus na YouTube kanalu jakkoli svobodny a ze zlata,
akordeon a job na (ekologicky hti$né) benzince Shell
u Sezimova Usti jakkoli amatérsky uchopovany atd.
Autori kritickych rozbort ,,divnych®, a pfitom auten-
tickych osobnosti a jejich ,,performance Zivota® pred-
vedli ve filmech urcitou kuraz, jdouci na hranu zadani
(portrét), zvladli strih, kontext. Nejvice tporny, rozedra-
né radikalizovany, hutny je v charakteropisu post-c¢love-
ka Antonina Doldka (do scén i sam vstupujici) Jifinec.
Podstatné je neztratit téma, linku uvazovani, zapal, po-
lemiku, smich, vnitfek, sebe.

A bude zdej$imu (nejen) dokumentu i po Vach-
kovi dobre.

Autor je mezioborovy dramaturg.
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Irena
Reifova:
Doku-
mentdrni
tvorba
FAMU
a konec
humanismu

Ve svém komentafi ke klauzurnim pracim studen-
tl a studentek katedry dokumentdrni tvorby se na doku-
menty divam jako sociolozka. Zabyvam se tedy prevazné
naméty, ostatni slozky filmového dila nechavam vétsi-

nou stranou. Sleduji déle, jak jsou naméty ramcovany,
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a hledam priiniky nebo mijeni se s tim, co o soucasné
spolecnosti fikaji socialni studia.

V letosni kolekei klauzurnich filmt katedry do-
kumentarni tvorby (13 praci promitanych ve dnech 7. 9.
a 8. 9. 2021) zacne sociologické oko docela rychle roz-
poznavat pozoruhodnou shodu v paradigmatu, chape-
me-li paradigma jako slouc¢eninu namétu a pristupu
k nému. Ve vétsiné zhlédnutych dokumentt je vice ¢i
méné (spise vice) prominentni dimenzi ptirodni pro-
stfedi a jeho ohroZeni environmentalnimi katastrofic-
kymi déji. To je komplementarné posileno a dofeceno
tim, ze filmy, které se zabyvaji na prvnim misté clove-
kem (portréty), predstavuji skoro vyhradné néjak abe-
rantni a excentrické zastupce svého druhu.

V letosni varce dokumentt jsou velmi ¢asto po-
staveny do popredi priroda, krajina a Zivotni prostre-
di, které jsou vidény prevazné jako krasné nebo dobré
¢i hodné ochrany, zatimco ¢lovék je reprezentovan po-
stavami, které pilisobi jako trochu podeztela, bizarni
stvoreni, spi§ hficka prirody nez jeji pan. Do stavajici
dokumentarni tvorby FAMU se tedy propsal - asi spise
organicky a spontanné nez na zakladé studia spolecen-
skych véd — dnes aktualni posthumanismus a kritika
antropocentrismu.

Posthumanismus ma fadu inspiraci a projevt, kte-
rym je vSak spole¢né to, Ze popiraji jedinecnost ¢lovéka
jako socidlniho aktéra, tedy aktéra, ktery je soucasti so-
cidlnich vztahi a interakei. Tuto verzi posthumanismu
ztélesnuje predev$im Bruno Latour (2005) a jeho ,,actor-

-network theory*. Jeden proud emancipace ne-lidskych
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aktért za¢ind uz u Donny Haraway, ktera v roce 1985 na-
vrhla koncepci ,,.kyborga“ jako biotechnologické, odlid-
$téné entity, kterd je tim zbavena i genderu, rasy a s nimi
souvisejicich animozit (Haraway, 1991). Tento smér na-
plno rozvinuli autofi zamérujici se na digitalni techno-
logie, umélou inteligenci a rtizné boty, které — nékdy
v podobé materializované do predmétd, jako je mo-
bilni telefon nebo tablet, nékdy antropomorfizované,
i kdyz nematerialni, jako v pripadé chatbotil — s nami
ziji v nasi kazdodennosti, v docela dtivérnych vztazich
(Hayles, 1999; Nayar, 2014).

Deklarace ztraty lidské vyjimec¢nosti na opa¢ném
polu zohlednuje jako nové akceptované mimo-lidské
aktéry nikoli technologické, ale pfirodni existence — po-
¢inaje planetou jako celkem, ptirodou, zviraty, rostlina-
mi, vzduchem... Environmentalni posthumanismus ma
podobu kritiky antropocentrismu, ktery instrumentali-
zuje vSechno, co ¢lovéka obklopuje, a je tak prvotnim
dtivodem soucasné globalni ekologické krize (Gardiner,
Thompson, 2017). Pravé tato forma posthumanismu je
svornikem mnoha dokumentarnich praci poslednich
klauzur, které maji rtizné modality od poetické po ak-
tivistickou, ale spole¢nou hierarchii aktért, na jejimz
vrcholu nestoji ¢lovék.

Velmi piimocare je téma emancipace mimo-lid-
skych subjekti a jejich prostupnosti do svéta ¢lovéka
rozehrano v dokumentu Francesca Montagnera Con-
fessions of a Zoo, ktery predstavuje vnitfni svét osoby
reflektujici svou zoofilii. Tematicky transgresivni doku-
ment se pohybuje na hrané toho, co je akceptovatelné,
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ale zachycuje pritom zoofilii doty¢né osoby jako pocho-
pitelnou a zasluhujici empatii. Laska ke zviratim se tu
jevi jako legitimni a hlubokd, mnohem spise jako cit
a osobni horizont nez perverze praktikované sexua-
lity. Binarni subjektivita (nahlizeni na to, co je lidské,
v nadfazeném protikladu ke vSem ostatnim subjekti-
vitam) je tim nezanedbatelné nahlodana (a roznesena
na kopytech).

V nékolika dokumentech je prirodni prostre-
di, krajina nebo venkov predmétem estetizace a/nebo
romantizace. Beautiful solution Elisky Cilkové, ptiro-
dopisny dokument o uziti hmyzu jako ptirozené ochra-
ny rostlin pred skudci misto pesticidd, se opira o velké
celky krasné krajiny a detailni makra brouki a hmyzu.
Portrétni dokument Vojtécha Petiiny Stastny Jan je sice
zaméfen na postavu Jana, milovnika a kartografa zanik-
lych zeleznic, ale zobrazuje ho vzdy pevné nakli¢ované-
ho do jeho prostredi, bez néjz jako by to ani nebyl on.
Nesetkame se se studijnimi detaily tvafe nebo rukou,
naopak vétsinou vidime celou postavu, jak splyva s kra-
jinou. Vyznam okolniho prostfedi je umocnén i tim, ze
je jedinym dal$im aktérem, protoze s Zddnymi dal$imi
lidmi se Jan pfi svém putovani nesetkava.

Urcujici roli hraje pfiroda, krajina a ptida také
ve filmu MikoldSe Arsenjeva Pavel. Hlavni hrdina, a¢
ptivodem z mésta, se pokousi byt sedldkem a hospo-
dafit udrzitelnym zptisobem na polnostech patticich
k rozsahlé usedlosti. V tomto snimku je sice Pavel ¢lo-
vékem zasazenym do pfirody, ale soucasné je tésny kon-

takt s okolnim prostiednim pojaty i jako tfeci plocha.
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Film je proto vii¢i antropocentrismu dvojznacny, ¢as-
te¢né jej i reprodukuje, kdyz je Pavlovo zapoleni na za-
nedbaném statku podano také jako tradi¢ni ,,souboj
s prirodou®.

Dalsi skupinu klauzurnich dokumentt tvori filmy,
v nichz je urcujici nebo alespon vedlejsi soucasti name-
tu ekologicky aktivismus. V pripadé Jménem policie
se obléknéte Mikolase Arsenjeva je environmental-
ni aktivismus nejen namétem, ale i metodou, protoze
Arsenjev zvolil cestu cinema verité. Film je zakotven
v intervenci do verejného prostoru, kterou realizuji ak-
tivistky protestujici proti nadprodukci rychloobratko-
vych odévii mdédnimi fetézci. Aktérky anektuji vylohy
fetézce Zara a na jinak nahém téle maji pfipevnény
slogan: ,Nechci podporovat nadprodukci a prebytec-
ny konzum. Radsi budu nahd.“ Dlané maji prilepené
k vyloze. Film dale sleduje ptichod policie a zasah proti
protestu, béhem néhoz se k environmentalni tematice
pridava také genderova kritika, kdyz aktivistky pouka-
zuji na nedustojné zachazeni policie s jejich nahotou
a zenskou identitou.

Environmentalni mobilizaci - sice zakédovanou
do metafory, ale tim také emocionalné pusobivou -
obsahuje film Permafrost Jana Solce. Snimek jako by
byl ilustraci ke réeni popisujicimu situaci na Titani-
ku: ,,Lod se potéapi, ale na horni palubé se stale tanéi.”
Ve filmu, ktery bychom mohli chapat jako abstraktni
dokudrama (inscenuje s pomoci hercti realné probiha-
jici, byt vétSinou nevnimané procesy), vidime dospélé

bavit se na domacim vecirku, zatimco postupné jdou
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k zemi okolni panelaky a vzapéti se jim fiti na hlavu i je-
jich dm. Schopnost situaci vnimat ma jen dité, jehoz
otazka: ,Mami, jak vymfeli dinosaufi?“ film uvozuje.

Veganskej raut Krystofa Zvolanka je dokument
o nataceni filmu na téma klimatické krize. Pozornost
vici tématu ekologicky udrzitelného jednani se vsak
brzo presouva z prostoru tohoto principialnitho na-
métu do situa¢ni komiky pauzy béhem nataceni, kdy
$tab svaci u stolu prostfeného veganskymi potravinami.
Rozviji se kontrast mezi zvukarem, ktery je typickym
boomerem podivujicim se nad veganskym zivotnim sty-
lem a touzicim byt brzo doma z prace, a mladym zbyt-
kem $tabu tvofenym lidmi z generace Z. Ve srovnani
s ostatnimi dokumenty tu nachazime podtext ironie
a sarkasmu - neni v$ak zfejmé, zda mifi jen na boome-
ra-zvukare, nebo (jak doufam) i na exaltované, pozérské
veganstvi lidé z generace Z, u nichz sousto mlé¢ného vy-
robku ve filmu vyvolavéa davici reflex.

Posledni kategorii, ktera podpira smysl vyse uvede-
ného paradigmatu, jsou dokumentarni portréty, které se
ve zvySené mife zaméruji na podiviny a enfant terrible.
Stranou této podskupiny ziistava portrét Zuzany Pius-
si (Nora Strbovd), zato dokumenty o Jaroslavu Flégrovi
(Navod na pouZiti mozku, Sarah Lomenova), Antoninu
Dolékovi (Tvdf z hoven, srdce ze zlata, Michael Jifinec),
harmonikafi Davidovi (David, Jan Solc) a do jisté miry
i DJovi NobodyListen (Af si kazdej déld, co chce, Krys-
tof Zvolanek) takto nelze nevnimat. Nékteti portréto-
vani jsou blizko genialité, jini s vétsi pravdépodobnosti

psychiatrii a u nékterych je pomér nerozhodny.
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Kazdopadné o uvedenych dokumentarnich por-
trétech lze fict, Ze jejich predobrazy jsou dosti bizarni
vykladni skfini lidstva. Za vSechny to lze reprezentovat
na prikladu dokumentu o Tonym Dolakovi, vysokoskol-
ském pedagogovi a internetovém filozofovi a performe-
rovi. Portrétni kamera ulpiva na Doldkovu balancovani
mezi inspirativni genialitou a nesnesitelnou trapnosti.
Nabizi prostor pro Dolaktv exhibicionismus, se kterym
prichazi jeho koprolalie, neuréza, narcismus, egocent-
rismus, $ovinismus, kognitivni brutalismus a naivismus.
Otazka, zda se jednd jen o pdzu, je poloZena, ale nezod-
povézena; stejné jako otazka, zda by Dolak byl schopen
(nebo ochoten) hranici mezi maskou filozofujiciho ho-
vada a normalnosti viibec urcit.

Souhrnné feceno, to, co je ne-nelidské (priroda)
nebo lidskou vyjimec¢nost a exkluzivnost zpochybnujici,
ma v soucasnych namétech katedry dokumentarni tvor-
by pozitivnéjsi a jednoznac¢néjsi zaramovani nez zastup-
ci lidského rodu. Z pohledu aktudlnich intelektualnich
proudi socidlnich véd mtizeme tuto shodu interpretovat
jako generacni priklon k posthumanismu a kritice an-
tropocentrismu, které na ¢lovéka a jeho dosavadni ptiso-
beni (v momenté¢, kdy zbyva devét let, dokud se zmény
klimatu nestanou nevratné) pohlizeji zna¢né skepticky.

Autorka je sociolozka a teoreticka médii.
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Pavlina
Vogelova:
Podoby
filmového
portrétu

Katedra dokumentarni tvorby byla od devadesa-
tych let spojena s mimoradnou osobnosti Karla Vachka
(1940-2020) se zcela vyjimec¢nym, osobitym a nepfeno-
sitelnym tvarc¢im, pedagogickym i kritickym puncem
»vnitfnitho smichu®! Svym zpisobem jsou dozvuky
»rezonance radostnosti z tvorby“?* tedy Vachkovy vize
a schopnosti myslet a divat se pod povrch, do hloubky

problému své prace, ale i do tviirci prace a kvalit studen-
tl, patrné i v soucasné atmosfére katedry. Je to zasluha

' Karel Vachek (4. 8. 1940, Tisnov - 21. 12. 2020, Praha) ptisobil

na Katedfe dokumentarni tvorby od roku 1993, v letech 2002-2018 byl
jejim vedoucim.

* Alice Ruzickovd, viz https://www.famu.cz/cs/katedry/katedra-dokumen-
tarni-tvorby/vzpominka-na-karla-vachka/.
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nékterych byvalych Vachkovych studentt a kolegi, kteri
dnes na katedre prevzali pedagogickou Stafetu. Zaro-
ven si jde soucasna konstelace katedry uz néjakou chvili
vlastni cestou. Je vedena pomérné Sirokym tymem za-
jimavych, vyraznych a inspirativnich osobnosti. Tézko
se vSak hleda jen jedna dominanta.” Naopak se zde
misi pomérné velka skala riznorodych tviiréich pristu-
pu k dokumentaristické tvorbé a je na studentech, jak
a které tazné inspiracni vzorce budou chtit pro sebe roz-
klicovat, rozehrat ¢i posunout ve svém vlastnim tvir-
¢im pojeti.

Filmovy dokument funguje jako Zivy, mnoho-
vrstevnaty organismus snazici se uchopit pomijivou
a diskutabilni realitu v sitich etickych, politickych, kul-
turnich a spolecenskych tfisti nazort. Pro mé osobné
bylo velmi podnétné a pfinosné mit moznost zhlédnout
celou kolekci klauzurnich studentskych filmt véech ro¢-
nikd katedry dokumentu. Svou pozornost jsem kromé
studentti prvniho ro¢niku vybérové zaméfila prevazné
na dokumentdrni portrét v rozmanité skale silnych vi-
zudlnich i obsahovych pristupii.

Vyznam dokumentu je vzdy limitovan neustale
se proménujicim kontextem v plynoucim case a zasad-
nim se stava v momenté, kdy tviirce rozpozna divod,
pro¢ se danym problémem zabyvat. Tento faktor mtize-
me aplikovat v malé sociologické sondé pri reflexi klau-
zurnich filmu studentt prvniho ro¢niku bakalarského

* Soucasni stali pedagogové Katedry dokumentarni tvorby: Alice
Ruzickova, Petr Kubica, Rudolf Adler, Martin Marecek, Miroslav Janek,

Vit Klusak, Lukas Kokes, Lucie Kralov4, Martin Reznicek, Jan Sipek,
Helena Ttestikova.
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studia, tedy potencialnich vaznych adeptt remesla fil-
mového dokumentu. Na jednu stranu jsou to mladi lidé,
ktefi béhem prvniho ro¢niku vstiebavali prvni zasadni
pojmy, technologie a praktiky FAMU, na druhou stranu
v sobé stale jesté nesou jistou, do ur¢ité miry milou nai-
vitu, kterou zatim ne v$ichni dokazali rozpustit.

Lonsky $kolni rok, zasazeny covidovou pandemii,
byl naro¢ny pro vsechny a je na misté, ze prvni kroky
do seriézni dokumentaristiky budou pottebovat delsi
adaptaci. Nicméné studentky a studenti bezesporu pri-
8li s celou fadou zajimavych, aktualnich namétt zame-
fenych napriklad na vSudyptitomné kamerové systémy,
na metaforu systému Sachovnicovych pésaki, na ekolo-
gii a domestikaci zvirat. Zajimali se o zaniklé Zeleznic-
ni traté a tornada nebo resili pal¢ivou problemati¢nost
vztaht, kamaradstvi, lasky, sexu, nahoty nebo hledani
sebe sama. Jde o dobfe odvedenou praci v ramci spo-
le¢ného zadani, zvladnuti cviceni, prace s archivnimi
materialy, didaktickymi vsuvkami, zakladni filmatskou
abecedou, ale zatim bez vétsiho autorského uvolnéni
a propracovanosti.

Predpokladam, Ze prvni ro¢nik obecné slouzi k na-
sati filmarskych dovednosti, k zorientovani se ve svété
dokumentaristiky, a vlastni tvorba, filmové my$leni a ci-
téni, naskoci az béhem dalsiho ro¢niku. Z celé této smé-
sice pristupti a témat bych presto vyzdvihla zdatilé filmy
Adély Kaiserové Mistni hldseni a Prilis stari na ldsku.
Stavi na zdanlivé jednoduchych motivech, gestech, jez
skrze vyvazenou silu filmové interpretace, které nechy-

bi humor a nadsdzka, oteviraji jedny z nejcitlivéjsich
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vevs

a nejslozitéjsich aktualnich celospolecenskych problé-
m, jako je izolovanost, nejistota, opusténost nebo stari.

V ptipadé snimku Mistni hldseni jde o energic-
ky impulz hudebniho Senometu vklinény do apatie
vylidnéné vesnice béhem vynucené pandemické izola-
ce. Pravdépodobné mistni kapela projizdéjici na valni-
ku vesnici alespon pres okna a ploty sousedil vyloudila
z mnoha izolovanych jedincti tsmév ¢i uvolnéni. Mu-
zika obecné je velmi silnym komunika¢nim prostred-
kem, potfebou smyslového prozitku i ndbojem energie,
a pravé tento aspekt se Kaiserové ve filmu podatilo zfe-
telné vypichnout.

Druhy snimek Adély Kaiserové Prilis stari na lasku
pracuje s citlivou tematikou stari. V.domovech seniort
se osobni prostor v mnoha pripadech zuzuje na postel
a vlastni vzpominky, které casto predstavuji to nejvét-
$1 bohatstvi. Kaiserova ve filmu akcentuje celozivotni
vyznam kvality prozivanych vztahd, jejichz zhodnoco-
vani a bilancovani se dostavuje nebo nedostavuje prede-
v8im pravé na sklonku zivota v podobé smysluplnosti,
vnitfniho stavu spokojenosti a radosti byti z celozivot-
niho nadhledu. Oba snimky odrézeji vyvazenou kom-
plexnost pojeti pfistupu, stylu, obrazu i stfihu k tézkym
a citlivym tématim.

Celkové vyzralejsi filmové reflexe vznikly ve dru-
hém ro¢niku a graduji az k absolventskym filmtm,
tentokrat v mnoha ptipadech zaméfenym na filmovy
portrét osobnosti. Zajimavy autorsky rukopis se for-
muje u Krystofa Zvolanka, ktery ve filmu At si kaz-

dej déld, co chce pojednava o mainstreamové hudbé,
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o depresich, zavislostech, osmihodinovych masovych
diskotékach a mejdanech. Na tomto pozadi Zvolanek
li¢i portrét mladého muzikanta Jakuba Stacha, ktery je
navenek prototypem tspésného muze, uvnitt vsak resi
svyj vlastni hendikep vizaze kvuli vrozené vadé zubi.
V paralele k rozhodnuti podstoupit naro¢nou operaci
je Casosbérem sniman stav mysli protagonisty béhem
zdlouhavého a bolestivého procesu hojeni po zakroku
uprostied rozjeté hudebni kariéry. Ziskal ¢as na pre-
mysleni o hodnotach a relativité uspécht, o muzice a re-
klamé, vasni pro boty a o Zivoté v batohu, ¢as na hledani
té vlastni nejcennéjsi zivotni mety byt spokojeny sam
se sebou.

Hudbou, kterou zije hlavni postava, i filmovym
obrazem Krystofa Zvolanka jsou az synchronné a vy-
vazené vykreslovany sny, emoce a vnitfni pocity akté-
ra filmu, dramaticky vygradované do akcentu toho, co
stavy bezmoci dokdzou s ¢lovékem udélat. Velmi zde
ocenuji rezisérsky vyvazeny namét, kameru, sttih i mu-
ziku, ktera od zacatku do konce drzi napéti a vyzné-
ni snimku. Podobné je vystavény i Zvolankuv Vegansky
raut coby ,reklama“ na vyhoreni. Reflektuje problém
ekologické genocidy planety, povrchni smog nicne-
tikajicich marketingovych sloganii a tunely smétujici
k vizim o koncicim svété.

Pozornost ptitahl i filmovy portrét Nory Strbové
Pravda o Piussi na 56 zdberov. Dynamicka kamera se
sziva s nabojem, temperamentem a Zivelnosti Zuzany
Piussi, kdyz ji o néco jde, a postupné rozpléta proble-
matiku filmarské autenticity, etiky, odvahy, vybusnosti
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i vztahti mezi filmati. Na pozadi vlastniho portrétu dava
nahlédnout do dokumentaristického zakulisi.

Z tvorby ¢tvrtého ro¢niku vybocoval film Elisky
Cilkové Beautiful Solution. Ta misto filmového portrétu
vsadila na poeticky prirodovédny snimek, reflektujici
problemati¢nost pesticidit v krajiné a nutnost apelu
na jejich eliminaci. Experimentalné pojaté obrazy s pro-
linajicimi barevnymi efekty hovori jasné. Meze a louky
plné divokych lu¢nich kvétin vymezujicich pole maji
schopnost obnovovat ptirozené Zivotni prostfedi moty-
16, veel, kobylek, brouki ¢i housenek. Vizualni mozaika
plyne bez komentare, jen ruchy, Sumy obcas podtrh-
nou detailni zabéry na motyli ktidlo, v¢elu nebo drama
v bunice davajici najevo svou vlastni pfirozenou silu.

Se silnou vyrazovou i vypovédni bohatosti pracu-
je Francesco Montagner ve filmu Confessions of a Zoo.
Jde o citlivé vystavény portrét muze, na némz se pode-
psala vychova v détstvi, provazend kazdodennimi stre-
sy, vyprasky a psychickym tyranim v rodiné, v kontrastu
s instinktivnim chovanim ditéte hledajiciho ukryt a bez-
peci u domacich zvirat. Snimek vyuzivd amatérskych 8
a 16mm rodinnych filmd, jez vraceji vzpominky a da-
vaji podnéty k analyze vlivi pii utvareni osobnosti, po-
vahy a chovani zralého ¢lovéka v dospélosti - stejné tak
film vyvolava vice obecnych konotaci. Kromé pohledu
na pristupy k vychove déti, k formovani ¢loveka v rodi-
né jde i o zpétnou reflexi chovani predchazejici genera-
ce pohledem déti, schopnost uvédomit si své osobnostni
kvality v dospélosti a rozpoznat a prosadit své zivotni
potteby.
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Sled zajimavych filmovych portrétii pro mé vygra-
doval absolventskym filmem Karoliny Peroutkové Veéty
z mych snii. Portrét prekladatelky Michaely Skultéty. Jde
o originalné vykresleny a zajimavé vystavény portrét re-
nomované prekladatelky skrze premysleni o preklada-
telské profesi, o ponoru do procesu prekladu, o cestiné
a literature, o snech, jez obcas souzni s motty basniki,
i o procesu prekladu némecky psaného romanu Jarosla-
va RudiSe Winterbergova posledni cesta do cestiny. Stej-
né jako se Rudi$tiv romdn i jeho esky preklad Skultéty
nesou v rytmu vlaku, rytmus si drzi i Karolina Perout-
kova ve filmovém podani prekladatelského portrétu,
postaveném na uvolnénosti, otevienosti, prirozenosti

a pripravenosti k dal$im filmovym vyzvam.

Autorka je kuratorka, historicka a teoreticka fotografie a filmu.
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Prochazkova:
,,INO a co
jako*

Byla to premiéra! Mala, témérf administrativni
zména, ale revolu¢ni posun pro soucasné (a budouci)
studenty katedry animace FAMU, pro kazdého z nich -
letos poprvé se béhem klauzurnich projekei mezi filmy
diskutovalo! Pro nezasvécené to mize znit banalné: ,,no
a co jako". Byla to ale zména tak velka, Ze mam potiebu
jeji kontext popsat podrobnéji, abych dusledné zachy-
tila a zprostredkovala jeji vyznam.

Protoze zvyk vyvolava ocekavani, ¢ast divakd, ktera
pocitala s obvyklym ¢asovym rozsahem akce, nemohla
zustat do konce. V minulosti probihaly klauzurni pro-
jekce animace zcela jednoduse - studenti a pedagogové
katedry se sesli na projekci a s obcasnymi technickymi
potizemi, které s lety nevymizely, jen se proménuji na-
vazné na zvolenou technologii, si odpromitali ro¢nikova
cviceni a kratké filmy. Po nékolika minutach (mluvi-

me prece o animaci), a nékdy dokonce po potlesku, se
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pedagogové presunuli na katedru. Nasledné si po jed-
nom zvali studenty a s maximalné stru¢nym shrnutim
jim udélili znamku, bez publika. Takhle to bézelo témer
30 let. Letos v zafi byla poprvé, zcela revolu¢né do pro-
gramu zarazena diskuse. Dostala nalezity prostor a byla
plné podporena vedenim katedry. Po sérii klauzurnich
videi abecedné prvniho studenta ji zahajila vedouci ka-
tedry Michaela Pavlatova. Postupné se zapojovali jed-
notlivi pedagogové, zahy spoluzaci. Asi by ted byl ¢as
na dal$i ,no a co jako", takhle prece diskuse normalné
vypada. No pravé, neni to skvélé? Proto se prece studen-
ti uc¢i délat filmy - aby jimi vypravéli pribéhy, sdélovali
myslenky a oslovovali publikum. A kdo jiny by tedy mél
byt prvnim divakem (a kritikem) nez pravé lidé, kteri
maji k filmdm a animaci stejné blizko a zaroven maji
dostate¢nou vlastni zkusenost, aby védéli, kolik je za mi-
nutou animace hodin prace, a predstavivost, aby si dopl-
nili to, co, jak autor upozornil, je§té neni tplné hotové.

Michaela Pavlatova diskusi aktivné moderova-
la a s ohledem na slozeni pfitomnych obcas doplnila
interni vysvétlivku, pfipadné nékoho vyzvala k reakci.
Predevs$im k vytvarné strance filmi se vyraznéji vyslo-
vovali hosté zUMPRUM - Michaela ReZové a Jan Droz-
da z Ateliéru filmové a televizni grafiky (neboli jejich
katedry animace). Prezentujici studenti dostali prostor
nejen vysvétlovat, ale také se ptat.

Vzidy je zajimavé byt u toho, kdyz jsou mladi au-
tofi konfrontovani s netiprosnym pravidlem zkusenosti
pokus, pokus/omyl. Zpétna vazba ma mimoradny vy-

znam. Zahrnuje nejen samotny obsah kritického sdéleni,
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plusy i minusy, ale i energii a zdjem ostatnich spoluzaki.
Kmenové pedagogy pomijim zamérné, protoze s nimi
studenti konzultovali béhem prace a i ted byly nékte-
ré jejich nazory razantnéjsi, ostre;jsi, spi§ pojmenova-
vali ,,chyby“ ¢i nedostatky, zatimco studenti-kolegové
se vice zamygleli, hledali cesty, ptali se, chvalili a snazi-
li se podporit. Oba ,,tdbory” mély své misto, ale mozna
bude mit s odstupem na studenty-autory vétsi dopad
prima reakce odborného publika nez zndmka v indexu.
Terminy jsou nejlepsi motivaci k dokonceni prace,
coz potvrdila skute¢nost, Ze jsme zhlédli mnoho filma
ve stavu ,tésné pred dokoncenim® Animace je tak ca-
sové naroc¢na disciplina, ze se do osnov FAMU nikdy
uplné ,,pohodlné nenapasovala. Pravé kviili nedostatku
¢asu na dokonceni samotnych filmil jsou studenti ¢asto
nuceni rozkladat a preru$ovat studium. Neznam v této
véci statistiky, ale predpokladam, ze vinou ¢asové naroc-
nosti je KAT v pramérné délce studia na prvni pricce.
Vzorny a kompletni byl letos jen prvni ro¢nik.
I bézna cviceni byla studenty prezentovana formalné
kultivovang, jako samostatna dila, v§e dotazené. Proto
bych se letmo pozastavila pravé u jejich tvorby. Na konci
prvniho roku studia je ze sérif cviceni studenti zfejmé,
ze mnozi z nich uz maji svij charakteristicky styl. Smysl
pro filmovou fe¢ si vyraznéji vyzkouseli v prvnim ,,mi-

nutovém” filmu - kreslené etudé.

Chybéjici ruce, blackout nebo smycka
Ustfednimi postavami viech promitanych cvicenf

Philippa Kastnera jsou psi — typové nékde mezi Fifinkou
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a Dasenkou. Stejné je tomu i ve filmu VéZ (kombinace
technik: ¢ernobila kreslenda animace, rozpijena barev-
na vodovka, redlné ruce; 3 min), usticim do animac-
ni smycky neboli nekone¢ného, cyklicky se opakujiciho
déje. Hlavni postava, polidstény pes, stoupa po schodisti
na vysokou véz. Jeho tmava figura se v profilu stava pro
oko siluetou a autor ji v ramci pohybu dal mirné stylizu-
je tim, Ze neanimuje pohyby rukou, ty tim padem nej-
sou v zakrytu siluety viibec vidét. Pravé na ,,chybéjicich®
rukach se zdrzela nasledna diskuse. Dotkla se témat: co
je stylizace, vytvarno, zamér, a kde za¢ina chyba. Autor
byl mirné prekvapen, jak velkou odezvu toto rozhodnu-
ti, z jeho pohledu ¢isté estetické, vyvolalo. Ruce posta-
vy vnimal jako ,,prekdzejici ve vyrazu siluety®. Proto je
pouzival, jen kdyz je aktivné poteboval. Zpétna vazba
divéki byla tedy dulezita, véetné toho, jak si kdo absen-
ci rukou vysvétlil.

Po vytvarné i animac¢né velmi dobfe zvladnuté
etudé Doroty Kaustové Tecka (1,5 min) se diskutovalo
o pointé pribéhu, ve kterém slepice, podporena sviznou
hudbou, honi po zemi ,tecku a snazi se ji netispésné
sezobnout. Posuzovano ptisnym méfitkem fyzikalnich
pravidel naseho svéta neméla pointa logiku (nebyla by
v nasem svété realna). Presto téméf vsichni divaci po-
chopili, o co jde, a na hru pfistoupili. Obsahem diskuse
byla nejen role logiky v animaci, ale i mira vytvarné sty-
lizace, ktera miize divdkovi v nékterych pripadech zti-
zit pochopeni. To byl i ptipad Tecky, ve které se autorka
védomé snazila vytvarnym zpracovanim zabranit diva-

kovi, aby mu pointa dosla predcasné.
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V animaci jsou (mezi tvirci i divaky) nejoblibe-
néjsi kratké formaty, predevsim samostojné animacni
smycky a blackouty. Klasickym prikladem blackoutu —
animacni etudy s vyraznou, nec¢ekanou, nejcastéji cerno-
humornou pointou - je vedle Tecky také nasledujici film.

Zmacknuty (anglicka verze CATch me) — minuto-
vy filmecek Teodora Matejovice o ko¢ce domaci, kterou
chce panicek zavtit do prepravky, vyvolal spiSe nez dis-
kusi usmévy. Michaela Pavlatova o ném rekla: ,,Nevypa-
da ambiciozné, ale pak prijemné prekvapi.“ Touto vétou
bychom mohli zpétné zhodnotit i nasi premiérovou dis-
kusi: Nevypadala ambicidzné, ale mile prekvapila.

Animace je vét$inou soustfedéna, introvertni, osa-
méla prace. Sledovat studenty, jak se postupné osméluji,
voli citliva slova vnimavého uzndni, vyslovuji dil¢i po-
stfehy i navrhy, je silny zazitek. Kdyz o tom s odstupem
premyslim a vybavuji si tvir¢i atmosféru, znovu mé
hmatatelna vzajemnost dojima. Prestoze jde v zdsadé
o konkuren¢ni prostredi, nebyla v ném citit soutézivost,
neslo o to, nachytat kolegu pfi néjaké nedostate¢nos-
ti. Byla to naopak ¢ira radost z tvorby, upfimné nadse-
ni, spole¢ny cil, touha dotahnout filmy k dokonalosti.

Pominu-li sentimentalni aspekt, ze si pfipadam
jako pamétnik z pozice historicky prvni absolventky
»fadného” studia KAT (ano, zde spravné poznamena-
vate ,,no a co jako“), vitam tuto revolu¢ni zménu s nad-
Senim. Autofi potiebuji zpétnou vazbu. Casto je to jejich
jedind odména.

Autorka je rezisérka a animétorka.
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Michaela
ReZova:
Vsechno je

v poradku

Bohuzel mame za sebou dalsi akademicky rok,
ktery poznamenala pandemie. Online konzultace a zti-
zené moznosti realizace dopadly i na vystupy studentek
a studentti katedry animace. Tento fakt je potreba vy-
pichnout pred tim, nez se hloubéji pustim do rozboru
toho, co se béhem roku na katedfe urodilo. Vii¢i pande-
mii, kterd se vlece od prvniho lockdownu v roce 2020,
jsme totiz uz v8ichni trochu otupéli. Kdyz se v§ak bu-
deme ohlizet za akademickym rokem 2020/2021, musi-
me jeji dopad na realizaci vystupti uméleckych kol brat
v tvahu. Pro mé jako divacku prichdzejici zvenci je ne-
rozpoznatelné, kdo bojoval s jakymi prekazkami, kdo
prekonal sdm sebe nebo komu prosté jen nesedlo za-
dani. Povazuji vSak za nutné pfipomenout podminky,
ve kterych studujici pracovali, a vyjadrit respekt nejen
jim, ale i vyucujicim za to, Ze pandemicky rok zvladli se

cti. Slusi se podékovat za nékolik projekc¢nich setkdni,
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pri kterych bylo nac se divat! Pokud tak nékdy ve zpét-
ném ohlédnuti za animacni sklizni budu prikra, vézte,
ze tak ¢inim s pochopenim pro vSechny mozné indivi-
dualni tézkosti a prekazky.

Zacnu tim nejlep$im, co bylo letos obhajeno. Pro
mé je to jednoznacné absolventska diplomova prace
Diany Cam Van Nguyen Mily tati. Jedna se o snimek
jiz etablované mladé rezisérky, ktery vznikal v profesio-
nélnich podminkach s podporou ¢eského i slovenského
fondu. Nechme ale stranou rozpocet filmu a sousttedme
se na to, jak filmem Diana promlouva k divakim. Re-
zisérka vi jasné, co chce fict, jakym zptsobem a komu.
Divaci se neztraceji v osobni zpovédi, nejsou vlace-
ni emocemi a dojmy, ale postupuji v déji krok za kro-
kem, skladaji za sebe jednotlivé sttipky pribéhu a mohou
se do n¢j vcitit. Z filmu je znat tvrda prace na scéna-
i1, ktery prosel nékolika proménami. Vytvarné pouziva
vyraznou kombinaci hraného filmu, kolaze a replace-
ment animace. Co frame, to obrazek do ramecku. Re-
zisérka se nebala experimentovat, pustit se na tenky led
a se silnym tymem vytvorit dilo, které budete chtit vidét
vic nez jednou. Film zaslouZené obiha $pickové festivaly
a urcité jej ¢eka jesté mnoho uspéchtl. Pracoval na ném
$tab, ktery kolem sebe autorka utvari jiz od bakalarskeé-
ho filmu. Jmenujme Karolinu Davidovou za produkei ¢i
Vieru Marinovou za zvuk. Ddle stfihace Lukase Janic¢ika
¢i kameramana Krystofa Melku. MiZe za tim byt $tésti
na spravné lidi, cilevédomost rezisérky, ale jisté i zdzemi
skoly, které ji dalo moznost vyrist. Pokud katedra anima-

ce pomaha svym studentiim hledat misto ve svété filmu,
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dava jim prostor experimentovat a skrze zazemi filmové
akademie jim poskytuje prostor pro mezioborova filmo-
va setkani, je véechno v poradku. Pokud za par let uvidim
stejné tak dozravat nyni nejisté studenty prvnich ro¢niki,
znamena to, Ze katedra déla svou praci naprosto skvéle!

Presunime se k filmiim bakalarskym. Na UMPRUM
se Casto k nelibosti nas pedagogii i studujicich pouziva pro
bakalarsky film vyraz ,vétsi klauzura® a na jeho realizaci
byva jen pouhy ptilrok s nemoznosti toto ¢asové okno vy-
razné presvihnout. Faze, ve které se nachazeji posluchacky
a posluchaci animacnich $kol, kdyz na bakalafce pracu-
ji, je ale vétsinou napii¢ $kolami animace stejna. Casto se
jesté hledaji, teprve objevuji své naméty, sviij jazyk vypra-
véni i vytvarného provedeni. Obcas se zadari, obcas prvni
opravdovy film prichazi az s diplomkou. Co se tyka le-
to$ni irody bakalarskych praci, hledani je z nich patrné.
Nékdy zistalo u nedotazené vytvarné stranky, jindy mé
zarazila absence diraznéjsi dramaturgie.

Osobné mé nejvice zamrzela nedotazenost vano¢ni-
ho snimku Anny Heribanové Carp Xmass, kterému bych
tah na branku a silu k dokonc¢eni moc prala. Nechybélo
moc! Film je vtipny, ma silny namét i zdbavny a odleh-
¢eny vytvarny pristup, ktery oteviené priznavd urcitou
trashovitost. Expozice filmu s rozkrajovanim jablicek
a odhalenim hlavnich postav v podobé vano¢nich kapri
poskakujicich v nakupnim centru je brilantni. ReZisér-
ka u obhajob sama zminila, Ze nékterym scénam chybi
jesté néjaké to lesténi polygont, a ja upfimné doufam, ze
na né¢j najde v budoucnosti jesté silu a cas. Vsichni vime,

jak tézké tyto navraty k nedotazenym filmitim jsou.
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V bakalarském filmu Filipa Krause Lighthouse bo-
juje hlavni hrdina se stinem své minulosti, ktery nakonec
porazi. Stin minulosti ovSem neporazil samotny tviirce.
Film vytvarné zachdzi s komiksovou stylizaci. Vyrazna
linka vylita plochami barev vsak béhem deseti minut tr-
vani filmu zcela ztraci Smrnc a $tavu, coz jesté podtrhuje
tkliva repetitivni hudba. Doufam, ze se jednalo o hudeb-
ni draft, ktery byl zminény v titulkach, a diky novému
nazvuceni nabere snimek alespon vice dramati¢nosti.
Ocenuji, Ze se tviirce vydal experimentem s kreslenou
animaci a 3D animaci, ale vysledny film pfi onom hle-
dani ztstal. Nejvice mu ublizila nedotazena dramaturgie.

Slabsim kouskem je i film Stin rezisérky Manri
Kim, ktery si sice ve stinohfe imaginativné hraje s moz-
nostmi animace vytvaret preludy a nové svéty, ale jeho
stopaz je pro takové hratky skoro netinosna a tvrdsi dra-
maturgické oko by filmu prospélo.

Téma drazdivosti lidskych projevii a reakci na né
v posledni dobé nabird na popularité a rezonovalo nejvi-
ce skrze film Enough! (2018) Anny Mantzaris. V pripra-
vovaném absolventském filmu s nim na FAMU pracuje
i Tereza Kovandova. Daniela Hybnerova ve svém filmu
Ticho stavi svou hlavni hrdinku do konfrontace s hlu¢-
nymi projevy svych sousedi. Vytvarné rezisérka sebe-
jisté zachazi s technikou kreslené animace, pro kterou ji
zname i z jejich predeslych realizaci (kratky film Kuku).
Obzvlast povedeny je animacni vrchol, kdy obraz pre-
chazi do abstraktnéjsi polohy a na ¢erném pozadi se
objevuji pouze tfi linie kresby ve spektru RGB. Rovnéz
doufam, ze rezisérka najde ¢as na dofeseni nedodélkti
a pozdvihne film jesté o kousek vys, a to i zvukove.
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Slabé na mé bohuzel zapusobil i koprodukéni film
Odpust! Alzbéty Macakové Misejkové, ktery realizova-
la s podporou Maur filmu. Misejkova vytvarné zachazi
s jemnym akvarelem v plo$ce, ale misty je animace az pfi-
li§ digitalni, mechanicka a tvrda. Napiiklad ve scéné, kdy
se hlavni hrdinky urazi a za¢nou se nafukovat, je to feseno
digitalnim, velmi neslusivym efektem. Téma filmu, kdy se
pti neshodé protéjsek doopravdy urazenim nafoukne, je
jinak silny a nosny a je skoda, ze vytvarna stylizace namétu
neslouzi jesté vice, a nemifi tak presnéji na détské divaky.

Nejen tomuto filmu, ale i fadé dalsich musim jesté
bohuzel vytknout pouzitou typografii. Vhodné zvolené
pismo je dilezitou soucasti vizualni podoby filmového
dila a je skoda, Ze se na to ¢asto zapomina. Ru¢né psané
pismo, které je ale az prili§ neucesané, a tedy problema-
ticky citelné, ¢i pouze nahodné vybrany zakladni font
mohou filmu velmi uskodit. Stejné jako jsou cleny fil-
movych $tabt zvukati a kameramani a scéndf se kon-
zultuje s dramaturgy, doporucuji do vytvarného tymu
ptibrat ke konzultaci grafika.

Réada bych se jesté zastavila u cvic¢eni druhého
ro¢niku. Anidok nasel v osnovach katedry animace své
pevné misto pred nékolika lety. Z praci, které jsem letos
vidéla, mi ale pripada, ze studentky trochu tapou a se za-
danim bojuji. Nejzdarileji se s Zanrem popasovala Elis-
ka Kerbachova filmem Na konec spirdly. Ten ma za mé
parametry bakalarské prace. Rezisérka zvolila velmi pii-
hodné motiv spiraly, ktery divédka vede celym filmem.
Skvéle zvladnuta animace a velké porozuméni zZanru sa-

motnému. Kerbachova vyborné pracuje s moznostmi
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metafory, obraz vyuziva jako partnera vypovédim za-
znivajicim v audiu a obracené. A¢ film pojednava o za-
vislosti, uz samotna paleta barev nabada k optimismu
a nadgéji, které jsou citit z obou naratort.

Ester Kasalova vytvorila animovanou anketu Az
vyrostu, které chybi pravé to, co zanr animovaného do-
kumentu umoznuje. Obraz nemusi jen ilustrovat, co je
feceno v audiostopé, ale mize zvuku oponovat a vypra-
vét paralelné s nim. Naznaky se ve filmu objevuji, ale
silné audio, které se autorce pti rozhovorech s détmi po-
darilo vytézit, bohuzel nevycerpala.

Maly vojdk Bibiany Gajdosové pracuje s namétem
déti hrajicich pocita¢ové hry a otazkou, jaké to ma do-
pady na jejich chovani. Téma je to rozhodné zajimavé
anosné, ale prvni vytvarné uchopeni filmu, které se ob-
jevuje — zelené pozadi s Cistou cernou linkou -, je vza-
péti srazeno zafiltrovanymi zabéry z pocitacovych her
samotnych a digitalni kresbou opatfenou zarici linkou.
Predev$im posledni zminénd ¢ast vyvolava dojem nedo-
délanosti a celek rozbiji. Dilo se najednou rozpada a ne-
drzi jej bohuzel pohromadé ani samotna audiostopa.
U té divak nedostava informaci, kdo a z jaké pozice se
k tématu vyjadfuje, coz muze byt matouci a zavadéjici.

Vibrace Anny Belové byly prili§ nedokoncené
na to, abych si o nich mohla utvofit uceleny obrazek.
Studentka mé jiz v prvnim roc¢niku zaujala organickou
animaci, kterou mé presvédcila natolik, Ze jsem prestala
zkoumat, zda jsou nedodélky zamér ¢i umyslna styliza-
ce. Vibrace mi zatim o autorce vice neprozradily. Za-

stalo u slibného animatiku, ktery kombinuje kreslenou
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animaci, koldZ a animaci scannerem. Doufdm, Ze se
Belové podari snimek dokoncit. Téma, které si zvolila
- well-being a cesta k nému skrze zpév jako terapii -,
je pro zanr animovaného dokumentu nosné a nazna-
ky prace s obrazem jsou prislibem zajimavého snimku.

Nevim, jak pfesné je cviceni koncipované, ale ani-
dok nemusi byt jen animovanym interview, u kterého
v mnoha pripadech zistalo. Zanr skytd mnohé moz-
nosti a je trochu $koda, Ze s nim studujici vice neexpe-
rimentuji ¢i je k tomu katedra nepopostréi.

Zavérem bych rada zduraznila pochvalu, kterou
dostal prvni ro¢nik od svych pedagogt za praci odve-
denou béhem distan¢ni vyuky. Tésim se, kam studenty
toto hledani animac¢niho a vytvarného nézoru postr-
¢i a nad ¢im spolecné budeme diskutovat pristi rok.
Také bych chtéla diirazné podporit posun, ke kterému
doslo od minulych let. U obhajob klauzur se diskuto-
valo! Myslim, ze to bylo skvélé. Hosté, které si FAMU
pozvala, mohli studentiim nabidnout komentare z jiné
perspektivy a studenti a studentky se také navzajem po-

v v

vzbuzovali ¢i byli konstruktivné kriticti. Véfim, ze se
tento systém osvédcil a do pristich let se miizeme na po-
dobné plodné diskuse také tésit. Studujicim preji hodné
pevné viile v dokonc¢ovani rozdélané a jiz ohodnocené
prace. Novy akademicky rok ptinasi nové vyzvy a cile
a ty staré je nékdy opravdu uz velmi tézké naplnit.

Autorka je rezisérka, vytvarnice a pedagozka ateliéru animace
na UMPRUM.
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Svatonova:
Obrazy
vzpominek
a snii: Film
jako intro-
spektivni
médium

nékolika krizi. Nejzietelnéjsim zasahem do uvazovani

o0 zaznamu, snimani, obraze a moznostech vidéni jako
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takovych je samoziejmé pandemicky stav, ktery nase
pohledy na dlouhou dobu limitoval na vyhledy z oken
a detailni zkoumani sebe sama a lidi a véci nejblizsich.
Kazdodenni impulsy a inspirace — at uz vychazejici ze
vzajemného dialogu, z pozorovani okoli nebo z pro-
zivani soucasné kultury a umeéni — prakticky zmizely.
Uvazovani o kolektivni préci se stalo svym zptisobem
zakazanou ¢innosti. Mysleni zacaly ovladat zcela jiné
otazky, starosti a problémy, nez které jsme ve svych
»bezpecnych® zivotech fesili doposud, lidské zacalo byt
vytésnovano technikou, jez se pokousi spise o standar-
dizaci nasich navykd nez o kreativitu a vynalézavost.
Z vnéjsku se stal vnitrek, z vefejného vystupovani intro-
spekce, ze samozfejmé pritomnosti minulost.

Jelikoz v tomto stavu jiz zijeme téméf dva roky
(aklauzury se uskutec¢nily mezi pandemickymi vlnami),
bylo by divné, kdyby se jednotliva opatieni a procitovani
ruznych krizi nikterak nevepsaly do jednotlivych filmtL.
Zatimco na celovecerni snimky, série a serialy dopadla
pandemie az ve fazi vyvoje a v procesu tvorby, ro¢niko-
vé prace se v této nové, tisnivé atmosféte primo rodily,
a proto je Ize chépat jako jeji pfimy odraz. I proto skrze
né miizeme velice dobfe pozorovat, jak se v této nelehké
dobé proménuji pribéhy, vystavba vypravéni, ale i umé-
lecky styl a jejich formalni zpracovani.

Castéji nez v jinych letech se u samostatnych, krat-
kych cviceni kameramanii setkdvime nejen s témeér
absolutni absenci humoru, ale i s otevienym koncem
¢i nedokoncenosti, s pribéhy bez pointy. Oboje je vcel-

ku prirozena reakce na dobu beznadéje a permanentni
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nejistoty. Nejasnost tohoto obdobi také koresponduje
s necitelnosti jednotlivych zabérti - ¢asto jsou snimany
fragmenty postav, zfidka zasazované do kontextualizac-
niho velkého celku, jsou vyuzivany objektivy s dlou-
hou ohniskovou vzdalenosti, takze nékteré z planti jsou
rozostfené (nezfidka i plan prvni), déje se odehrava-
ji za ramem obrazu. Tyto klauzurni prace jsou v mno-
hém pisobivé — neustale znejistujici, zpochybnujici vse
normalni, o¢ekdvané a fadné.

Zatimco vytvarné umeéni se v poslednich dvou le-
tech vydalo cestou vétsi angazovanosti (Casto zamérené
na globalni projevy, jez pandemii predchézely, napti-
klad na klimatickou zménu nebo na otazky ne/toleran-
ce), zda se, ze filmova tvorba se naopak obrétila dovnitf
a zpét — k sebepozorovani, ke vzpomince, k vyrovnava-
ni se s vlastni minulosti. U cvi¢eni nazvaného Sen, které
ma predvést stret dvou pribéhovych rovin - skute¢né
a imaginativni -, je uzavfeni se do sebe a navrat do mi-
nulosti o¢ekavatelny. Ve vét$iné cviceni vidime detaily
tvari, namisto dialogti vnitfni monolog. Postavy se po-
tapéji pod vodu, do samoty, odjizdéji z mésta, kraceji
osamélou krajinou.

Avsak i dal$i cviceni se pokouseji vyrovnavat
s rodinnou ¢i narodni historii, s jednim z rodic¢t, ne-
zfidka i se smrti, vénuji se mezigenera¢nim vztahtim
nebo se vraceji do mladi. Vzpomince na zesnulé rodi-
¢e jsou vénovany napiiklad minimalisticky exteriéro-
vy snimek Davida Pavlise s kamerou Zdeny Sykorové
Pocitdm nebe, barevna etuda kameramana Tomase Stast-

ného Otec nebo piisobivy film reziséra Michala Kovace
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a kameramana Miloslava Pechacka Kristové ruky. Mezi-
generacni, ¢asto némy dialog se odehrava jak ve filmech
s kamerou Filipa Hajka Sen nebo RiiZicka ve tmé, tak
i ve snimcich Sen Matéje Pecky nebo Metro kamerama-
na Jana ValiSe a Sezndmeni Mikulase Hrdlicky. Hleddni
edenu Lubose Hradce prochazi ¢asem a prostorem, az
pod véze gotickych chram. Lze se jen dohadovat, jest-
li tento tematicky a motivicky posun zptisobil spise mo-
ment zastaveni a navratu k sobé samym, nebo takrka
vynuceny pobyt u svych rodin.

Podstatné je, jak moc se tato intimni a komor-
ni dramata vpisuji do formy obrazu a zptisobti snima-
ni. Nedavné prace do zna¢né miry vyuzivaly moderni,
vyrazny styl, nehledé na to, zda kameramani a kame-
ramanky pracovali s analogovymi ¢i digitalnimi kame-
rami. Ostré barvy a kontrasty podtrhavaly geometrické
kompozice, obrazy byly ladény do jednoho odstinu
tak, aby jiz obraz ,,vypravél“ dané téma, stridaly se vi-
zualné atraktivni lokace, stejné jako uhly kamery, obra-
zy byly dynamické a neklidné. I zptisob snimani se
letos vzdaluje soucasnosti a pohled mifi zpét. Kamera-
manské obrazy se zklidnuji, ,,rozjimaji, trpélivé sledu-
ji postavy, nejcastéji ve velkych celcich, krouzi kolem
nich. Jejich vyraz jako by podléhal nostalgii — v néko-
lika ptipadech az ostalgii —, retrospektivnimu mysleni
obrazem. Dochazi k vyrazné redukci barevného spek-
tra — a to smérem k pastelovym barvam. U nékterych
cviceni se barevna paleta a zptsoby snimdni priblizu-
j1 estetice Sedesatych let, nebo pozdéjsi normalizac-

ni dobé.
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Kameramani rovnéz voli mékké, teplé tony, nékdy
i filtry rozmlzujici jasny obraz, interiérové scény vy-
uzivaji Serosvit. Obrazy asociuji venkovské vyjevy, staré
pohledy, ale i barokni zatisi — to vSe lze naptiklad sle-
dovat ve zminovaném filmu Kristové ruky. Kamera Mi-
loslava Pechac¢ka v plynulé jizdé odkryva historii bytu
a ateliéru zesnulého otce hlavni Zenské postavy, mapu-
je jednotlivé vzpominky a vyvolavd nejriiznéjsi asocia-
ce. Trajektorie kopirujici historickou linii je prerusena,
zastavena na nedokoncené sose Krista, krouzi kolem,
obklopuje hlavni postavu, sleduje jeji mysleni. Vnitini
boj je podtrzen dramatickou praci se svétlem, kontras-
ty slune¢nich paprski a temnych zakouti ateliéru-duse
a praci se svételnymi odrazy. Zpusob dialogu s mrtvym
otcem je zprostfedkovan praci s hlinou pfi dokoncova-
ni sochy, média mozného smireni. Nostalgicky (a nékdy
i sentimentalni) tén je v mnoha snimcich jesté vyraz-
néj$i v okamzicich, kdy se v zabéru objevuje instagra-
mové-lomografovy ,,poskozeny obraz, presvétleni,
simulace chyb proslého materialu, historické formaty
stfidd nekvalitni videoobraz a vypadky obrazu televiz-
niho. Okraje obrazu byvaji misty rozostfené, obraz se
propada do své vlastni vzpominky.

Medialni vzpominani miizeme vidét ve dvou snim-
cich pracujicich s archivnim materialem. Kolektivni ba-
revna etuda s kamerou Lubomira Balleka Jak se miate,
pane Prochdzko? se vraci do doby odposlechti a perze-
kuci roku 1970. Pisobivé se zde kombinuji osobni, fiké-
ni pribéhy postav sledovanych i sledujicich, rodinného

tance u odposlouchaného gramofonu a stranického
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cviceni aerobiku s archivnim materidlem, ktery ma
stvrdit negativni obraz Jana Prochazky. Na jedné stra-
né tedy sledujeme pastelové stylizovany ,,retroobraz®
malych déjin, na strané druhé ¢ernobily dobovy film,
falesné svédectvi. Snimek neni jen navratem k historic-
kym udalostem, ale obsahuje i sebereflexivni momenty
- ukazku mozné manipulace se sttihem filmové maté-
rie zkreslujici redlnou vypoved. Barevna etuda tak neni
pouze navratem k dobovym redukcim barevného spekt-
ra, ke kontrastnimu vykresleni vyraznych, stylizovanych
portréti, ale pracuje i s cernobilym, nekvalitnim, auten-
tickym obrazem ru¢ni kamery - slouzi tak k obecné roz-
vaze o filmu a jeho uloze v déjinach, o pravdivosti a 17i
filmového média.

Obdobné mezimedialni dialog mtizeme sledovat
ve filmu kameramana Tomase Stastného Otec, ktery
neni vyrovnanim s narodni minulosti, ale s minulosti
osobni i profesni. Jednd se o rozlouceni hlavni postavy
(¢i kameramana samotného?) s otcem, ktery predurcil
jeho kameramanskou drahu. Film tvoii obraz v obraze,
film ve filmu a opét — dva rtizné formaty. Voiceover ko-
mentujici umirajici médium rodinného videa je zaroven
niternou rozmluvou s mrtvym otcem, pokusem rozpo-
menout se, zachytit jeho podobu, viini a gesta. Domaci
video je prolozeno $irokouhlou hranou etudou zobra-
zujici chlapce pecujiciho o babicku a jeho vzdaleného,
pracujiciho otce — na jedné strané se opét setkdvame
s idylicky proslunénymi exteriéry a mékce nasvicenymi
interiéry venkovské chalupy, na strané druhé s chlad-

nymi tény tovarniho provozu. Smrt babicky znamena
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navrat otce do kraje idylického détstvi — navrat do pro-
svétleného obrazu. Filmové médium tak tvori protipdl
polemice o autenticité filmového obraz, tak jak ji pred-
stavila etuda Jak se madte, pane Prochdzko? Snimek Otec
veti v zachyceni skute¢nosti, zakonzervovani minulos-
ti, uchovani vzpominky - rovnéz muize zprostredkova-
vat osobni vypovéd a pokusit se ji predat.

V letosnich seminafich teorie jsem po letech za-
znamenala velkou oblibu povale¢nych texttt André Ba-
zina, a to zejména téch, které véfi v médium filmu jako
v to, které muze ,balzamovat® skute¢nost a pomoci
zvitézit nad smrti. Studenti se zajimaji o jeho ontolo-
gické texty, které ukazuji, jak se lze skrze médium pfi-
blizit realité, ktera mizi nebo je destruovana, jak se na ni
znovu napojit. Zda se mi, ze podobnou pottebu lze vidét
v letosnich klauzurnich filmech - potfebu rozmlouvat
skrze médium se sebou samym, s prostorem kolem sebe,
s Zitym prostorem, ktery v pandemii mizi a je prekry-
van svétem virtualnim, potfebu myslet obrazem, nikoli
textem, ktery se stava necitelnym, plnym dezinformaci
a $patnych zprav, a ktery nas moznd rozdéluje vice nez
obraz. Odpovéd nemusi byt jednoznacna (a fotografic-
ky vérny obraz muze naopak byt zacatkem falzifikace),
nicméné je zfejmé, ze filmové médium se stava silnym
partnerem lidského dialogu, moznosti, jak zkoumat ¢as
a prostor a jak se pokusit o pochopeni - tak, jak tomu

bylo zatim vzdy v dobéach rtznych krizi.

Autorka je filmova teoreticka.
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Janis
Prasil:
Resuscitace
stirihem

»Editing is like killing your story

and then very slowly bringing it back to life.“ (Jean Oram)

Citovany meme nevypovida o ni¢em jiném nez
o tom, Ze stfihac je vlastné jako chirurg. Nahlizi pod kiizi
pocate¢ni myslence, kterou filmovy $tab navlékl do masa
a kosti. Dostava ji na operacni sal ve stavu, kdy je tieba ji
vdechnout zivot. Pétice ,,filmovych medika“ z druhého
ro¢niku navazujiciho magisterského studia oboru Mon-
tage méla za ukol zbavit obraz ptivodniho nanosu li-
terarnosti. Naro¢nost tohoto tkolu je dana genetickou

vybavou, kterou vtiskl kazdému dilu jeho rezisér.

Souboj se slovy

Dokumentarni zpovéd Ona nie moja budi respekt
hned z nékolika divodt. Buduje povédomi o nemoci,
ktera je rozsifena, ale neexistuje na ni 1ék a vefejnost
o ni méd nulové informace. Pravé socialni aspekt endo-

metriozy predstavuje hlavni napln snimku. Rezisérka

KATEDRA STRIHOVE SKLADBY



- 60 -

Katarina Sari¢, jez sama trpi touto nemoci, poukazu-
je na to, ze kromé fyzické bolesti musi pacientky celit
i nepochopeni a banalizovani svych zdravotnich problé-
mu ze strany jak lékard, tak rodiny. Spole¢nost nevidi,
ze za obecnymi priznaky se skryva konkrétni diagnoza,
a oznacuje problémy pacientek za fiktivni vyplod jejich
hypochondrické mysli.

Uctyhodna je odvaha, s jakou Sari¢ bojuje za to, aby
se situace ménila. Za timto ucelem natocila rozhovory se
zenami, které podavaji mnohdy Sokujici svédectvi o tom,
jaké je zazivat bezmoc v nemoci. MnozZstvi materiald,
dosahujici celkové stopaze sedmi hodin, vsak obsahova-
lo fadu opakujicich se informaci a ptisobilo monoténné.
Studentka stfihu Anagha Anand si této rozvlacnosti a re-
petitivnosti byla dobre védoma. Vétsinu rozhovort proto
vystfihala a zaméfila se pfedev$im na pribéh Katariny.

Timto rozhodnutim zménila formu snimku z roz-
hovort na intimni zpovéd, ktera promlouva skrz osob-
ni zku$enost a prozitek. Vypravéni ostatnich Zen tak
vedle jejiho ptibéhu ptisobi nadbytecné. Pattily by spise
do nauc¢ného nebo investigativniho dokumentu, ktery
by mapoval projevy, priibéh a lécbu nemoci nebo kriti-
zoval neprofesionalni ptistup nékterych lékart. Ona nie
moja je prozitkova zalezitost, ktera misto objektivnich
fakt promlouva o nemoci skrz emoce.

Spolecenskych predsudki se dotyka i hrand satira
Pool Rule, jez prostfednictvim modelové situace kriticky
nahlizi na fungovani spole¢nosti a instituci. Navstévnice
plaveckého bazénu zjisti, Zze si doma zapomnéla horni

dil plavek, tak si jde zaplavat nahote bez. Jeji poc¢inani

J. PRASIL: RESUSCITACE STRIHEM



- 61 —

rozdéli pritomné na dva tabory. Jedni jsou pohorseni,
druzi maji radost z bourani spolecenskych tabu i gende-
rovych stereotypt. Zajimavou funkci v tomto sporu plni
instituce, reprezentované zameéstnanci bazénu a privola-
nou policii. Misto aby zjednaly poradek a uklidnily roz-
vasnény dav, nedokazou si oficialni autority s absurdni
situaci poradit.

Pool Rule ma z hlediska scénare a dramaturgie
velky potencial. Zapletku rozvétvuje do sité mikrositua-
ci, jez z riznych thla zpracovavaji téma hranic osobni
svobody. Stejné jako v Ona nie moja, i zde Anand po-
ukazuje na problém s dialogy. Sedesat procent jich vy-
pustila a pridala externi komentar se zamérem stylizovat
snimek jako nau¢ny prirodopisny dokument. Poradila
si tak s obtizné fesitelnym tkolem dat snimku ucelenou
formu. Zénrovd stylizace piirodopisného dokumentu,
dle nékterych kritickych hlasti nedostate¢na, vsak fun-

guje jen zpocatku a postupné zanika v déji.

Souboj beze slov

Samani Estrada Ramos mél opac¢ny tkol. Misto
premiry dialogti, s nimiz bojovala Anand, na néj ceka-
la naopak dv¢ dila beze slov. Prvnim z nich je bezdialo-
gova dramedy z prostiedi soucasného ¢eského venkova
Happily Ever After. Hrdinka pravé zjistila, Ze je téhot-
na s partnerem napliujicim stereotyp muze z venkova,
jehoz hlavni Zivotni naplni je pivo a fotbal. Zena, kterd
touzi po lepsim Zivoté, nyni stoji pred rozhodnutim, jak
nalozit se svou budoucnosti. Ramos dostal k dispozi-

ci dva roky staré materialy, s nimiz mohl nalozit dle
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vlastniho uvazeni. Za hlavni ukol si vyty¢il vyvazeni ko-
mické a seriézni roviny.

Samotna zapletka ani typologie postav nenabize-
ji prilis kreativniho prostoru. Zakladem je stereotypni
vyobrazeni zivota na vesnici, obydlené lidmi bez touhy
¢i moznosti zménit svij Zivot. Zasadni je volba pristu-
pu k této skutecnosti, ktera se odrazi i v zanrové rovi-
né. Na stejné téma muzeme sledovat komedii i drama.
Ramos se pokousi ztistat vérny obéma poloham. Peda-
gogicka komise v$ak na tento vesely film o smutnych veé-
cech aplikovala ¢ernobilé vidéni. U komedie s plochymi
postavami nema smysl zabyvat se jejich nitrem. Pravé
snaha o drobnokresbu postav a jejich socialniho prostte-
di v8ak, pres véechny nelogi¢nosti, zabranuje tomu, aby se
snimek stal samoucelnou prehlidkou bizarnich figurek.

Bezdialogova pookénkova animace Residuo pfina-
$1 vyzvu ve dvou ohledech. Je vysledkem spoluprace ¢tyt
rezisérii a nema klasickou dramatickou vystavbu s po-
¢atkem, prostfedkem a koncem. Experimentalni dilo,
jez vznikalo pribézné a bez scénate, predstavuje sled
volné navazujicich scén. Ramos stanul pred otazkou, jak
snimek urceny pro uvadéni v alternativnich prostorech
a galeriich priblizit filmovym divakiim. Pokusil se nalézt
logickou navaznost mezi jednotlivymi scénami, vytvo-
fil napéti a vygradoval ho na zakladé postupu od jed-
noduchého ke komplexnimu.

Resiuo vsak jak svym abstraktnim konceptem, tak
obrazovym pojetim stdle zistdva predevsim estetickou,
intuitivni zalezitosti; spoutavani do raciondlnich sché-

mat mu prili§ neprospiva. Jeho specificky vizualni jazyk
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se ridi spi§ principy nenarativniho uméni, jakym je tfeba

hudba, ktera pracuje s tempem, rytmem, agogikou.

Byt autenticky

Yu-Ying Chen dostala na starosti dvé dila, ktera
zkoumayji, jak byt autenticky. That s a Wrap sleduje fil-
movou rezisérku Sophii, jez nata¢i milostnou scénu.
Hraje v ni jeji manzel, ktery udrzuje jak ve filmu, tak
v realném svété pomér s hereckou. Kdyz se Sophie
dozvi, zZe jeji muz ji je nevérny, jeji profesni zajmy se do-
stavaji do konfliktu s témi soukromymi. Coby podvede-
na manzelka trpi. Coby rezisérka nabada manzela, aby
se v ramci autentického vykonu do herecky zamiloval.
Prestoze ma byt Sophie hlavni postavou, bylo s ni nato-
¢eno mnohem méné scén nez s postavou jejiho muze.
Ukolem Chen bylo dostat do pfibéhu i Sophii, a vyrov-
nat tak dispropor¢nost.

Zvlastni vztahovy propletenec figuruje i v drama-
tu Rose Skirt. Sttedoskolak Yen odmita v ramci $ifeni
povédomi o genderové diverzité chodit do skoly v sukni.
Zatimco jeho spoluzaci nemaji problém obléknout si
zensky odév a berou to jako humorné zpestieni $kolni
rutiny, Yen vnima $kolni nafizeni mnohem vaznéji. In-
tenzita jeho vzdoru naznacuje, Ze noseni odévu opacné-
ho pohlavi se ho dotyka vic nez ostatnich chlapcti a ze
jeho vzdor je vlastné prevlecend fascinace a strach. Tuto
domnénku jasné potvrdi postava trans zeny, kterd Yena
seznamuje s jeho novou identitou.

Trans zena Min funguje jako prtivodkyné novym
rozmérem Yenovy bytosti. Jeji pfitomnost v pfibéhu vSak
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prinasi spis otazky nez odpovédi. Neni jasné, jakou pres-
né roli hraje v chlapcové zivoté - a nastoluje téma jeho
sexudlni orientace. Sofistikovanéjsi snimky o trans po-
stavach v soucasné kinematografii vsak jiz ddvno opusti-
ly nutnost uchylovat se k vysvétlujicim prtivodcovskym
postavam a vykladové explicitnosti. S pfichodem Min
se tak doposud subtilni snimek presunuje ke kostrba-
té doslovnosti.

Role trans Zeny, ktera ukazuje, kym se Yen stava
¢i kym se stane, je pro ucely pribéhu redundantni. Jako
zrcadlo Yenovy promény zcela dostacuje postava jeho
spoluzacky. Pravé v interakci s ni si mladik uvédomuje
spolecenské nasledky své transformace. Rose Skirt zali-
nd jako kfehké drama, které pracuje s naznaky a citli-
vé naslapuje kolem hledajici postavy. Postupné se vSak

uchyluje k edukativni popisnosti.

V pasti

Eero Lehtinen spolupracoval na Whip, Shackles &
Rash jiz ve fazi postprodukce. Pomahal rezisérce Sigrid
Sunholm vymezit centralni konflikt, motivace postav
i zanrové ladéni. PfestoZe saim prezentuje vysledny sni-
mek jako absurdni hororovou komedii, jde spis o thril-
ler vystavény na konceptu hry na kocku a na mys.

Problematicky je jiz pocate¢ni ,vstup“ do dila.
Nejasné vyprofilovana mizanscéna, kterd pripomina
sklep nebo nemocni¢ni celu, v niz lezi zena pfipou-
tand na lazko, mtize pojednavat stejné tak o unesené,
jako o pacientce psychiatrické kliniky. Nejistotu prina-

$§11 postava mladika, jehoz mtzeme povazovat za mstici
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se obét, ale i psychopata. Nedofecenost je v tomto pfi-
padeé spise dezorientujici, zabranuje divakovi v ponoru

e

do pribéhu a negativné se odrazi na budovani napéti.

Lehtinen minimalizoval ,,pseudofilozofické” tvahy
postavy, ktera se zabyvala traumatickymi zazitky z dét-
stvi a potykala se s pocitem viny kvili své msté. Jiz sa-
motnd povaha porizenych materialii totiz zabranovala
budovani jakékoli psychologické hloubky, protoze se
jednalo predevsim o zanrové dilo. Co na snimku na-
opak funguje, je proménovani mocenské pozice obéti
a utlacovatele. Jsme ponechavani v nejistoté, kdo je sku-
te¢ny vinik.

Podobna uskali jako Whip, Shackles & Rash pti-
nesla i situa¢ni dramedy Sleepover, kterou reziroval Sa-
meli Muurimaki. Pribéh o sexu na jednu noc vyvolava
otazky ohledné ¢asové i prostorové kontinuity. Lehtinen
m¢él k dispozici pouze minimum zabért, které byly navic
zahlcené dialogy. Pravé témto omezenim se da pricist
na vrub nejasna identifikace postav a jejich funkei i pro-

blematické budovani napéti v dialogové scéné.

Bez spojeni

Pro soucasna socialni dramata je klicové vyobra-
zeni mechanismu globalizované ekonomiky. To plati
i pro Out v rezii Gyérgyho Kristoéfa. Snimek prekvapu-
je sugestivni kamerou Gergely Poharnoka, ktery spolu-
pracoval na ranych dilech Benedeka Fliegaufa. Hlavni
roli Madara Agostona, ktery na Slovensku pravé prisel
o praci a rozhoduje se, co dal, autenticky ztvarnil San-

dor Terhes, dvorni herec Kornéla Mundruczda.
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Natalia Posada Ruiz zesiluje spole¢enskokritické
téma tim, Ze zvyraznuje pocit zbytecnosti a bezvychod-
nosti hlavni postavy. Silny je zde socialné ekonomicky
rozmér volného casu, jehoz nadbytek mtize pro jednoho
znamenat volnost a svobodu, pro druhého zmar, bezcil-
nost a prazdnotu. Zasadni je schopnost navazat spojeni
mezi postavou a divakem. Out ma v tomto ohledu re-
zervy, vola po dikladnéjsi charakterizaci ustfedni po-
stavy a vyraznéj$im vyobrazeni kauzalniho spojeni mezi
vnéj$imi uddlostmi a muzovou psychikou.

Jesté vétsi vyzvou z hlediska komunikativnosti je
Vague Whisper. Hrdinou snimku je Andress, ktery trpi
migrénami. Ty jsou projevem mimozemské sily, prou-
dici ze zdhadného meteoritu. Juan Pablo Pedraza si
ve svém autorském dile vytkl ambiciézni cil vyobrazit
nitro postavy, na jejiz mysl se napojil mimozemsky pa-
razit. Jeho rezijni sestfih v§ak byl zcela nesrozumitelny,
takze jej nechava ,resuscitovat® ve stfizné.

Ruiz dostala za tkol zptistupnit divakim dilo,
na néz nelze aplikovat postupy klasického vypravéni.
Vague Whispers v tomto ohledu nejvice pfipominaji
dal$i klauzurni snimek, jiz zminény animovany experi-
ment Residuo. Vyrazné vizualni pocin, zaloZeny na aso-
ciacich a oslabené kauzalni rovingé, zaujme mnozstvim
odkazii na americké sci-fi filmy z padesatych let. Ruiz se
podarilo dat ptivodni, prili$ abstraktni verzi konkrétnéj-
$1 formu, vysledné dilo v8ak i nadale ptisobi jako schran-
ka bez obsahu.

Autor je televizni dramaturg a filmovy publicista.
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Eva
Klicova:
Preludny

eskapismus

Vs.
normcore

kazdo-
dennosti

Scénare studentu a studentek druhého ro¢niku KSD

Stary svét, takovy, jaky je branén v bitvach kul-
turnich vélek, lze popsat nékolika zdkladnimi rysy. Je

vvvvv

slova smyslu vnima jako ,,zdroj" vSech téch psich kust
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lidstva, kde stésti uzce souvisi s penézi. Je to svét sa-
mozrejmeé antropocentricky. Takze ¢lovék... pak dlou-
ho nic, jeho pes, néjaka uzitkova domaci zvifena a zase
dlouho nic - a pak ,,zbytek® v§eho zivého. S antropo-
centrismem souvisi i pfedstava antropomorfniho boha
a patriarchalné-rodinné koncepce bozstvi (otec-syn-
-duch svaty) a idedl lidského vztahu jako heterosexual-
niho - ne-li v podobé trvalych svazkda, tak alespon
sériovych tradi¢nich rodin.

Toto je v abstrakci stary dobry svét, ktery ve virtual-
nim prostoru socialné sitovych bojist héji tzv. boomers.
Slovo preklapéjici do ceské reality oznaceni pro zapad-
ni konjunkturalisty konzumu - coZ u nas znamena rek-
néme dvojgeneraci, co zazila ,komunismus®“ a zaroven
vybudovala ,kapitalismus®. To je taky generace, ktera
uméni vymezila prevazné zabavnou, imaginativni, hra-
vou, tnikovou funkci (plati hlavné v literature, nejmé-
né pak ve vytvarném uméni a dokumentarnim filmu).
Je to uménti, které si to kone¢né po roce 1989 muze do-
volit, protoze svét — i kdyby nahodou nebyl v poradku
- nezméni, jen by se samo stalo socialné inzenyrskym
¢i komunalné satirickym. No a taky je to generace,
ktera se vyrovnavala s fenoménem komerce v uméni.
Jenze na rozdil od této generace, prizptisobivé surfu-
jici na vlnach ,ptirozenosti ekonomickych zakoni-
tosti, dnesni nejmladsi dospéli véetné umélct vstupuji
do svéta, jenz se zda kolabovat: environmentalné i so-
cidlné. Nenastal konecné ¢as zménit diskurs a vratit
uméni do verejné diskuse? Jako generacni syr sendvi-

¢ovany z jedné strany s generaci Z a milenidly a z druhé
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s dvojgeneraci boomert jsem byla dost zvédava, jestli
na vyse popsanou tendenci nejmladsi scénaristickd ge-
nerace néjak reaguje. Jak pisou? Cim se inspiruji a jak
puvodni literarni naméty re-interpretuji? K mému mir-
nému (v literatufe je to podobné) prekvapeni ovem
vybér praci ukazuje, ze s kulturné-generacni rebelii,
aktivismem, angazovanosti a destrukci vyse popsanych
pilifa svéta to nebude zase tak horké (jako je tomu v glo-
balnim uméni - viici némuz predstavuje postkomunis-
ticky svét stale periferii). Anebo ze vSechno to genera¢ni
souzeni krystalizuje v jemnéjsich fasetach.

Na kazdy pad Ize ve vétsiné scénarit zachytit spise
eskapisticky, imaginativni princip nez cokoliv zavané-
jictho politikou. Vyrazné to plati u prace Kristyny Ho-
lubové podle povidky némeckého romantika E. T. A.
Hoffmanna Pisecny muz - kterd je znama i diky Offen-
bachové opete Hoffmannovy povidky. Temny, psycho-
logicky senzitivni a mysteriozni pribéh z 18. stoleti
se rozpohybovava v prostredi, které autorka posouva
do historicky neutralniho - ¢i anachronického. Le¢ do-
bové vnimani ,,tajemna“ nemizi a vysledny efekt puso-
bi spise interpretacné nejasnym az matoucim dojmem.

Sila predlohy vyrazné definuje i scénaf Zuzany Ne-
volové podle stejnojmenné povidky Obraz pekla od Rju-
nosake Akutagawy. Autor predlohy Rasémona Akira
Kurosawy moznd pfedurcuje i vnimani scénare jako
furoru emoci, nasili a destivého pocasi. Autorka pra-
cuje s az experimentalné silnou vizualni slozkou ani-
mace kombinovanou technikou, pficemz vysledek této

malifské hadanky prekypuje senzorickymi impresemi
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a evokaci mysteriozni atmosféry svéta stredovékého Ja-
ponska. Scénar také setrvava v postmodernou oblibe-
ném anti-iluzivnim vrstveni (motiv malife).

Na hromadku scénaiti oznacenou jako historizu-
jici eskapismus lze sméle prihodit i text Herminy Peri-
¢ové Tmavomodra podle pivodem stfedovéké hororové
legendy znamé z podani Charlese Perraulta Modrovous.
Autorka archetypalni predlohu variuje snad jako tra-
vestii — kde je ptivodni motiv muzského majetnického
nasili a sadismu vykoupen lesbickou svatbou. Scénar
diky sledu absurdnich situaci, rychlych promén pro-
stredi a svym zptisobem i tse¢nym dialogiim pusobi
az komicky. Uptimné ale neni docela zfejmé, zda jde
o zamér. V kazdém pripadé homoeroticky motiv se
ukazuje jako jeden z téch, co se objevuji v nékolika zde
zkoumanych ptikladech - a vlastné jako jeden z mala je
néjak generacné signifikantni, hlavné pro svou explicit-
nost: jakkoliv homoerotické prvky nejsou v umeéni nici
novym, byvaly vétsinou néjak kddovany. Dalsi vyraz-
né imaginativni, existencidlni, eroticky experimentalni
- a homoeroticky explicitni - je scénaf Sary Kynclo-
vé Labuti ldska, ktery je volnou adaptaci povidky Dira
ve zdi od soucasného izraelského autora Etgara Kereta.

Za nezpochybnitelnou formu eskapismu lze pova-
zovat i dva Zadnrové scénare, v nichZ se shodou okolnosti
objevuje Hitler — jedna z nejhojnéjsich postav pop-
kultury. Prvnim je Zabili jsme Adolfa Hitlera Kassory
K. Condého podle grafické novely norského komikso-
vého vytvarnika Jasona Zabil jsem Adolfa Hitlera. Scénar

zachovava komiksové tempo, dynamiku scén a v tomto
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pripadé i absurditu fikéniho svéta, kde existuje povolani
najemného vraha se v$im vSudy - jen bez spolecenské
stigmatizace — a kde nechybi cestovani ¢asem. Na prvni
pohled femeslné zvladnuta prace budi trochu rozpaky,
o kolik je snazsi rozhybat komiksova policka nez vizual-
né nestrukturovany literarni text — prestoze rotoskopic-
ka animace muze vyznit piisobivé.

Druhou Zanrovkou je scénar Zdenka Smrkovské-
ho podle stejnojmenného romanu Zdenka Jirotky Muz
se psem. Uz Jirotka v ¢eském prostiedi tlumocil ,,britsky
humor®J. K. Jeroma a P. G. Wodehouse - coz plati i pro
Muze se psem parodujiciho britské detektivky klasické
$koly. Scénat si uchovava starosvétskost obou vrstev: pti-
vodni i parodované a nezda se, ze by zamyslel opous-
tét svét, ktery je v pop kultufe bezpecné zafixovan, svét
velebystrych detektivii, odpudivych zlosynt a slicnych
sle¢en sekretarek. Pfes svou sviznost a — nutno Fici, Ze
na rozdil od nékterych jinych prevodu - i schopnost
uchovat motivaci postav nebo logickou navaznost situa-
ci, neptisobi vyrazné ani napadite.

Zanrovou adaptaci je i scéndi Dominiky Ondrus-
kové Divka v cervenych teniskdch podle hororové povid-
ky The Missing Girl od Shirley Jackson. Scénaf zaujme
subtilnéjsi praci s filmovou vizualitou, nez je tomu u né-
kterych vytvarné opulentnich adaptaci — motiv ,,nevidi-
telné“ divky ,,bez tvare®i ,cervend” stopa tenisek udrzuji
napéti divaka/¢tendre, prestoze — a to je néco, co se také
opakuje i u jinych textli - je az manyristicky naduzivan
postup, kdy je scéna ve chvili stoupajiciho napéti usttize-

na a vypravéni pfesunuto na jiné misto. Scéndristka také
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ponechava mysteriozné otevieny konec pribéhu (podle
predlohy?), coz je mozna $koda, protoze domysleni za-
pletky mohlo ndmét preci jen aktualizovat v kontextu
toho, jak se dnes mluvi o (sexualnim) nasili jako struk-
turnim jevu, nikoli jako o strasidelné prihodeé. Setrvat
v hororovém naznaku mtiZe byt nakonec projevem vétsi
konformity nez vystoupit do realistického modu.

Scénar Anny Rakové Vrstvy se konecné presouva
do pritomnosti jednozna¢né definované - a to i digi-
talnimi médii, které je rozhodné lepsi v nasem vnimani
skute¢nosti nepodcenovat. Vybér novely Haruki Mura-
kamiho Spdnek urcuje celkovou melancholickou nala-
du ptibéhu, scénar vyuziva hru svétel - no¢ni interiéry/
exteriéry, koupelnu osvétlenou mobilnim telefonem, vy-
razny svételny a barevny kontrast retro bazénu a bytu
nebo no¢ni ulice. Zapletka md ale opét unikavou pova-
hu pop-filozofujiciho tajemna uprostred civiliza¢ni ba-
nality - s jistou nadsazkou lze fici, ze libiva elegance tu
vitézi nad autenti¢téj$im normcorem. Nutno ovSem pri-
znat, Ze scéndr opét narusuje tradi¢ni tésnou konvencio-
nalizovanou podobu vztahd.

Jistou - a jak se zde ukazuje, spiSe vyjimecnou - in-
vazi do aktualniho svéta spliuje scénat podle povidky Ji-
ttho Storka Kletba cerveného Buddhy Duc Ahn vu. Snad
nevalna kvalita predlohy zptisobila, Ze se jedna o tro-
chu naivni moralitu se siiatkovym podvodnikem (které-
ho policie nehleda tfeba proto, Ze nema jeho fotografii),
ktera jako by svym hodnotovym ukotvenim vyskocila ze
skici n¢jakého realisty devatendctého stoleti. Navic se text

vyznacuje mnozstvim postav a ne uplné jasnym sledem

E. KLICOVA: PRELUDNY ESKAPISMUS...



- 73 -

situaci. Osvézujici dojem naopak zanechava normcoro-
va estetika prostiedi stankového prodeje, padélkd, asij-
skych bister - i nepochybna touha chudych obchodniki
a jejich déti po spotfebnim luxusu. Na socialni nerov-
nost se tu ale pohlizi tak trochu v duchu ,,pfizné $téste-
ny*“ a étosu z Casti raného budovani kapitalismu v Cesku.

Jak je predpokladam z vyse uvedenych hodnoceni
zfejmé, i autorka tohoto textu trpi nejen mnoha slepymi
skvrnami a snad nepfiméfenymi o¢ekavanimi a pfizna-
nou nezkusenosti ¢i pouze laicky intuitivnim pristupem
k hodnoceni techniky psani scénare. Zda se presto, ze
vsichni autofi jsou vyrazné uspésnéjsi ve schopnos-
ti prace s filmovou vizualitou, obrazem, naladou nez
v konstrukei pevného, ,,logicky neprustrelného” nara-
tivu, ktery by byl dostate¢né promyslen a otevien sou-
dobym interpreta¢nim aktualizacim, a tedy i néjakému
genera¢nimu vymezeni vnimani svéta. Spise je zde pa-
trna snaha vyradit se v imaginativnich namétech, ta-
jemnu, hddankach i do jisté miry pseudofilozofickych
promluvach nez promyslenych dialozich. Vyraznéji je
rozrusovan jen stereotyp sexudlni orientace, jina aktual-
ni témata a perspektivy se tu moc neprosazuji.

Jedna prace presto muj subjektivni standard boha-
té saturuje. Je to scénat Adély Skvrnové Werther_2000
na motivy Utrpeni mladého Werthera ]J. W. Goetheho.
Nejprve je nutné ocenit zcela jasny a srozumitelny ,,dra-
maturgicky zamér® nakladani s romantickou predlohou
- a smysl jejtho posunu nejen v nabourani tradi¢niho
heteronormativniho svéta, ktery je zde skvéle parodo-

van upocenou sexistickou realitou tane¢nich v ,,Horni
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Dolni, kde se napriklad zduraznuje, Ze ,ve stejnopo-
hlavnim paru se ve spole¢nosti netanci’, ale i funkénim
zapojenim virtualni reality. Ta je nastésti také jedinou,
ve které hrdina tentokrat umira. Pripadna filmova adap-
tace pak muze i skvéle pracovat s kombinaci herni grafi-
ky — kde se odehrava vztah na dalku - a depoetizovanou
estetikou posmourného redlného svéta s realnymi vztahy.

Scéndi Adély Skvrnové zbytek piesahuje také ja-
zykové, urovni dialogti, které jsou primeérené vtipné,
zasazené pithodnym slangem a predevsim prirozené,
funkeni, postavy svymi vétami skute¢né mysli a jedna-
ji. Schopnost vytvorit plynuly pfirozeny dialog odpovi-
da i nezadrhavajicimu se déji a dostate¢né napinavému
nacasovani jednotlivych scén. Totéz lze fici o posta-
vach, logicky zapusténych v déji, cemuz odpovidaji i je-
jich reakce, naznacena povaha apod. Scénar se jako jeden
z mdla také odehravd v konkrétni socidlni realité, navic
nam dokonce blizké, nezatahuje ¢tenare ani pripadné
divaky do néjakého rozmazaného ,nékdy nékde®, ani
nespléta rafinované plany fantasknich prostredi a ram-
cového vypravéni ve vypravéni snil, predstav a tézko
uvétitelnych historek. Snad to nebude prilis prikré viici
ostatnim textim, ale pouze Werther_2000 v mé ¢tenar-
ské mysli spustil de facto hotovy film zalozeny na Zivé
a vlastné docela komické interakei s citové vypjatou
predlohou, ktera kontrastuje s daleko komplikovanéjsim

a svobodnéj$im pojetim sexuality a vztahti v soucasnosti.

Autorka je kriticka a jazykova editorka Alarmu.
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Lundkova:
Pohyblivé
obrazky

Magisterské scénafre

Cist scénéf je jako prohlizet si obraz, ktery se per-
manentné proménuje. Je to jako stat v galerijni mist-
nosti a opét zazivat radost z prostého faktu pohyblivych
obrazki, détské nadsSeni z propojeni sdéleni a vizuali-
ty. Mé dospélé ja nejvice prekvapilo, jak jsou scénare,
které jsem dostala k dispozici, prozaicky kvalitni. Chci
Fict, ze jsem méla dojem, Ze kdyby se autorky (Musi-
lovd, Matochova, Kovarikova) jednoduse rozhodly, ze
se stanou spisovatelkami, nemély by s tim vétsi potize.
Musela jsem obdivovat lehkost, se kterou rozvijeji pti-
béh, ackoli bych prirozené zaujimala spiSe anti-narativ-
ni postoj. Pristihla jsem se, jak se nemohu od scéndre
odtrhnout, protoze mé zajima, jak to celé dopadne. Po-
citila jsem lehké rozladéni u slova KONEC, protoze by
mé zajimal potencialni dalsi dil... Je to snad tim, ze ¢lo-

vek prirozené tihne k vizualizaci, protoze vi, Ze se jedna
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o podklad pro film? Vzdyt soucasti jakéhokoli textu je
i popis scény, obrazivost, detail; ¢im to tedy je, ze jsou
predlozené scénare tak prirozené obrazivé? A napadlo
mé, zda by se snad klasické stredoskolské déleni litera-

tury na prézu/poezii/drama nemélo rozsifit i o poloz-

ku scénar.

Plavba do nedavné pritomnosti

(Katefina Musilova, Kapitdn)

Kapitdn Katetiny Musilové sleduje soucasny spole-
¢ensky problém - otazku bydleni. Aby si studenti mohli
dovolit bydlet, museji it v prondgjmech. Jednim tako-
vym mistem je i soukroma kolej pana Igora Kotika. Ten
ji, jak postupné odhalujeme, zalozil diky vlastnim zivot-
nim zkusenostem. Idealista Kotik chce napravit to, co
tehdejsi spravce koleje zanedbaval, a tak se ve své koleji
snazi vytvaret pravidla, ktera by vedla ke spole¢né spra-
vé komunitniho druhu. To, na co narazi, je explicitni ne-
zdjem ze strany najemcd, ktefi chtéji mit v prvni radé
klid. Kapitdn tak sleduje zejména konflikt mezi idedlem
a jeho aplikaci v praxi.

Kouzlo scénare spociva v tom, ze ackoli by popis
mohl putisobit prvoplanové, v samotném textu ptisobi
konflikt zivé a uvéritelné. Autorka Musilova v anota-
ci pide, ze se Kotik ,,snazi svou kolej budovat v komu-
nistickém duchu®, jeho komunistické idedly jsou spise
socialisticky-spolecenské. Jednoduse feceno se Kotik
snazi pfimét véechny cleny koleje ke spolecné zodpo-
védnosti za stav a kvalitu Zivota v misté, kde Ziji. Bohu-

zel k tomu vyuziva takové vynucovaci prostredky, které
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se svym diskurzem podobaji stylu, jaky pouzivali sou-
druzi a soudruzky minulého rezimu, tentyz zptisob reci,
jaky zname (zejména my, kdo jsme se narodili az po re-
voluci) z filmovych $lagri typu Pelisky ¢i Obecnd skola.
Ctenéf je postupnym budovanim ptibéhu nucen empa-
ticky prijmout Kotikovu snahu a zaroven chapat odpor
najemct k jeho neempatickému poucovani.

Kapitdn je nakonec vyobrazenim konfliktu mezi
vefejnym a soukromym, mezi vlastnictvim a jeho sdi-
lenim, mezi odpovédnosti a osobni svobodou. Sebe-
vzne$enéjsi konflikt vSéak Musilové nebrani v tom, aby
na jeho pozadi rozehréla (pro nékoho banalni) vzta-
hové drama mezi mistni omladinou. Nezodpovédny
mladik hleda znamosti jen pro pobaveni, zakfiknuty
IT student podléza Kotikovi, aby se mu nakonec ze
zistnych dtivodu vzeprel, a sam Kotik méd nenapravi-
telné narusené vztahy v ramci vlastni rodiny, ackoli
vsechny poucuje o budovani soudrznosti. Pfibéh mezi-
lidskych vztahta ptisobi jako roman pro mladé, a to
znacné chytlavy a chytry. Je to pfibéh o nemoznosti
se sbliZit, o neviditelném vnitfnim smutku, koneckon-
ct i o predsudcich a mezigenera¢ni propasti. Poetic-
kym momentem - jako z pfirucky, jak napsat pribéh se
v$im vSudy - je postava bezdomovce, ktery se pravidel-
né objevuje a mizi a na zptisob nomdda vnasi do pfi-
béhu nepojmenovatelnost lidstvi. Deziluze a tragédie,
ktera celou relativné jednoduchou story provazi, spo-
¢iva v tom, ze ani ty nejlepsi umysly nemuseji mit ty

nejlepsi projevy.
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Poust sni (Adéla Matochova, Prasnou cestou)

Deziluze je markantnim znakem i v pfipadé scéna-
te Adély Matochové Prasnou cestou. Cerstvy absolvent
FAMU Lukas$ Zije v Los Angeles, kam se odstéhoval,
aby si splnil své vize o fotografické kariére. Kdyz za nim
po roce odlouceni prijizdi jeho sestra Alma, okamzité
je nam jasné, ze pobyt ve Statech je vSechno, jenom ne
splnény sen. Prasnou cestou je pribéh, do kterého jsem
se mohla promitnout, ponévadz mé vlastni zkusenos-
ti z programu ERASMUS ve Francii, kam jsem si také
jela plnit sen, odpovida situaci postavy Lukase: bydleni
v kamrliku u staré pani, nebezpecné prostredi vylouc¢ené
¢tvrti, nedostatek penéz i pracovnich prilezitosti, krasy
fotek z pohlednic v kontrastu se skute¢nosti $pinavych
a mimo sezonu neudrzovanych plézi...

Na scénafi je zajimavé, jak nenapadné se v jeho
ramci prosazuji surrealistické, snové prvky. Lukas
s Almou utec¢ou z Theresina domu a v ukradeném auté
odjizdéji na vylet, béhem kterého se prakticky vibec
nic nedéje, a presto je permanentné budovan silici pocit
ohrozeni. A skute¢né: po neuvétitelné zdlouhavém, byt
napinavém cestovani z bufetu do bufetu, z benzinky
na benzinku, dochazi k sourozenecké zradé a definitiv-
ni ztraté iluzi postavy Lukdse. Bezutésny, kriticky pohled
na realitu Zivota ve Spojenych statech je o to silnéjsi,
ze ani jedna postava — psychoticka Theresa, mladic-
ka a vé¢né kouftici sestra Alma, usko¢ny fotograf Lukas
a ani skutecnd matka obou déti - neni bez chyby.
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Zastrizena kridélka

(Eliska Kovarikova, Moravskd Odysea)

Nejvyraznéji na mé zaptisobil scéndf, ktery jsem
zpocatku cetla s lehkym despektem. Moravskd Odysea
je pribéh tolika zvratii, Ze ma ¢lovék dojem, jako by cetl
nékolikadilny serial. Eliska Kovarikova nas vede na Mo-
ravu do doby kolem roku 1850. Mozna je to podob-
nost ¢isté nahodnd, mozna se jedna o aluzi na slavny
absolventsky snimek Karla Vachka z roku 1963. Casto
jsem béhem cteni premyslela, jak moc ironicka autor-
ka je a do jaké miry to prosté mysli vazné. Do této chvi-
le to nevim.

Abyste rozuméli: Tony je maly chlapec, ktery touzi
po uznani svého otce. Otec je zas nejlepsim zasttihova-
¢em vinné révy v kraji. Otec sdim permanentné touzi
po uznani své Zeny a svého bratra, ale nijak zvlast se
mu to nedafi. Tony kvili ignoranci svého otce, ktery
ho ponizuje, trpi pocity uzkosti a strachu. Podtitul scé-
nate Matovo posledni vitézstvi odkazuje na kazdoro¢ni
folklorni vesnickou soutéz Turnaj kralti, ve které chtéji
vichni zvitézit. Tonyho stryc, otctiv bratr, je nejbohat-
$1 muz ve vesnici a vychovéava své dna syny, totiz Roba
a Matu, ktefi zde vystupuiji jako ,,alfa-samci® jak je sama
autorka oznacuje. A samoziejmé kazdoro¢né vyhrava-
ji Turnaj kralt. Anticky motiv nazvu dojde svého napl-
néni v momenté, kdy se Tony pokusi otravit postfikem
na vino svého stryce, aby ochranil a podpotil otce, ktery
vdak omylem vypije jed namisto néj. Tak se Tony stava
otcovrahem a je odvezen do Napravného ustavu. Tomu

$éfuje Melada, podivnd zenska posedla tim, Ze se snazi
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z déti délat lidi lepsi, nez podle jejiho nazoru priroze-
né jsou. Melada ma dceru Justynu, kterd je vychovava-
na jako nejsilnéjsi a nejlepsi Zena svéta na principu, ze
vsichni ostatni lidé, zejména muzi, jsou tplni idioti. Ma
samoziejmé k ruce kamaradku Lenu se srostlym obo¢im
a knirkem, ktera neni nikym a nema nikoho.

Po dlouhém sebezpytujicim pobytu Tonyho v tsta-
vu, ktery ho mélem stoji Zivot, z néj utikd, aby omylem
narazil na vlastniho otce, ktery tou dobou prevleceny
za holice vydélava svymi Sikovnymi prsty slusné peni-
ze. Mysleli jste si, Ze je Tonyho otec mrtvy? Inu, ja také!
Jenze Tonyho otec se za mrtvého jen vydaval, aby mohl
utéci od rodiny a dokazat, Ze neni takovy budizknice-
mu, jak si v8ichni mysli. S sebou na cestu vzal i Justynu,
malou dceru Melady, ktera s nim utece od své despotic-
ké matky. Po mnoha utrapach na jedné i druhé strané
ptibéhu (tj. u Tonyho i Justyny) dochazi k findlnimu se-
tkani v ramci nasi moravské polis, jak jinak nez na Tur-
naji krald, ve kterém bojuje Justyna za svoje feministicka
prava, Tony proti svému otci, Robo a Mata za svd pri-
rozeni, a na to ve se diva cely zbytek vesnice, pricemz
kazdy si do probihajiciho zapasu déti promita vlastni
potize. Pokud jsem u Kapitdna i Prasné cesty nachazela
stopy deziluze, nejinak tomu je v piipadé Moravské Ody-
sey. Ta ovéem na rozdil od finalniho smifeni u Kapitdna
a rezignace u Prasné cesty vrcholi v zdvérecné vzpoure
déti (po udalostech spi$ mladych dospélych) proti ne-
smyslnym ndrokdm svych rodict i svého okoli. Justyna
se odmitne stat tou nejsilnéjsi a nejlepsi, a nasledovat tak
osud psychopatické matky, Tony vyhraje zavod a stane
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se kralem, aniz by z toho mél détsky soutézivou satisfak-
ci, Robo a Mata se valeji v hliné a Lena si upravi oboci
tak, Ze je z ni nejkrasnéjsi divka ve vesnici. Prosté hap-
py-end s uvéritelnym, lidskym vyznénim.

Ztrata iluzi, nejtypictéjsi téma francouzské literatu-
ry 19. stoleti, ale i bézny fakt nasich zivotti o dvé stoleti
pozdgéji... tak by se dal charakterizovat tstfedni motiv
vsech tfi scénari. Gilles Deleuze ve své slavné prednasce
vénované kinematografii What is the Creative Act (1987)
tika, Ze nejnebezpecnéjsi je stat se soucasti snu nékoho
jiného. Své o tom védi nasi protagonisté. Vi o tom i sa-

motné Cinema?

Autorka je redaktorka a divadelni rezisérka.

KATEDRA SCENARISTIKY A DRAMATURGIE



Ondyrej
Macl:
Sedm verzi
iniciace

prvniho ro¢niku KSD

Predlozené prace studentek a studentt filmo-
vé scenaristiky mé mile prekvapily. Kdyz si vzpomenu
na studia autorské tvorby na DAMU ¢i srovnavaci litera-
tury na FF UK, vystupy prvnich ro¢nikt (at uz ve formé
autorského predstaveni, ¢i kritické eseje) rozhodné ne-
dosahovaly tak vysoké trovné. Studujici si teprve osaha-
vali moznosti svych zanrt, dost zjevné v nich klopytali,
neslo jim to, pfehodnocovali, jestli na dany obor maji.
Zde mi prijde, jako by uz pfijimaci zkousky generovaly
osobnosti se zajimavym vidénim svéta a schopnosti toto
své vidéni presvédcive verbalizovat. Prekvapila mé tedy
zralost sedmi predlozenych scénditi, ambicidznost jejich
obsahti a funk¢ni zptisob zpracovani, ktery mé ustavi¢né
svadél k predstavé, Ze nejsem pouze ¢tenarem danych

textd, ale spiSe jejich potencidlnim rezisérem.

O. MACL: SEDM VERZI INICIACE



- 83 -

Kladné hodnotim i fakt, ze nékteré ptibéhy mohou
byt az skrze rezijni zamér bud prohloubeny, nebo az
znehodnoceny - protoze jejich pisemnd podoba pu-
sobi dramaticky nejednoznac¢né. Je to z mé strany asi
spi$ banalni objev, ale Zasl jsem, kdyz do presné nary-
sovaného svéta mluvicich postav a scénickych dekora-
ci, do mechanismu narativni srozumitelnosti, vpadaval
hure uchopitelny prvek basnického obrazu (napriklad
poletujici sykorka v zavéru 52 percent).

Scénare mé teésily svou riiznosti. Kdyz jsem mél
uz uz dojem, ze nachazim jejich spole¢ny jmenovatel,
vzdy se objevila vyjimka. Pokud bych chtél rict, ze se
odehravaji v nedavné soucasnosti, jeden z nich (Lud-
mila) je odvazné situovan do roku 1926. A kdybych
fekl, Ze se povétsinou odehravaji na ¢eském tzemi,
scénar 52 percent li¢i odlehly kout devadesatkového
Slovenska. Prestupni stanice zase plisobivé zachycu-
je Cesko z pohledu dvou generaci cizincti. Pokud se
mi prevladajici zptisob vypravéni jevil jako realistic-
ky, o to vic vynikla blaznivé experimentdlni komedie
Vsichni dobfi lidé, kde je jednou z roli inkarnace fil-
mového Belmonda. Surrealistického momentu se ne-
zalekl ani scénat Zuzana, ktery se vydal cestou ,,filmu
o filmu®“. Formalné specificky a nejvic zavisly na hy-
pertextu je scéndt Katarze, ktery tematizuje zkouse-
ni a premiéru Cechovovych T#i sester, a konfrontuje
tak svét klasického dramatu se svétem soucasné mladé
generace z prostfedi divadelni akademie. Ur¢itou di-
vadelnosti oplyva i komorni drama Obchodni smlou-

va, jelikoz se skoro celé odehrava pri jediné navstéve.
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Vétsina textd si naopak doprava luxus del$ich ¢aso-
vych horizontu.

A prece si dovolim jedno obecnéjsi téma vypich-
nout - totiz téma iniciace. Moznd je to néco vlastni-
ho kazdému ,,dobrému pribéhu” (ve smyslu promény,
ktera ¢ini pribéh odlisnym napriklad od eseje), v daném
vybéru textil se vSak vracelo opakované a celkem na-
léhavé. Nejspi$ v ném rezonuje i néco spojeného s mla-
dim, se snahou najit ve svété své misto. Vybavila se mi
jedna legendarni teorie vzniku dramatu, podle které
se starofecky herec Thespis vyloucil z prostredi choru,
a tak vznikl dialog. Jedinec se ale zaroven nemtize do-
cela osvobodit, hleda si nové chdry, navazuje vztahy, se-
lhava... A tyto rizné podoby iniciace - at uz milostné,
spojené s dospivanim ¢i s touhou zménit své socialni
postaveni — mé bavilo v danych scénarich rozeznavat.
Zkusim tedy jednotlivé scénare komentovat skrze jimi
nabizené iniciace.

Jan Cerny: Obchodni smlouva

Scénar pracuje s kontrastem centra (rodinny
dtm v Praze) a periferie (paneldk v Usti). Zena s di-
tétem, patrné s romskymi kofeny, pracujici jako ero-
tickd masérka, se pokousi zajistit si lepsi zivot skrze
vztah s bohat$im ,idiotem® z Prahy. Po celou dobu
sledujeme selhani tohoto pokusu na plose jediné na-
vitévy idiotovych rodica, jesté vétsich idiott (jak pravi
scénicka poznamka). Eskalaci tohoto selhani se stava
to, kdyz ji jako dévku rozezna bratr jejitho partnera.

Punc div¢ina ptivodu je funkéné pritomen v podobé
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vysmivaného paneldku nad jejich rodinnym domem
- kasta téchto ,lepsich® lidi vsak neni tak uplné ne-
prostupna, matka téz kdysi bydlela v panelaku a onen
bratr je viibec ¢erna ovce rodiny. Zena ma velkou $anci
byt pfijata, jelikoz rodina je kupodivu nadsena z je-
jiho ditéte; prizna jim dokonce i svou erotickou mi-
nulost, ¢imz se vyvaruje potencialni Sikany ze strany
partnerova bratra. Zaroven ma ale uz celé té situace
po krk, a tak se dopusti excesu — uvede se pred nimi
jako fetacké promiskuitni monstrum - a prchne zpat-
ky za ditétem do Usti.

Svét predstaveny scénarem je vlastné dost pesi-
misticky. Sance na lepsi vyhlidky jsou podminéné ne-
snesitelnou primitivnosti jejich prostfednika, periferie
zaroven predpokldda jakysi determinismus co do hr-
dincina stigmatu (drogy, prostituce, chudoba...), jehoz
ndhodnym vedlej$im produktem se stava dité, které
je paradoxné adorované obéma svéty, tedy hrdinkou
i partnerovou rodinou. Mohlo by se stat dokonce i je-
jich spojnici, kdyby ale hrdin¢in partnersky vztah
nebyl postaven spise na kalkulu nez na lasce. A jako
by nas scénar uz od svého titulu upominal, Ze predro-
manticky model ,,]asky jako obchodu® je dosud v nasi
spole¢nosti pritomen, potazmo Ze cynicka prostituce
tkvi v samotném zakladu nasich spofadanych manzel-
stvi, spiSe nez jen nékde na okraji (nebo - coz mtize
znit nadéjné - Ze se v tomto pripadé na jejim zakla-
du novy vztah neustavi, a tedy svét mozna neni az tak
hrozny, to jenom hrdincina pozice si vyzaduje odlis-

nou strategii).
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Nina Djakovi¢ova: Ludmila

Také druhy scénar stoji na Zenské hrdince, ktera
fatalné otéhotni, ale tim podobnost textd kon¢i. Tento-
krat jsme v roce 1926 a sledujeme mnohem ambicidz-
néjsi pribéh situovany do katolické vesnice. Ludmile
v tvodu umira matka - ¢imz jako by se ona stavala do-
spélou. V kontrastu k mentalité vesnice ji ovliviiuje roz-
hlas a skrze néj novy masarykovsky étos. Navic uz jeji
otec se vymykd, protoze vlivem véle¢nych zazitkt ztra-
til viru v Boha, tudiZ je na jejich rodinu hledéno skrze
prsty (nesméji napriklad navstévovat sportovni spolek
Orli). Ludmila si z toho v§ak moc nedéla a natruc moc-
nému fararovi zalozi konkuren¢ni Sokoly. Jeji emanci-
pacni vzdor povede az k vyhre nad Orly ve fotbalovém
zapasu.

Druhd Ludmilina inicia¢ni linie se déje svym zpi-
sobem od bratra k potencidlnimu manzelovi. Milovany
bratr totiz nestastné zemfe pti hospodské potycce, kdyz
haji sestru pred pomluvami, Ludmila zaroven proziva
romanek s Karlem, ktery je ale synem fararovy sestry,
a ta tomuto svazku i pres Ludmilino otéhotnéni zame-
zi (a zplisobi jejich odluku presunutim Karla do Prahy).
Na kontrastu Ludmily a Karla jsou predvedeny také gen-
derové rozdily, kdy on mize studovat, zatimco ona se
musi starat o domdcnost. Scénar by mohl skoncit tra-
gicky, zvyraznénim kulturnich mechanismd, ze kterych
se svobodomyslna Ludmila vlastni silou nemfize vyma-
nit (mutize se leda provdat za prijatelnéjsiho napadnika,
jeden takovy se nabizi). Z konce se vsak zd4, ze do té

doby nevrazivy farat zméni na Ludmilu nazor a pise své
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sestfe pfimluvny dopis, aby véci jesté prehodnotila...
A z obrance statu quo se tak stava dojemné shakespea-
rovska postava farare-maga, ktera ¢ini ze zakonitosti

svéta otevienou otazku.

Simon Kucka: 52 percent

Scénar pojednava o chlapci, kterého matka vyda
napospas nebezpe¢nym alkoholikiim, respektive dédovi
a spol. Spole¢nost je to né¢im vtipna a roztomila (déda
sam je popsan jako nékdo mezi Stallonem a Mensikem),
opakované ho ale témér pripravi o zivot. Hned na za-
¢atku déda s chlapcem havaruji v lese a do téhoz auta
chlapec pozdéji utika, kdyz jsou ostatni uz prili$ opili,
a nakonec v ném skoro exploduje. Vykresleni $ilené-
ho pobytu se prolina s dédovym pohibem, kde je uz
chlapec dospély a v naznacich prejima nékteré dédovy
zvyky. Fascinujicim podobenstvim tohoto druhu ,,ne-
bezpecné iniciace” je bajka o zabé a Skorpionovi: skor-
pion poprosi zabu, aby ho prevezla pres feku. Ta se ho
boji, on ji v§ak uklidni tim, Ze prece by ji neublizil, kdyz
sam plavat neumi. A kdyz jsou v ptlce feky, bodne ji
svym jedovatym trnem do téla a obéma je souzeno uto-
peni. ,,Proc jsi to udélal?“ pta se umirajici zaba. ,,Proto-
ze jsem... protoze jsem... Skorpion.”

Chor zasvécujicich gerontu zlstava ¢aste¢né sym-
paticky jenom diky pfiznivému ptsobeni nahod -
kdyby chlapec pfi jednom z excesti zemfel, stafici putuji
za mfize a budeme nejspis sledovat muka matky. Téma-
tem scéndre je tak mozna to, co déla z ¢lovéka a mezi-

lidskych vztaht alkoholismus, potazmo - kdybychom
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se chtéli vyhnout moralizaci a vnimat totéZ metaforic-
ky — dozvidame se, ze Zivot sam je otraven u samotné-
ho pramene (a tedy Ze uz vychova je zdrojem naseho
upadku). Zodpovédnéjsi matka postrada ve srovnani
se stafesinou jejich charizma a pouhy systém dobrych
a zdravych navyku k iniciaci do vzrus$ujiciho zivota

prosté nestaci.

Vasyl Malyshka: Pfestupni stanice

Scénaf ndm dava novy pohled na Cesko z per-
spektivy rusinsko-ukrajinské rodiny. Tato rodina by
ve vlastni zemi patrné trela bidu s nouzi, a tak muz
pracuje na Moravé v kosmopolitni komunité délni-
ki, aby matku na dalku podporoval, a syn je v Praze
na studiu VSE. Z hlediska iniciace je nejzajimavé;jii sle-
dovat vyvoj syna Luky, ktery se chce na jednu stranu
stat uspésnym, aby pomohl svym rodi¢tim z problé-
m, ale zdroven se od nich chce radikdlné odlisit. Na-
misto studia, které mu moc nejde, se necha okouzlit
pochybnou obchodnickou stazi ve Spojenych statech
- kterd je pro jeho rodice predzvésti, ze skon¢i stejné
jako jeho otec. Urcitou nadéji mu pfitom skytd roman-
ce s talentovanou Madarkou, odlétajici za ocean spolu

vev7

s nim. I v ptipadé otcovy zakletéjsi situace v manti-
nelech globalniho ,otroctvi“ jsme nakonec svédky
prechodného pracovniho postupu. Oba tyto naznaky
happyendi ale rozhodné nerozptyli pochyby o $tast-
néjsi budoucnosti protagonistii. Dost mozna to neni
jenom Cesko, co je zde ,,prestupni stanici®, nybrz obec-

né osudy lidi na odvracené strané globalizace se stavaji
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vécné prechodnymi, vykotistovanymi, bez perspektivy

navratu a stabilniho zaopatfeni.

Darja Mikova: Katarze

Scénar o zkouseni T7i sester zadny jeden vyraznéj-
$i inicia¢ni pfibéh neobsahuje a spise rozsifuje atmo-
sféru bezprizornosti, vinimanou v predchozim scénari
v konkrétnich politickych souvislostech, na dospivani
milenialt jako takové. Prozitky téchto lidi by mohly byt
snadno vnimany jako malicherné, nezralé, psychicky
labilni, pfehnané emotivni atd., jakmile se ale prolinaji
se scénami z kanonického dramatu, dochazi ke dvoji-
mu ucinku: tyto prozitky nabyvaji na svého druhu exis-
tencialni véznosti a zadruhé Cechovovo drama se skrze
jejich zrcadleni stava svéze soucasnym.

Troufl bych si fict, ze tomuto efektu napomaha
i mimetické pojeti herectvi, pfi némz herci zaujimaji
viici svym rolim ¢inoherné sluzebny postoj, ale nedo-
chazi k hlubsimu uvédomeénti si kulturnich souvislos-
ti tohoto pocinani — a tak se sice fiktivné ztotoznuji
s ruskymi barony ¢i méstankami, ale tviir¢imi jsou
pouze vzhledem ke své roli a jejimu mistu v drama-
tu, které nenapsali ani nereziruji. I to je vlastné dost
¢echovovské, protoze podobné se jejich predobrazy
snazi naplnit své Zivoty, ale co vidime a fascinuje nas,
je naopak nemoznost tohoto naplnéni (tfebaze jsou
navenek socidlné zabezpeceni), vzdy to néjak zaskri-
pe, nejde to, déje se s nimi néco jiného. Jednotlivec
neexistuje, iniciace se stava preludem - lidé jsou jen

mnohohlasé chory.
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Kristyna Nebeska: Zuzana

aneb Slecna, ktera to neumeéla se spojkou

V kontrastu k obojzivelnym herciim se tentokrat
zaméfujeme na skute¢ného autora, fiktivniho filmové-
ho reziséra Bauera, o némz se jeho byvala zakyné Marie
rozhodne natocit dokumentarni film. Tohoto procesu
se ucastni i Bauerova dcera Zuzana. Bauer coby ucitel
umeéni je vyraznou zasvétitelskou postavou, jejiz meto-
dy se nam zpétné, formou Mariinych resersi, odhaluji
jako problematické — umél byt kruty, povysoval tvorbu
nad moralku, bral si své zaky/né prilis k télu... Nékteri
ho pravdépodobné nenavideéli, jini jim byli slepé fasci-
novani. Samotna Marie se ovSem jevi byt jeho uspés-
nou zasvécenkyni, zvnitfnila totiz jeho tviir¢i svobodu
a konkrétné s nim jako ucitelem zachazi ve filmu dost
po svém (jinak feceno ne¢ini mu dokumentem oslavny
pomnicek, ani ho nechce pouze zdiskreditovat). Proti
tomu v roviné otcovstvi je Bauer nékym jinym, nez byl
jako umélec. Doma piisobi zlomené, stale si sice zacho-
vava jisté charizma, nebyt ale Mariina zajmu, nejspis se
uz ke své umélecké minulosti nevraci. Nevysel mu ani
vztah se Zuzaninou matkou. Na dcefi se jeho otcovstvi
podepisuje i tak, ze si sama odpira tvir¢i ambice a stu-
duje filmovou teorii.

Jestlize v pfedchozim scénéfi plisobilo umélecké
dilo autoritativné a ¢inilo ze skutecnosti jakoby svou ci-
taci, zde se tviir¢i proces stava cestou k nové vydobyté
pravdé. Portrét otce vznikajici ve stfizné se stava kom-
plexnéjsim, rtiznorod¢jsim, nez jak ho znd z kazdoden-

niho zivota vlastni dcera. Portrét ozivuje minulost, nad
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kterou uz Bauer zlomil hil - a prece dal Marii ze zahad-
ného divodu svoleni ke tvorbé dokumentu. Zuzana tuto
novou pravdu nezvlada, reaguje agresi tu vici Marii,
tu vaci otci. Soubézné zaziva romanek se spoluzakem,
ktery obdivuje otcova umeélecka dila, a ani ten ji nedoka-
ze byt silnou oporou v téchto stavech promény (vjednu
dobu se sama proméni v prizrak z otcova filmu). Silny
a zaroven znepokojivy je zavér scénare, kde se Zuzana
pokousi od otce odjet, ale nedafi se ji nastartovat auto,
az nakonec k ni prisedne sam otec, aby ji pomohl na-
startovat. Jako by to byl opét on, kdo jediny ji muze po-

moct dospét podruhé, tentokrat jiz bez rodinnych iluzi.

Michal Schmidt: VSichni dobri lidé

Posledni scénaf se naopak vyrovnava s absenci
otce, konkrétné béhem dospivani tfinactiletého kluka,
a jde na to zptisobem vypravécsky inven¢nim. Sled ob-
razl opousti realistické konvence a stava se klukovym
vypravénim na zptsob biblické Genesis, kdy kluk fekne
slovo (naptiklad ,,Tohle je md matka®), a to se nasledné
zobrazi. (No dobfe, neni to zptsob zase tak neobvyk-
ly v rodinnych komediich typu Amélie z Montmartru).
Matka se na jednu stranu snazi najit klukovi nového ta-
tinka, ale ten se mnohem prirozenéji iniciuje ,,z kluka
do chlapa“ skrze filmovy vzor v podobé Jeana-Paula Bel-
monda. Ot¢fm jménem Cestmir, chvéstavy kravatdk, se
naopak stavd jeho uhlavnim nepfitelem.

Zdrojem komiky se stavaji prehnané machistické
rady, které kluk dostava od vysnéného hrdiny (hlavni

jsou ,,kvéry, zensky a svoboda®) a které se mu nedari
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nasledovat ve skutecnosti. Vrcholi to pak netuspé$nym
pokusem sbalit nejlepsi holku ve $kole. Hra s Belmon-
dem pfitom generuje mnozstvi filmové hravych postu-
pu, které pokud by se podarilo umné prevést na platno,
mohly by fungovat i jako obecnéjsi hold tomuto typu
francouzskych komedii. Scénar se nakonec rozzeh-
na s obéma muzskymi postavami, tedy s Belmondem
i Cestmirem. Oba se prokazou jako druh podvodniki
(Belmondo v moment¢, kdy radi klukovi, aby své pro-
blémy vytesil jednou provzdy stielbou; Cestmira odve-
ze policie poté, co podivné nabyl zazra¢ného bohatstvi).
Kluk ziistava opét sam se svou maminkou. Iniciace ne-
vysla, chybéjici otec se jevi byt nezastupitelny. Ale kdo
vi, zda si kluka ted nevezme do parady Belmondova

souputnice Anna Karina?

Autor je spisovatel.
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Marek
Koutesh:
Umeéeni
miize
pockat

Shrnujici text, ktery ma postihnout ro¢ni tvorbu
FAMU International (dale FI), bude mit nutné slepa
mista. Pristupuji k nému ale s virou, Ze ani v kratkych
analytickych ¢rtach se nemusime dopoustét redukcio-
nismil a ze pro jednotlivé filmy mtizeme najit ptiblizné
a obecné platné kategorie, které vystihnou jejich formal-
ni komponenty. Vétsinu rozebiranych snimk tvori cvi-
¢eni Triangle, jeZ je urcené prvnim roc¢nikiim. Je znat,
ze tito studenti se uci predevsim usluznosti viici nastro-
jim a vytyCenému tématu.

K tvlircim nebudu pfistupovat jako ke svrchova-
nym umélctim, ale jako ke kreativcim, jiz pracuji ve sku-
piné a primarné plni zadané ukoly. Nechci jim upirat, ze

se svymi dily, kterd mohou byt zdrojem velké inspirace,
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podileji na kinematografii. U studenti ma vSak obzvlast
velkou hodnotu identifikace prekazek a jejich zploste-
ni. Volby v jejich pfipadé nejsou tolik otazkou zvyku,
jako védomého nasledovani konvenci, které jim profe-
sofi a spolupracovnici ukazuji. Virtuozita je dulezitéj-
$1 nez autorské vyjadreni. Srovnavat tato dila tfeba jen
s absolventskymi snimky, které viddme na festivalech
a prehlidkach, by bylo pro cviceni prvniho ro¢niku ne-
spravedlivé. Snimku pokrocilejsich studentii se dotknu
v druhé casti textu.

Pokud si mdme predurdit jednotici kli¢, tak
ve v$ech rozebiranych filmech lze implicitné nalézt boj
s koncepci postavy jakozto ,konatele“. Dominuje po-
hled na kinematografii jako narativni formu, kterou ridi
interakce téchto postav, a studenti ¢asto zapoli, kdyz se
snazi spradat sit vztahti nebo pokud se snazi vymykat.

Cviceni Triangle pripousti do fikéniho svéta pouze
tfi motivované konatele. V ptipadé filmu Jsem Kristyna
reziséra Ribhy Ghoshe jde o troj¢lennou rodinu. V jejim
stfedu vznikne nefesitelny konflikt mezi homofobnim
otcem a jeho nevlastnim synem, ktery se identifikuje
jako Zena. Snimek v prvnim planu poskytuje original-
ni thel pohledu na LGBT+ tematiku, nebot se primar-
né zaméfuje na jedndni a pocity nendvistného otce.
V krizovych scénach se vypravéni pohybuje na hrané
hysterie. Ghoshovo drama kumuluje tiziva témata niz-
koptijmové rodiny, zavislosti na lécich i alkoholu a do-
maciho nasili. Nespéje vak k pouceni ani k beznadéji,
naopak v zavéru motiv homofobie obohacuje o dalsi

myslenkovou vrstvu. Snimku by prospéla delsi stopaz,
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diky niz by mohl situaci komplexnéji prozkoumat, psy-
chologizace postav je ale uc¢innd i v nékolika kratkych
minutach a konec adekvatné horky.

I-Ju Lin vstupovala na FI jiz jako rezisérka a sce-
néristka kratkometrazniho filmu Tiptoe (2019), ktery
soutézil v sekci Generation Kplus na Berlinale. Zatim-
co v Tiptoe byly protagonisty déti ze zakladni skoly,
v jejim studentském snimku A Camping Trip to je man-
zelska dvojice padesatnikd, kterym sekunduje mlada
dcera. Lin na pozadi kratké epizody o rodinném vi-
kendu v prirodé utvari vztahovy trojuhelnik, ze které-
ho je postupné vyloucena citové zranéna matka. Nad
A Camping Trip se vznasi idea Elektfina komplexu
a nevyhnutelné samoty. Jde jisté o nosné motivy, Lin
je ovéem nijak nerozviji a spokojuje se cisté s jejich pr-
chavou pritomnosti. V kontextu ro¢nikovych cviceni
miizeme ocenit snahu o jednoduchy styl. Lin voli dlou-
hé zabéry a celky a herce vede k tlumenym projeviim.
Z tvari a gest vak vétsinou neni co ¢ist. Problematické
jsou i dialogy v Cesting, které v jistych chvilich ptipo-
minaji strojovy preklad.

Na spolecensky pal¢ivém tématu zkonstruoval své
cviceni Andor Berényi. Film Supper v tvodnim titulku
konstatuje, Ze adopce déti je v Madarsku povolena jen
manzelskému paru. S touto realitou Berényi konfrontu-
je trojici svych figur. Supper je o¢ividné dilo zkuseného
autora. Berényi uz ve svém piedchozim dramatu Sunday
(2019) prokdzal, Ze ma talent k sugestivnim vyjadfenim.
Rezisériiv soucasny film poskytuje nejvétsi potéseni jako

planovanad struktura. Film je koncipovan v dlouhych
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8%

pohyblivych zabérech, které sleduji postavy napric¢ ne-
prijemnym konfliktem. Kameraman se samozfejmosti
méni velikosti zabért, pricemz svému ostfi¢i zanecha-
va mimoradné komplikovanou praci. Kdy a jak v této
spolecensko-kritické konfiguraci ukazat tvare herct, se
pro Berényiho stava skoro moralni otazkou.

Mezi studenty FI byl nejodvaznéjsi Victor Alejan-
dro Rids s Proudem reky. Kviili jeho nezaraditelnosti $lo
o nejvice diskutovany snimek klauzur prvniho ro¢ni-
ku. Pfirovnani ke ,,sméru slow cinema®, které pouzila
jedna ze studentek, nasvédc¢uje tomu, Ze i v artovych po-
vodich tihnou k metodé kreativni napodoby. Estetiku/
styl/naladéni slow cinema Ize ale jen ztézka rozvinout
s pfedurc¢enymi rysy Triangle. Linie otce, syna a maji-
tele opusténého hotelu se takrka neprotinaji. Proudu
feky dominuji ptirodni ruchy, a promluvi-li protago-
nisté, ¢ini tak v ,,bressonovsky® asketickém stylu, kte-
rému vsak neprizptisobuji dikci. Motiv z nazvu, ktery
meél zpravovat o plynuti zivota a ztraty nasich milova-
nych, neni z filmu i pres ¢etné atmosférické zabéry ¢i-
telny. Riosovo dilo je revolta vii¢i osvojovani virtuozity,
doslo ke stretu zadani a ambici.

Za Gspésny kompromis mezi formatem cviceni
a uméleckym vyjadfenim muzeme povazovat snimek
Balime od Chihyu Lin. Zadani Triangle dtsledné plni
- velmi rychle a umné nacrtava vztahy mezi postava-
mi dvou hercii a filmové rezisérky. Film se zaméfuje
na téma roli, pfesnéji na otdzku, jak hrat a kdy hrani
»vypnout*, ptipadné kdy se méni v pretvarku. Vyznamo-

vou rovinu obohacuje voiceover, ktery vypravi historku
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o paru, jenz si vyzkousel bungee jumping. Naplnéni za-
dani Lin nijak nebrani ve vyronech uméleckého stylu.
Nechava zaznit klasickou hudbu, do obrazu pronikaji
svételné paprsky a postavy jsou barevné sladéné s pro-
stfedim. Rezisérce patfi uznani, Ze rozmanité tendence
a prostfedky spojila do soudrzného tvaru.

Na promitanych absolventskych filmech FI bylo ci-
telnéjsi, ze jde o dila vytvarena svévolnymi estetickymi
volbami. V roce 2019 uvedl Grégory Montaldo na fes-
tivalu v Jihlavé ¢ernobily pohled na tradi¢ni zabijacku
Sejde z o¢i. Limity komfortu testuje i se svym filmem
Kuskus, ktery se nachazi na mnoha pomezich. Stylizo-
vany prostor pfipomina ateliérové cviceni a zaméreni
na vztahy tfi postav ma ozvuky Triangle. Tondlné se dilo
nachdzi mezi psychologickym dramatem (s minimalni
hloubkou) a ¢ernou komedii (se stopovym humorem).
Montaldiiv snimek se ponékud bezprostredné otevira
estetice osklivosti, stafi a zapachu, a to skoro se stejnou
intenzitou jako lonsky bakalafsky film Veroniky Hlinko-
vé Maso. Riskantni kombinace prvki ptsobi nedomys-
lené. Stylizace se skoro viibec nepromitd do montaznich
nebo kamerovych postupi a narativné je opodstatné-
na prili§ explicitné - jakozto znamka hrdinovy vykore-
nénosti. Rozpacité piisobi i vedeni ceskych herci, ktefi
v dialozich nedodrzuji vhodny slovosled a kladou dtiraz
na $patna slova.

Titul Sorrow Eats the Heart dobfe zpravuje o te-
matickém rozmezi snimku Haukura Hallssona. Stavi
na subjektivnim pohledu jediného protagonisty, ktery se

vyporadava s nepfijemnym rozchodem. Film je ¢lenén
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podle zndamého modelu péti fazi smutku, které hrdina
zakousi. Tento krok vypravéni zprehlednuje a G¢inné
rytmizuje. Hallsson nelpi jen na pocitech — protagonis-
ta zaroven studuje klaunskou dramatickou skolu. Pravé
v téchto scénach probiha potiebné tfeni osobni a pra-
covni roviny. Sorrow Eats the Heart charakterizuje mi-
moradné sebevédomé rezijni vedeni s vyznamotvornym
vyuzitim malé hloubky ostrosti nebo mimoobrazového
prostoru. Ve slabsich momentech, mezi které patii pri-
lisné estetizované flashbacky, film nicméné ,,drzi“ skvé-
ly Hakon Jéhannsson v ustfedni roli.

Nejvic osvézujicich vysledka vsak z absolvent-
skych snimka dosahl Shen-Hao Yang ve svém filmu
Endgame. Obdobné jako ve zminéném Triangle Bali-
me, i zde je pfitomny motiv role a herectvi, které si
par prenasi do osobniho Zivota. Délka 20 minut v$ak
umoznuje vykreslit jemnéjsi stranky vztahovych peri-
petii. Postavy divadelni rezisérky a herce se v Endgame
ocitaji pfed rozhodnutim, jak pojmout zavér v diva-
delnim predstaveni. Do volby vstupuje i explicitné
formulovany dotaz, jak pracovat s hercem bez sebevé-
domi. Yangiv uspéch spocivé z velké miry na tom, Ze
ptijal pozadavek sevfeného narativu s jasné motivo-
vanymi postavami. Vnitfni rozpor hrdiny dobfe posti-
huji scény, ve kterych dominuji blizké detaily. Endgame
navic spéje k silnému a smysluplnému zavéru, ktery de-
finované motivy skvéle podtrhuje. Reseni konfliktu je
devastujici triumf.

Zminéné snimky predstavuji kolisavy fez jazy-

ky, styly a dtrazy. Dokazuji, jak poctivé jsou studenti
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FI pripravovani na zapojeni do dominantni narativ-
ni kinematografie. Sledovat, jak si osvojuji virtuozitu,
muze byt vzrusujici i s védomim, Ze jim pod rukama

nevznika zadné umeélecké dilo, které by oslovilo elitar-

ské estéty.

Autor je filmovy kritik.
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Seznam

Katedra hrané rezie

Vedouci katedry:
Mgr. Bohdan Slama

1. ROCNIK
BAKALARSKEHO STUDIA
2020/2021

Kfinec I.
Simon Fridrich
(velkd etuda, 8 min)

Plouzak v kotli necekej
Samuel Urbancik
(velka etuda, 10 min)

Na Véc¢nost
Kamil Petr Ponec
(velka etuda, 10 min)

Patolog
Andrej Sebastian Sulik
(velka etuda, 11 min)

2. ROCNIK
BAKALARSKEHO STUDIA
2020/2021

Nové zaciatky
Pavol Hirjak
(hrany film, 16 min)

Piibéh noci
Lizaveta Chekanova
(hrany film, 12 min)

Anna
Karel Jan Pavlik
(hrany film, 12 min)

Pocitam nebe
David Pavlis
(hrany film, 12 min)
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3. ROCNIK
BAKALARSKEHO STUDIA
2020/2021

Tady domu
Martin Jerabek
(bakalarsky film)

Kristove ruky
Michal Kovac
(bakalarsky film)

Zahrada raje
Vojtéch Novotny
(bakalatsky film)

Vojtéch Konec¢ny
(ateliérové cviceni)

Marek Mrkvicka
(ateliérové cviceni)

Anna Wowra
(ateliérové cviceni)

2. ROCNIK
MAGISTERSKEHO STUDIA
2020/2021

Kdyby radsi hofelo
Adam Rybansky
(absolventsky film, 85 min)

I’'m Okay
Jakub Jirasek
(absolventsky film, 15 min)

Bod varu
Luka Djikanovi¢
(absolventsky film, 27 min)

Katedra
dokumentarni tvorby

Vedouci katedry:
RNDr. MgA. Alice Razickova

1. ROCNIK
BAKALARSKEHO STUDIA
2020/2021

Chyse
Ludmila Cimburkova
(postup prace, 4:27)

Welcome to the jungle
Ludmila Cimburkova
(muj pohled, 7:29)

PRATUR - znovuzrozeni
Ludmila Cimburkova
(autorska reportdz, 7:04)

Rodinny tén
Adéla Kaiserova
(postup prace, 2:14)

Piilis stafi na lasku
Adéla Kaiserova
(muj pohled, 10:40)

Mistni hlaSeni
Adéla Kaiserova
(autorska reportaz, 7:38)

Sen
Jakub Kuthan
(postup prace, 3 min)
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Pésci
Jakub Kuthan
(mtj pohled, 11 min)

Porad ho jesté slySim
Jakub Kuthan
(autorska reportdz, 10 min)

Letuchini
Simona Miillerova
(postup préce, 2:22)

Dear Deer
Simona Miillerova
(muj pohled, 6:15)

Ohromna sila uZasna
Simona Miillerova
(autorska reportdz, 9 min)

Disco v kostele
Maja Pencic
(postup prace, 2 min)

Zaviete oc¢i, prochazim
Maja Pencic
(muj pohled, 15 min)

Mladice dracice, reportaz
o mych kamaradkach
Maja Pencic¢

(autorska reportdz, 13 min)

2. ROCNIK
BAKALARSKEHO STUDIA
2020/2021

Jménem policie se obléknéte
Mikold$ Arsenjev
(TV experiment, 12 min)

Pavel
Mikold$ Arsenjev
(autorsky portrét, 15 min)

Prostory
Sarah Lomenova
(TV experiment, 15 min)

Navod na pouziti mozku
Sarah Lomenova
(autorsky portrét, 24 min)

Permafrost
Jan Solc
(TV experiment, 12 min)

David
Jan Solc
(autorsky portrét, 26 min)

Proudy
Nora Strbové
(TV experiment, 13 min)

Pravda o Piussi na 56 zaberov
Nora Strbové

(autorsky portrét, 20 min)

Veganskej raut
Krystof Zvolanek
(TV experiment, 20 min)

At si kazdej déla, co chce
Krystof Zvolanek
(autorsky portrét, 45 min)

Tvar z hoven, srdce ze zlata
Michael Jifinec
(autorsky portrét, 32 min)
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3. ROCNIK
BAKALARSKEHO STUDIA
2020/2021

Souhvézdi
Anezka Fisarkova
(ukazka z bakalafského filmu)

Co té tiZi, chlapce mily
Marcel Halcin
(ukézka z bakalaiského filmu)

Hlas lidu
Josef Svejda
(ukdzka z bakalaiského filmu)

Koridor ztracenych
Sarin Nafariehova
(ukazka z bakalafského filmu)

Revoluéni klima
Martin Imrich
(bakalafsky film, 20 min)

Inspirace: Interview s hostem
Kristyna Koptivova
(bakalatsky film, 30 min)

Animot
Juliana Moska
(bakalarsky film, 25 min)

1. ROCNIK
MAGISTERSKEHO STUDIA
2020/2021

Distance
Radka Caldova
(filmova bésen, 5:30)

Beautiful Solution
Eliska Cilkova
(filmova bésen, 8 min)

Confessions of a Zoo
Francesco Montagner
(filmova basen, 9:55)

Stastny Jan
Vojtéch Petfina
(filmova basen, 8 min)

2. ROCNIK
MAGISTERSKEHO STUDIA
2020/2021

My 4

Josefina Lubojacki
(ukazka z absolventského
filmu, 15 min)

kolo.kvium

Petr Michal

(ukazka z absolventského
filmu, 10 min)

Zpracovani

Katerina Tureckova
(ukazka z absolventského
filmu, 15 min)

CON SPIRO

Bara Chalupova

(ukazka z absolventského
filmu, 12 min)
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Portrét piekladatelky
Michaely S.

Karolina Peroutkova
(absolventsky film, 20 min)

Let viny
Tereza Tara
(absolventsky film, 40 min)
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Katedra animované
tvorby

Vedouci katedry:

Doc. Ak. Mal. Michaela
Pavlitova

1. ROCNIK

BAKALARSKEHO STUDIA

2020/2021

Na houby
Natalie Durchdankovéa
(animace kreseb, 1:11)

Retézy
Natalie Durchankova
(kreslena etuda, LS, 1:22)

Haraburdi
Philippe Kastner
(animace kreseb, 2 min)

Véz
Philippe Kastner
(kreslend etuda, LS, 2:57)

Tecka
Dorota Kaustova
(kreslena etuda, 1:27)

Swipe
Ekaterina Kuznetsova
(animace kreseb, 1:30)

Vitr
Ekaterina Kuznetsova
(kreslena etuda, LS, 1:11)
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Navrat
Teodor Matejovi¢
(animace kreseb, 1:10)

Zmacknuty
Teodor Matejovic¢
(kreslena etuda, LS, 1:10)

Cesty
Anna Rybeckd
(animace kreseb, 1:25)

Modry
Anna Rybecka
(kreslena etuda, LS, 1:29)

Toulky
Minh Thang Pham (AVU)
(animace kreseb, 1:33)

2. ROCNIK
BAKALARSKEHO STUDIA
2020/2021

U louze
Ester Kasalova
(blackout, ZS, 1:30)

Az vyrostu
Ester Kasalova
(kratas / anidoc, LS, 4:20)

Ve svétle novych okolnosti
Anna Belova
(blackout, ZS, 1:30)

Vibrace
Anna Belova
(kratas / anidoc, LS, 6:35)

Kozuch
Bibidna Gajdo$ova
(blackout, ZS, 1:18)

Maly vojak
Bibidna GajdoSova
(kratas / anidoc, LS, 4 min)

Dem Ven
Eliska Kerbachova
(blackout, ZS, 1:09)

Na konec spiraly
Eliska Kerbachova
(kratas / anidoc, LS, 4:19)

3. ROCNIK
BAKALARSKEHO STUDIA
2020/2021

Way of Silvie
Verica Kordi¢ Pospisilova
(bakalarsky film, 12:24)

Sestry
Andrea Szelesova
(bakalafsky film, 11:27)

Vano¢ni kapr
Anna Heribanova
(bakalarsky film, 6:05)

Ticho!
Daniela Hybnerova
(bakalatsky film, 6:50)

Odpust!
Alzbéta Macakova Misejkova
(bakalafsky film, 9:40)
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Lighthouse
Filip Kraus
(bakalatsky film, 10:55)

Stin
Kim Eunhye
(bakalafsky film, 9:25)

1. ROCNIK
MAGISTERSKEHO STUDIA
2020/2021

Mikro
Petra Fendova
(animace a herec, LS, 10 min)

2. ROCNIK
MAGISTERSKEHO STUDIA
2020/2021

Mily tati
Diana Cam Van Nguyen
(absolventsky film, 12:46)

Centrum
audiovizualnich studii

Vedouci katedry:
doc. Mgr. David Kotinek

1. ROCNIK
BAKALARSKEHO STUDIA
2020/2021

Recycle Process
Eliska Lubojatzka
(16mm film, 1:25)

Studie sousedského strachu
Jachym Ozuna
(video)

Vsude Spatné, doma neni
Lucie Myslikova
(instalace)

Padla labut
Karolina Hnétkovska
(instalace)

2. ROCNIK
BAKALARSKEHO STUDIA
2020/2021

Cuddle Terapie
Klara Kacifova, Alena
Kolesnikova

(VR)

The Land of Cruciform Sun
Ales Zubek

(12 min)
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No one can see us
Marie-Anna Sulc
(instalace)

Ultramarine
Hendrychova Marina
(instalace)

Searching for a Sun
Adrian Krigka
(16mm film, 3 min)

Solo de Concours (pour
quatre femmes)

Ester Grohova

(30 min, performance)

3. ROCNIK
BAKALARSKEHO STUDIA
2020/2021

Kofen lidstva
Lucie S¢urkova
(zin)

A co kdyz?
Gabriela Palijova
(6 min)

Kdyz vidim modry Jeep
Anezka Horova
(5-10 min)

Monolit
Jozef Cabo
(objekt)

My Dream Queer Cottagecore
Alex Sihelska
(série videi)

1. ROCNIK
MAGISTERSKEHO STUDIA
2020/2021

Alter
Martin Dusek
(instalace, 6 min)

The Last Grain Standing
Prokop Jelinek
(instalace)
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Katedra kamery

Vedouci katedry:
prof. Mgr. Jaroslav Brabec

1. ROCNIK
BAKALARSKEHO STUDIA
2020/2021

Cviceni: Dokumentarni
studie, Seznameni

Dona Dameska
Mikulas Hrdlicka
Josef Kader Agha
Krystof Kudera
Marcela Mencelova
Filip Alex Svoboda

2. ROCNIK
BAKALARSKEHO STUDIA
2020/2021

Cviceni: Anticorro, Metro,
Sport

Krystof Cizek
Lubos$ Hradec
Kristina Kalova
Vojtéch Lukes
Petr Syblik

Jan Valis$

3. ROCNIK
BAKALARSKEHO STUDIA
2020/2021

Cviceni: Anticorro, Sen,
Spolecné cviceni
(absolventsky soubor)

Helena Fikerova
Filip Héjek
Matéj Pecka

1. ROCNIK
MAGISTERSKEHO STUDIA
2020/2021

Cviceni: Tanec¢ni etuda,
Spole¢né cviceni

Patrik Balonek
Ludvik Otevrel
Zdena Sykorova
Miloslav Pechdcek

2. ROCNIK
MAGISTERSKEHO STUDIA
2020/2021

Cviceni: Barevna etuda,
Spole¢né cviceni
(absolventsky soubor)

Lubomir Ballek
Tomas Stastny
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1. ROCNIK CINKK
2020/2021

Cviceni: Sport, Encounters,
Joint Exercise

Harsimran Kaur Anand
Asmi Chandola

Tae Ho Kim

Tei Lee

Bhumika Singh

2. ROCNIK CINKK
2020/2021

Anticorro, Color Etude,
Collaboration

Nelisa Alcalde

- 109 -

Katedra strihové
skladby

Vedouci katedry:
MgA. Tomas$ Doruska

1. ROCNIK
BAKALARSKEHO STUDIA
2020/2021

Desiluse
Prokop Préik

Na vécnost
Prokop Préik

Patolog
Idni Beganovi¢

24 HOD
Idni Beganovi¢

Plouzak v Mosphité necekej
Daniel Dandul

O lesnim duchu
Daniel Dandul

Krinec I.
Nikola Styblova

Pojd
Nikola Styblova
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2. ROCNIK
BAKALARSKEHO STUDIA
2020/2021

Sun Sea Surf Sex
Martina Pavlikova

Piere
Martina Pavlikova

Proudy
Klara Novakova

Zahrada
Klara Novakova

Pribéh noci
Viola Blahova

Na konec spiraly
Viola Bldhova

Nové zacatky
Valér Futej

Tenka zelena linie
Valér Futej

Hradec Metro
Barbora Markova

Solc - Autorsky portrét
Barbora Markovéa

Jménem policie se obléknéte
Mikulds Svoboda, spoluprace
s Mikoldsem Arsenjevem

Pavel
Mikulas Svoboda, spoluprace
s Mikoldsem Arsenjevem

42,5m
Veronika Kagparova

Krasy chirurgie
Veronika Kagparova

3. ROCNIK
BAKALARSKEHO STUDIA
2020/2021

Navod na pouziti mozku
Ema Adamove

sUtopia
Ema Adamove

72 panen
Vojtéch Mrkus

Nadech
Vojtéch Mrkus

Tvar z hoven, srdce ze zlata
Dominik Neudeker

Firemni vecirek
Dominik Neudeker

Zahrada raje
Ondrej Nuslauer

Transplantace
Ondrej Nuslauer
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Rudé boty
Matéj Podskalsky

Tady domu
Matéj Podskalsky

Otcove ruky
Vojtech Kunc

Pochovej mé
Vojtech Kunc

1. ROCNIK
MAGISTERSKEHO STUDIA
2020/2021

Error
Tereza Rozalie Koldova

Pravda o Piussi na 56 zaberov
Tereza Rozalie Koldova

Barevna etuda
Benjamin Kolmacka,
spoluprace s Tomasem
Stastnym

Animot
Benjamin Kolmacka,
spoluprdce s Julianou Moska

Mily tati
Lukas Jani¢ik

Uchem jehly
Lukds$ Jani¢ik

2. ROCNIK
MAGISTERSKEHO STUDIA
2020/2021

Postup Prace
Maja Benc Micevi¢

Bod varu 25
Maja Benc Micevic

Atestace
Jakub Jelinek

Zakon lasky
Jakub Jelinek

PROGRAM MONTAGE
1. ROCNIK

Nahabed
Paola Lada Franulovic

Bird
Roman Iakovlev

Landscape_of_a_Person
Roman Iakovlev

Dincolo
Luca Peres-Bota

Vascora
Luca Peres-Bota

TWFBCIHEE
Oleksandr Veremeyenko

Pastwit
Oleksandr Veremeyenko

FAMU 2021



Clogged
Olivia Jimenez

Last time
Olivia Jimenez

PROGRAM MONTAGE
2. ROCNIK

Pool Rule
Anagha Anand

She Is Not Mine
Anagha Anand

Happy ever after
Samani Estrada

Residuo
Samani Estrada

Rose skirt
Yu-Ying Chen

That's a wrap
Yu-Ying Chen

Whips, Shakles and Rash
Eero Lehtinen

A Sleepover
Eero Lehtinen

Out
Laura Natalia Posada Ruiz

Vague Whispers
Laura Natalia Posada Ruiz

- 112 —

Katedra scenaristiky
a dramaturgie

Vedouci katedry:
Doc. Mgr. Marek Vajchr

KLAUZURNI

SCENARE - 1. ROCNIK
BAKALARSKEHO STUDIA
2020/2021

Jan Cerny: Obchodni smlouva
Nina Djakovi¢ova: Ludmila

Simon Kucka: Padesat dva
percent

Vasyl Malyshka: Prestupni
stanice

Darja Mikové: Katarze
Kristyna Nebeskd: Zuzana

Michal Schmidt: Dobfi lidé

KLAUZURNI SCENARE -
2. ROCNIK
BAKALARSKEHO STUDIA
2020/2021

Kassory Koureissy Condé:
Zabili jsme Hitlera

Duc Anh Vu: Kletba ¢erveného
Buddhy

Kristyna Holubova: Pise¢ny muz
Sara Kynclova: Labuti laska

Zuzana Nevolova: Obraz pekla

SEZNAM KLAUZURNICH PRACI
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Dominika Ondruskova: Divka
v ¢ervenych teniskach

Hermina Pericova:
Tmavomodra

Anna Rakova: Vrstvy

Luka$ Smrkovsky: Muz se
psem

Adéla Skvrnova: Werther

BAKALARSKE SCENARE
Rachel Absolonova: Ryby

na suchu

Lukas Cerveny: Znélé dfevo
Jan Dvoracek: Promin

Barbora Eichlerova: Eurytmisti
Jakub Haubert: Opusténci

Kristyna Machartova:
Zachrarnte mé

Roger Nicholas: Odkud
prichdzime? Kdo jsme? Kam
jdeme?

Anna Rychnovska: Vykolejeni
Marie Topolova: Proud

Lucie Trojanové: Sepot kvétin
Kristyna Vankova: Miriam

Barbora Vesel4: Safir

BAKALARSKE
TEORETICKE PRACE

Rachel Absolonova:
Dramaturgicka role ritualt
ve filmech o rodiné

Lukés Cerveny: Vypravéni Jurije
Norstejna

Jan Dvorécek: Japonska
adaptace hororové knihy
»Kruh“ a jeji americky remake

Barbora Eichlerova: Incest

ve filmu - jeho psychologicka
a dramaticka funkce (syZetové
moznosti)

Jakub Haubert: Metody
introspektivniho,
nespolehlivého vypravéni
ve filmu a literature

na prikladu ,,Klubu rvaca“
Chucka Palahniuka

Kristyna Machartové: Cas
a nadéje ve filmech Andreje
Tarkovského a Bély Tarra

Roger Nicholas: Twin Peaks:
The Return

Anna Rychnovska: Psychologie
postavy — problém adaptovani
Tolstého romanu ,,Anna
Karenina“

Marie Topolova: Cechovské
pojeti dramatu a jeho uplatnéni
v raném dramatickém pokusu
»Darebék Platov® (ptivodni
nazev ,,Bezotcovstina®“) -

FAMU 2021
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komparace hry a jeji filmové
verze upravené a natocené
Nikitou Michalkovem

Lucie Trojanové: Hrdinova
cesta: Hledéni sebe sama

Kristyna Vankova: Filmova
adaptace povidky ,,Valerie
a tyden diva“

Barbora Veseld: ,,Malé Zeny“
ve filmovych adaptacich

MAGISTERSKE SCENARE

Eliska Kovarikova: Moravska
odysea: Matovo posledni
vitézstvi

Katerina Musilova: Kapitdn

Adéla Matochova: Prasnou
cestou

MAGISTERSKE
TEORETICKE PRACE

Eliska Kovarikova: Hrand
tvorba pro generaci Alfa

Katefina Musilova: Utajovani
informaci a manipulace

s divakem ve filmech Oriola
Paula

Adéla Matochova: Mytus
amerického snu ve filmu Jima
Jarmusche ,,Podivnéjsi nez rdj*

Katedra zvukové
tvorby

Vedouci katedry:
Mgr. Pavel Rejholec

2. ROCNIK
BAKALARSKEHO STUDIA
2020/2021

Metro
Nicholas Atcheson
(spoluprace KK / metro)

Nahabed
Nicholas Atcheson
(spoluprace / final project)

Strach
Peter Balog
(spoluprace KR / hrany film)

Jak z toho ven
Peter Balog
(spoluprace KAT / anidok)

Sklenik
Vojtéch Cibulka
(spoluprace / autorsky film)

Metro
Vojtéch Cibulka
(spoluprace KK / metro)

Vzpoura Beta samci
Tomas Jificka

(spoluprace KDT / autorsky
portrét)
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Pocitam nebe

vvvvvv

(spoluprace KR / hrany film)

Uchem jehly

Jan Mesany

(spoluprace KDT / bakalatsky
film)

Proudy
Jan Mesany
(spoluprace KDT / ateliérovka)

Anna
Martin Polak
(spoluprace KR / hrany film)

Change in current
Martin Poldk
(spoluprace KDT / TV
experiment)

Jménem policie se obléknéte!
Jachym Vanc

(spoluprace KDT / TV
experiment)

Vibrations
Jachym Vanc
(spoluprace KAT / anidok)

3. ROCNIK
BAKALARSKEHO STUDIA
2020/2021; ABSOLVENTSKY
SOUBOR

Ajznbonak
Vaclav Kopelec
(spoluprace KK / sen, 14 min)

Rudé boty

Vaclav Kopelec

(spoluprace KAT / bakalatsky
film, 14 min)

Zahrada raje

Alexandra Strapkova
(spoluprace KAT / bakalatsky
film, 27 min)

OsaZ

Alexandra Strapkova
(spoluprace KDT /
dokumentarni portrét, 24 min)

1. ROCNIK
MAGISTERSKEHO STUDIA
2020/2021

Plavani pro pokrocilé
Bartolomiej Bielinski
(spoluprace KR / bakalarsky
film, 12:27)

Postup prace

Anna Jesenska

(spoluprace KR / bakalarsky
film, 19:08)

Tady domu

Anna Kolarova

(spoluprace KR / bakalarsky
film, 18 min)

Ruzicka ve tmé

Ondrej Rozum

(spoluprace KR / ateliérovky,
9:50)
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Pomoceny muz

Anna Zihlova

(spoluprace KDT / bakalarsky
film, 47 min)

2. ROCNIK
MAGISTERSKEHO STUDIA
2020/2021; ABSOLVENTSKY
SOUBOR

Pribéh hriizostrasné Eliz
Miroslav Chaloupka
(spoluprace KSD / mimoradné
cvideni, 28:40)

Zrcadla ve tmé
Hana Kasparek Vysinskd
(84 min)

Mily tati

Viera Marinova
(spoluprace KAT /
absolventsky film, 12:46)

Let viny

Viera Marinova
(spoluprace KDT /
absolventsky film, 40 min)

Déti ze Vsehovic
Richard Vacula
(spoluprace KAT /
absolventsky film, 8:30)

Beautiful Solution
Richard Vacula
(spoluprace KAT /
absolventsky film, 8 min)

Katedra fotografie

Vedouct katedry:
Doc. Mgr. Martin Stecker

BAKALARSKE KLAUZURY
2020/2021

1. ROCNIK 2020/2021

Viclav Sobek
Jonathan-Antonin Machander
Natélie Peskovd
Anezka Pithartova
Kristyna Mikulkova
Jakub Pavlik
Alexandra Chuda
Natélie Hajkova
Afanasy Shishebarov
Cyprian Sprawka
Eva Pal¢i¢

Kacper Senkowski
Raphael Taterka
Said Babayev
Yucheng Lin

Ava Holtzman

Flore Rigoigne

Amir Saidov

2. ROCNIK 2020/2021

Nikol Czuczorova
Jakub Hons
Lenka Jani¢kova
Andrej Kiripolsky
Tatiana Lvovskd
Tomds Voboril
Anna Vopatkova
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Kléra Zantova 2. ROCNIK 2020/2021
Anushka Gambhir
Madison Sable Maximilidn Vajt
Ilya Yarutov Jakub Svoboda
Veronika Cechménkové
3. ROCNIK 2020/2021 Wenbin Liu
Quynh Nguyen
Alzbéta Cermakova Alexander Rossa
Zuzana-Markéta Mackova Hanna Samoson

Karolina Schon

Isabella Simek

Jakub Tulinger

Petr Vicek

Adam Smétdk

Niels Erhardsen
Nikolaj Poerksen Jessen
Gayoun Ji

Karin Petri¢

Hana Selena Sokolovi¢
Leevi Matias Waltteri Toija

MAGISTERSKE KLAUZURY
2020/2021

1. ROCNIK 2020/2021

Dominika Cervend
Svétlana Malinova
Jifi Prochazka
Borek Smazinka
Juan Cevallos
Michael Amico
Anna Pavel
Ekaterina Fonina
Sarah Kidder
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FAMU International
- Cinema and Digital
Media

Vedouci katedry:
Mgr. BcA. Jitka Hejtmanova

CDM 1. ROCNIK
EXERCISE: TRIANGLE

Lost & Found
Anastassya Angelova

A Camping Trip
I-Ju Lin

Jediny Zatraceny Pfani
Piotr Jasinski

BALIME
Chihyu Lin

Jsem Kristyna
Ribhu Ghosh

Proud feky
Victor Alejandro Rids

Supper
Andor Berényi
CDM 2. ROCNIK

STUDIO EXERCISE

Whip, Shackles and Rash
Sigrid Sundholm

Okamzik
Kacper Slonina

An Odd Pair
Sophia Gisinger

CDM 2. ROCNIK
DOCUMENTARY

She‘s Not Mine
Katarina Zrinka Sari¢

Cousin’s Marriage
Li Ruging

CDM 3. ROCNIK
EXERCISE: SHORT
FICTION

Samson
Vasco Viana

Late Summer
Melanya Hamasyan

Endgame
Shen-Hao Yang
CDM 3. ROCNIK

GRADUATION PROJECT

Kuskus
Grégory Montaldo

Sorrow Eats the Heart
Haukur Hallsson
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