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Andrea

Slovakova:

Kniha

klauzur
2020

Klauzurni kniha vysla poprvé v roce 2012. Kdyz
vznikala, bylo jejim cilem vnést do reflexe studentskych
dél dalsi rovinu, pohled a kritické mysleni riznych pro-
fesi a intelektualniho klimatu vné $koly. tedy lidi, ktefi
se dokdzou na prezentovana dila divat citlivé ve vzta-
hu k jejich pedagogickému kontextu a zadani, zaroven
bez zatéze v podobé znalosti praktickych okolnosti ¢i
fazi vzniku a promén ptivodnich zaméra dél a soucas-
né origindlné z pozice svych vlastnich zkusenosti, zna-
losti a typu premysleni nad audiovizualnim uménim.

Shodou okolnosti jsem stala u zrodu projektu této
knihy, ktery byl soucasti mého rozvojového koncep-
tu, s nimz jsem nastupovala do vedeni Nakladatelstvi
AMU, jez ji cela ta léta vydava. Jsem vdécna svym na-
stupcim v NAMU, Ze na tento zamér v nasledujicich le-
tech navazali a kniha vychazela dal i po mém odchodu,

A. SLOVAKOVA: KNIHA KLAUZUR
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a jsem také velmi rada, ze katedry (mnohé od té doby
pod nékolikerym vedenim) byly otevfené tomu, ,vpus-
tit“ mezi sebe zajimavé autorky a autory, ktefi k diliim
ruznorodé analyticky pristupovali a psali o nich v ese-
jistickém zanru. Moznost az troji reflexe dila - zevnitf
katedry, resp. fakulty; ze strany divactva, pokud je film
nasledné distribuovany i vefejnymi distribu¢nimi cesta-
mi (festivaly, televize, VOD apod.); a ze strany lidi, ktefi
jsou soucasti profesni obce ¢i kulturni krajiny, av§ak ak-
tudlné na skole neudi — zaklada neustdlou mnohost po-
hledt a vychodisek i podob diskusi, a umoznuje tak
vrstevnatou inspiraci, kterd miize studujici v jejich tviir-
¢im vyvoji posouvat zasadné dal.

Vznik dél prezentovanych na zafijovych klauzu-
rach v roce 2020 byl poznamenany bezprecedentnimi
prekazkami ve vyrobé, které predurcila pandemie a s ni
spojend omezeni. Bylo v8ak tlevou i radosti sledovat, jak
si studujici dokazali i se ztizenymi podminkami poradit.
Néktera cviceni a filmy nebyly zcela dokoncené, coz je
vzdy skoda predevsim kvili findlnimu zvukovému mixu
¢i barevnym korekcim obrazu, ale nasazeni, s nimz stu-
dujici vSech oborti do posledni chvile sva dila dokonco-
vali, bylo obdivuhodné. Filmy byly inven¢ni i hleda¢ské,
jak tematicky, tak esteticky. Mnohé z nich byly také ob-
sahové odvazné - privatni sdéleni v nich nabyvaji spo-
lecenské naléhavosti a spolec¢enska témata ponechavaji
dost prostoru i pro osobni rozmér. Tési mé premyslivost
dél nasich studentek a studentt a také zajem a pfinosné

perspektivy vyjadiené v textech v této knize.

Autorka je dékanka FAMU.

A. SLOVAKOVA: KNIHA KLAUZUR



Bohdan
Karasek:
Stupné
zvladnutosti.

O hranych

filmech
druhého

rocniku

Mozna je to ten nejobycejnéjsi postieh, ale obec-
nou vlastnosti leto$ni druhacké kolekce je rozrtiznénost.
Obycejnost postiehu tkvi v tom, Ze urcita mira riiznosti
z podstaty nastava vzdy. Hledani spojnic, néjakého ko-

lektivniho genera¢niho ,,odusi®, byva casto chténé. Chci

KATEDRA REZIE
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tedy Fict, ze v tomto pripadé bych na né musel tlacit ob-
zvlast silné.

Na kazdém z hranych filmt se d4 demonstrovat
jiny, velmi konkrétni rys. V tomto smyslu vlastné prece
jen vytvareji celkem komplexni, plnou mnozinu - da se
opravdu mluvit kolekci. Jeden je prikladem cisté, sty-
listicky zvladnuté prace; v jiném se projevuje autentic-
ké zkoumani filmarského rukopisu; dalsi se vyznacuje
»potykanim® a rozpolcenosti v ramci celkem zfetelné
zanrové ambice; jiny selhava na mnoha rovinach, takze
kategorie osobniho a Zanrového prestavaji hrat roli;
a jeden je prosté nedokonéeny kvili produkéni nesnazi
(takze i v tomto textu zlstane ,,mimo hru®).

Ktery je ktery?

Pfemyslim, co miize znacit mdj védomé vagni
dojem, Ze ,,nejzvladnutéjsim* hranym filmem druhac-
ké sbirky je Firemni vecirek Marka Mrkvicky. Totiz, pre-
mys$lim pravé o tom naroku na ,,zvladnutost®. Mrkvicka
si stanovil prehledny tikol: formou hotce tsmévné mo-
derni bajky odvypravét pribéh rozhodnuti hlavniho
hrdiny skoncovat s praci v korporatnim call centru, to
jest naplnit potencial svého mladého Zivota jinak a lépe.
Prvek bajky, ¢i moznd dokonce pohddky je pritomen
skrze postavu divky v zlutém, pavabny prelud, ktery
hrdinovi spravné rozhodnuti naseptava tak neunavné,
az nakonec pochopi.

Vyznamova linka je prosta viceznacnosti, snad
s vyjimkou relativni doby potfebné k divacké jistoté, ze
divka v zlutém neni redlna. (I zde jasnou stopu obsahu-

je uz prvni zabér, ¢i pfechod mezi prvnim a druhym,

B. KARASEK: STUPNE ZVLADNUTOSTI
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jen ne nutné na prvni pohled.) Zkratka, reklo by se, ze
filmarska meta to neni nijak ambicidzni, svou pfimo-
carosti opravdu odpovida spise ,,cviceni. Scénar vsak
jednoduché linearni schéma vybavuje davtipnymi na-
pady, které velmi samozfejmé, zaroven nemechanicky
vedou k vyusténi, a z rezijniho provedeni je citit, ze autor
si tu, v druhém ro¢niku FAMU, ddvno nic nezkousi, ale
vyrukuje s né¢im, co dobfe umi. V suverénni inscenaci
je vSechno se v§im perfektné sladéné: herecké vykony,
neotfely, pfitom promysleny tah kamery, ale i vyjimec-
né trefend, ndpaditd hudebni slozka (coz je obzvlast ne-
zvyklé i nad ramec studentského filmu). Snimek piisobi,
ze jeho tviirce uz nasel zptisob, ,jak to délat Jak mize
vypadat Mrkvickév dalsi filmarsky vyvoj? Clovéka na-
pada, ze prechodem ze $kolni piidy do dospélé praxe se
»prehledné ukoly tohoto typu mohou transformovat
naptiklad v regulérni zanrové vyzvy. Lze si predstavit,
ze i na pudé ,filmarského korporatu® (tedy napriklad
néjaké velké televizni vyrobny) mohou byt naplnovany
s takovou eleganci a ¢erstvym duchem? Povede cesta
Marka Mrkvicky do takového korporatu?

Optikou ,,zvladnutosti®, ¢i snad spis jistoty ozkou-
$eného vidim protipdl k Mrkvickovi ve filmu 2-3 mi-
nuty Vojtécha Kone¢ného. Pripadné skeptické otazky
zde budou uplné jiného druhu, nebot jak mtize vypa-
dat pristi Kone¢ného film, je mnohem nejasnéjsi — a to
je na tom zdroven i celkem vzrudujici. Kone¢ného mi-
niatura o chvilce, ve které je mladinky par konfrontovan
s redlnou moznosti mit spolu dité (dvé az tfi minuty, nez

se vybarvi téhotensky test), ptisobi dojmem filmarského

KATEDRA REZIE
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proslapavani terénu — v dobrém smyslu, kroky jsou totiz
jisté. Oba mladi jsou obdivuhodné uvétitelni, byt jejich
herecky projev je ponechan vyhradné v pochmurnych
tonech. Sevfeny namét je ozvlastnén postupy znejisto-
vané chronologie, coz evokuje rozmlzenost vzepjatého
prozivani (v kontrastu s utlumenosti projevil na po-
vrchu), snad jako bychom divacky vplouvali rovnou
do vzpominani hrdint na prozité chvile, vzpominani
zCeteného svéhlavou pocitovou logikou paméti. V uziti
formalniho prvku je autorskd kuraz, ponévadz ptda je
nejista: parazitnimu efektu mateni se na takto kratké
plose vyhnout neslo a komunikace smérem k divakovi
pro mé kulha i v samotném vyznéni. Citim z néj neujas-
nénost, jak si poradit s informaci o vysledku testu; bud
je to jenom tim, Ze jsem sam nikdy nevidél krevni typ
testeru a jasnou informaci v obraze nezachytil, nebo je
naopak divacky prostor k domysleni prili$ velky a drob-
né indicie podivné protichtidné.

Pocit nadéje a zvédavosti, kam povede dalsi Ko-
ne¢ného zkoumani filmové fec¢i coby nastroje vypra-
véni, vSak zastava a rozhodné prevazuje. Je dobré
neptehlédnout, jak nendpadné, a pritom cilené vyob-
razuje svou véc, totiz predél dospivani a dospélosti,
jez jako by se prihlasila prili§ brzy. Za¢ina drobnostmi
ve vizazi postav: divka ma liceni s ,tfpytkami® ve tva-
fich, pripominajici je$té naivitu ¢i nevinnost détskych
barbin. V dal$im vyjevu kluk v zevlacké ksiltovce pro-
hodi néco o ¢asu straveném hranim na playstationu.
Jsou uz dospéli, ale stopa nezralé puberty coby louce-
ni s détstvim v nich porad ztstava. Jejich sympaticky

B. KARASEK: STUPNE ZVLADNUTOSTI
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vyspélé uvazovani je stale popraseno tipytkami pu-
bertalni kiehkosti — v promluvach, které jsou herecky
i scenaristicky presné a uvéritelné. Prostor komunikace
dvou partnert, ktefi si v jakémsi preludném prekvape-
ni uvédomuji véahu situace a sami citi jeji predc¢asnost
(¢imz vlastné vykazuji rysy vyspélosti a ¢lovék o né
paradoxné prestava mit strach), tu navic Kone¢ny na-
hmatava v pfizna¢né odstinénosti obou genderovych
perspektiv.

Nakonec je zvlastni uvédomit si, ze sympatické fil-
mové protipoly jsou svym zplisobem generacni (at uz to
znamena cokoli). Oba se tykaji velmi osobniho vyhledu
do budoucna, oba svym zcela odlisnym zptisobem uva-
zuji o dospélosti a mozna, v hodné preneseném vyzna-
mu, i o té stdle zmitiované ,,zvladnutosti®.

Nadosobni angazma naopak nese film Za prvni
linii Anny Wowry, potemnéla situa¢ni sonda s ustred-
ni postavou doktora v domacim vézeni béhem korona-
virové karantény. Ukazem je samotna rychlost, s jakou
bylo zhavé aktudlni téma epidemie vetknuto jako hlavni
motiv filmu, jesté nez se narod ottepal z jeji prvni viny.
Kdyz si ted dovolim malinko uhnout, takovy tviir¢i akt
predjima problém, ktery dost mozna bude muset na-
sledné vnimat cela kinematografie, ¢i aspon odnoz ori-
entujici se na ,,ptibéhy ze soucasnosti“. Ve chvili psani
tohoto textu se zda, Ze tato soucasnost bude epidemii
poznacena jesté velmi dlouho a na mnoha urovnich,
takze jakykoli pfibéh z dne$niho svéta bude muset obsa-
hovat i celospolecenskou proménu covidem-19 pfinej-

mensim ve vSudypritomné kulise (podobné jako kazdy
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film o dnesku musi respektovat aktualni podobu auto-
mobild, architektury a o$acent).

Z tohoto pohledu je tedy film Anny Wowry oprav-
du ,,v prvni linii‘, ze vSech ,,nejdnesnéjsi“. Nicméné sou-
¢asnost v podobé zhavého tématu zde stoji v urcitém
nepomeéru k inscena¢nimu uchopeni - to je prece jen
ponékud ,ve starém stylu® Tradi¢ni pojeti maximalné
zhusténého scénare, jehoz tikolem je podavat informace
v padnosti a zkratce, tu stoji v nechténém boji s auten-
tickou snahou rozvinout vice vrstev problému. Nékte-
ré posuny jsou prekotné, ptisobi dojmem, ze mezi nimi
néco vypadlo (at uz ve scenaristické tivaze, nebo az v re-
alizaci), a tfeba je to i pficinou, pro¢ motivace figur z né-
kterych promluv vyznivaji nejasné.

Domyslim si, Ze k této nejasnosti mohlo dojit v bo-
hulibé snaze o ambivalenci. Ve hre je dilema svédomi
(lékar se nakazil ve stejné dobé jako détsky pacient
z jeho oddéleni, ktery vzapéti pispénim covidu zemfel),
nevyzpytatelnost okolnosti (pfece jen nelze zjistit, kdo
od koho se nakazil), relevance nékolika pravd, které
o sebe narazeji (pocit zrady na strané chlapcovy matky,
nemocnice, kterd se po pravu brani medidlnimu tlaku,
lékat, jenz v nejlepsi vife konal svou povinnost). Nako-
nec je vsak takrka jasné, ze lékar je poctivym odbor-
nikem, na néjz jen necitlivé zatlacily okolnosti, a jeho
moralni profil je v ostrém kontrastu s mizérii, v niz se
ocitl. Ma to byt jedinym vyznénim filmu?

Zvyraznéni studenych tént doddvd snimku az
thrillerovy nadech a velmi padné dotvéri klaustrofo-

bickou situaci, pocit upocenosti a vycerpani. Podobné

B. KARASEK: STUPNE ZVLADNUTOSTI
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herectvi hlavniho predstavitele je vedeno snahou o se-
vienost, ovSem v tomto pripadé je naléhavost jaksi do-
slovna a vysledny dojem na hrané patosu, byt stdle
v ramci snesitelného , televizniho® standardu.

Ne nahodou podruhé zminuji televizi, coz uz néja-
kou dobu nemusi platit za filmarsky znevazujici invek-
tiva. Anna Wowra si zadala komplikovanéjsi ukol nez
Marek Mrkvicka, totiz s pouzitim zanrovych prostred-
ki, véetné prizna¢né scenaristické uspornosti, vykreslit
téma, které je ve skute¢nosti velmi nuancované. Vysle-
dek je v onom srovnani rozpornéjsi, ale i ona se uikolu
zhostila se cti.

To se bohuzel neda fict o poslednim hodnoceném
prispévku druhacké kolekce. Pokud néktery z vyse zmi-
novanych filma vétsi ¢i mensi mérou nékde ,,nedolé-
ha“, pak snimek Bez Borise Anastasie Popel trpi viemi
popisovanymi neduhy zaroven a v mife celkem vyso-
ké. Kasirované herectvi uhodi do o¢i hned, v zdkonité
navaznosti na naivisticky napsané dialogy - ale nejde
kupodivu jen o slova; i gesta, neverbdlni akce jsou re-
zirovany ve znameni obdobné prepjatosti, jako by slo
vskutku o cileny pridavek rezijniho vedeni, nejen suchy
nasledek ,,neuhratelnych® linek scénare. Ten je v§ak ne-
funkeni i na hlubsi roving, vlastné je tézké zorientovat
se uz v jeho zakladnich peripetiich.

Konflikt se odehrdva mezi dcerou a jejimi rodi-
¢i. Jeho predmétem je titulni bratr Boris, v jehoz nepfi-
tomnosti se m4 slavit Stédry den. Linka tohoto konfliktu
je v konzervativni dramatické tradici tu¢na, jeho prici-

na vsak ziistava tajnosnubné zastrena. Prostfednictvim
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obdobné tradi¢nich vzpominkovych retrospektiv se
jen dozvime, ze se to néjak tykalo Borisovy motorky.
Kdyz se béhem vecefe Boris nec¢ekané objevi a prisko-
kem stfihu je vzapéti usazen ke $tédrovecernimu stolu,
pusobi to chvili tak nerealné, jako by se scéna odehra-
vala opét jen v div¢iné hlavé. Scénar a nasledné i jeho
rezijni zpracovani se zkratka potykaji s elementarnimi
chybami. V soucinnosti s ,,konzistentné® prestfelenym
herectvim vznika dojem nezdarené prace, nebo spis po-
mylené cesty: do budoucna si neumim predstavit uc¢in-
néj$i ndpravu nez prosté iplnou zménu metody.

Kdyz uz jsem aspekt zvladnutosti zvolil jakymsi
ubéznikem svého textu, nabizi se mi vyusténi v odda-
lenéjsim pohledu na celou trojici bakalarského stup-
né. Nemam zkusenost z predchozich let; mozna bych
jinak byl méné prekvapen, jak vérné schudky ro¢nika
sledovala i stoupajici linka vyspélosti filmafského uva-
zovani, jez byla z filmu citit. Logika stale komplexnéj-
$ich zadani je jasna, ale tak pfima iméra se mi porad
nezda bézna. V souhrnu prvackych filmi Ize stopovat
ohmatavani média a mnohdy uspésné testovani stylu
pohfichu na tkor obsahu, ve tfetackych jiz sjednoce-
né, vyspélé vysledky, leckdy vysoko nad ramec skolské
urovné, a v druhackych dost presny mezistupen: ohma-
tavani je jistéjsi a nékde se vynortuji kontury budouciho
suverénniho tviirce, at uz bliz zavedenému zdnrovému
kddu, nebo s kurdznou viili neprestat v hledani. Ano,
hezky se ukazuje, Ze oboji miZe mit stejnou vahu: vét-
$inova chytlavost mize byt stejné bytostnou kvalitou

Vv

jako uzsi, ,artova“ vyhranénost — jen by mél ¢lovék

B. KARASEK: STUPNE ZVLADNUTOSTI
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pochopit, co je mu vlastni. Neboli: v ¢em spociva ta
jeho bytost.

Zatimco v prvnim ro¢niku takova ambice, jak se
mi zda, jesté nestala aplné v popredi a tfeti ji zarocu-
je bez vyjimky, druhdk je v tomhle ohledu rozpolceny:
sebepoznani (¢i sebepoznavani) tviirce je z nékterych
filmt citit vice nez z jinych. Opravdu jenom citit; bylo
by zajimavé, kdyby $lo znamkovat i timhle metrem. O to
méné bychom pak mozna mohli prihlizet k tomu, jak

jsou filmy ,,zvladnuté®

Autor je filmovy reZisér a scendrista.
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Mnohé filmy absolventt ¢i pedagogti FAMU,
které se v roce 2020 dostaly do kinodistribuce, vyvo-
laly chmury. Nikoli tématem, ale kvalitou rezie a scé-
nare. Neveseld uroven tvorby osobnosti, jez drive byly,
pripadné stale jsou tzce spjaty s predni ¢eskou filmo-
vou $kolou, muiZze v navstévnicich kin vzbuzovat oprav-
nénou skepsi ohledné stavu tuzemské kinematografie.
Zvlast nemaji-li kromé par festivalovych projekci moz-
nost seznamit se bliz s filmy, které dnes vznikaji ptimo
na FAMU, a naopak naznacuji, ze budoucnost ¢eského
filmu neni ztracena.

V leto$nim roce nebyly kvili pandemické situaci
bohuzel sirsi vefejnosti pristupné ani klauzurni projek-
ce. Zaroven kromé oficidlniho Vimeo kanalu FAMU,
nabizejiciho prevazné trailery, prozatim neexistuje on-
-line platforma, kde by bylo mozné nové studentské
filmy zhlédnout tfeba za pfimérené vysoky poplatek.
Minimalné v pripadé ¢tyr ze Sesti bakalafskych filmd,
které jsem mél moznost vidét, jde pritom o zralé au-
torské pociny, jez — na rozdil od fady tituld uvadénych
za plnou cenu vstupného v kinech - nepiisobi jako pra-
covni verze néceho, co v prvni fadé mozna nikdy ne-

mélo vzniknout.

Letni boure

Terézia Halamova ve své poémé Zazpivej s velkou
lehkosti a za nepfehlédnutelného prispéni kameramana
Lubomira Balleka navozuje atmosféru letnich prazdnin.
Na podlozi spfedeném z viednich situaci, jako je trhani
tfesni, rodinny obéd nebo vyjizdka na kolech k rybniku,

KATEDRA REZIE
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Iy

pak vytvaii intimni portrét divky za¢inajici nesméle na-
hlizet do svéta rodic¢u a starsich pratel.

Rezisérka se dokazala vyvarovat kli§é v podobé
prvniho milostného vzplanuti, které by div¢in prizkum
jeji télesnosti a hranic mezi détstvim a dospélosti inici-
ovalo. Hrdinka si nejbliz k télu pousti kamaradku, kte-
rou se necha premluvit k zazpivani pisné. Scéna vsak
nema zfetelné sexudlni konotace. Jde o intimitu spoci-
vajici ve vzajemné duvére. K dojmu blizkosti prispiva
také skutecnost, Ze se velmi taktilni, pfevazné v bliz-
kych zabérech snimany film drzi hlediska protagonist-
ky uz od uvodniho sebereflexivniho pohledu do zrcatka
v rozkroku.

Zlatavy nadech vlastni vétsiné zabéru teprve v za-
véru stfidaji chladnéjsi tony, predzvést (hormonalni)
boufte. Nervozita dobytka na pastvé vyjadfuje vnitini
neklid divky prehodnocujici vztah k vlastnimu télu. Ne-
nucenost, s jakou suverénné zrezirovany film dokaze
vystihnout pfechodovou, obavami i prisliby prostoupe-
nou fazi, kdy uz ¢lovék neni ditétem, ale jesté se ne-
stal dospélym, pripomina italsky snimek Giacomovo léto

(Lestate di Giacomo, 2011).

Zvuky sni

David Payne se ve filmu Jesté nespis? pohybuje
pro zménu mezi sny a bdélym stavem. Simona, muze
ve sttednich letech, pomalu mofti jeho rodinna i pracovni
rutina. Spatné spi, manzelka a syn jej irituji kazdym zvu-
kem, kterym narusi jeho zmensujici se osobni prostor.

Naplnéni nenachazi ani v praci nebo pfi hrani paintballu.

M. SRAJER: ROVNOCENNA KOMUNIKACE S DIVAKEM
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Pak, béhem jedné z bezesnych noci, objevi na You-
Tube ASMR video, v némz divka jménem Mia dostava
divaky do stavu uvolnéni a blazenosti slastnymi zvuky.
Simon nachézi novou drogu, ktera mu vraci ztraceny
elan. Netusi ale, Ze jeho virtualni laska je zaroven pritel-
kyni jeho syna, coz situaci ponékud zkomplikuje.

Sedivé tony napovidaji, ze cely Simontv Zivot je
utopeny v mlze stejné jako tivodni zabér z lesa. ,.Vysvo-
bozeni oproti jinym hrdintim dramat o krizi stfedni-
ho véku (pritomnost nezletilé divky vybizi ke srovnani
s Americkou krdsou [American Beauty, 1999]) ironicky
nenachazi v navratu do nerozmlzené reality, ale v pono-
ru do svéta youtuberingu.

Jakkoli nepravdépodobnym se zavére¢ny zvrat
miiZe jevit, zapada do snové logiky pribéhu odehrava-
jictho se napul v realité, naptl v predstavach vééné ne-
vyspalého hlavniho hrdiny. Této rozklizenosti odpovida
také vynikajici zvukovy design. Podle toho, jak okolni
vjemy piijima & odmita Simon, jsou nékteré zvuky ne-
prijemné zesilené, zatimco jiné témér neslySime viibec.
Vrstevnatost filmu se tak projevuje predev$im v jeho

zvukové stopé.

Touha po kontrole

Lun Sevnik na hanekeovsky vaznou Hru navazal
neméné vaznym komornim psychologickym drama-
tem s thrillerovymi zachvévy. Humor je tentokrat ob-
sazen predev$im v nazvu filmu, ktery zaroven jiz pres
Ctyficet let oznacuje jedno z povinnych cviceni studen-
td FAMU - Postup prdce. Sevnik ale nezkouma vztah

KATEDRA REZIE



- 20 -

studenta a pedagoga, nybrz mladé osetfovatelky Anny
a stars$tho ochrnutého muze.

Podobné jako ve Hre se tak dostava do popre-
di otazka kontroly a manipulace, vyplyvajici z nerov-
nomeérného rozlozeni moci. Mlada Zena si chce udrzet
praci a uvédomuje si zodpovédnost, jiz za konstantné
hostilniho klienta nese. Zaroven si za¢ina zfetelnéji uve-
domovat moc, kterou nad muzem diky své fyzické pre-
vaze ma. Proménlivou mocenskou dynamiku, zavislou
na riizné mobilité, riizném véku a riizném pohlavi obou
aktéru, jesté vyhroti prichod Anninych vrstevniki.

Napjatou klaustrofobni atmosféru Sevnik, kromé
uzavreni vétsiny déje do jednoho interiéru, obratné ze-
siluje také stfihovou skladbou a zabérovanim. Nékteré
skutecnosti jsou nam utajeny, ptipadné odhaleny jenom
z¢asti, napriklad prostfednictvim zvuku mimo obraz.
Dréazdivost obsaZzenou v balancovdni mezi tim, co se
jesté miize a co uz by se nemélo, at jde o kradez oblece-
ni, lhani, nebo fyzické nasili, vnimame také ve tvarich
ptirozené hrajicich herci.

Postupné gradujici studie rozli¢nych projevii do-
minance a submisivity oproti Hfe nekonci $okujicim
aktem. Sevnik na konci jen nechava mlcky doznit uda-
losti predchoziho vecera, ¢imz otevira prostor pro nas.
Projevil tak nejen schopnost proniknout do nejtemnéj-
$ich hlubin lidské duse, ale také talent primét divaky
ke konfrontaci s jejich vlastnimi sadistickymi sklony
a touhou po absolutni kontrole.

M. SRAJER: ROVNOCENNA KOMUNIKACE S DIVAKEM
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Hledét si svého

Pred otazku, jak bych se v dané situaci sam zacho-
val, stavi divaky také Adam Martinec v Anatomii ceské-
ho odpoledne. Inspiraci mu byla tragédie, kterd se v roce
2018 udala v piskovné u Lhoty. Dva chlapci se ztrati-
li z dohledu rodi¢t. Zhruba po dvou hodinach patrani
nasli potapéci ve vodeé jejich utonuld téla. Martinec se
ale nezaméruje ani na rodice, ani na chlapce. Ze stret-
nuti mezi navstévniky i zaméstnanci arealu, snimany-
mi v delsich ¢lenitych zabérech, vytvari portrét celého
koupalistniho mikrokosmu.

Sdilenym charakterovym rysem postav se zda byt
nedostatek empatie, starost o vlastni pohodli a snaha
prevést zodpovédnost na druhé. Martinec ale mezi lidmi
unavenymi horkym létem i nutnosti sladovat své po-
treby s pranimi druhych nehleda viniky. Nesnazi se ani
o presnou rekonstrukei toho, k ¢emu v srpnu 2018 doslo.
Zajima jej nalada mista a neurcita hranice mezi drob-
nymi opomenutimi a velkym nestéstim.

Také atmosféra jednotlivych scén je zavisla na hle-
disku té které postavy nebo skupiny postav. Uvédo-
mujeme si tak, jak se vyznéni jedné udalosti miize
proménovat na zakladé thlu pohledu a stupné spolu-
ucasti. Zustat v pozici pasivniho pozorovatele, kterého
se problémy druhych netykaji, je pohodInéjsi nez pti-
jmout alespon dil odpovédnosti.

Zatimco na plazi se tragikomicka konfrontace
s dvojici arogantnich mladezniki znenadani preklapi
do dramatu, dvojice kluki v lese paralelné zaziva své

malé dobrodruzstvi. Skladba zabérti naznacuje, ze jde
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o pohtesované chlapce. Teprve na konci, po nalezeni tél,
je odhaleno, Ze nds rezisér navedl na fale$nou stopu. Sice
neslo o utonulé chlapce, které jsme sledovali, ale mohlo
by jit, coz si diky dtimyslné struktufe vypravéni v zave-
ru uvédomujeme stejné zietelné jako rodice vracejici se
s kluky na parkoviste a davajici si oproti ivodu mnohem
vetsi pozor, aby své syny neztratili z dohledu.
Nedorecenost a nepodbizivost, s jakou Martinec
znamenité pracuje, povazuji za hlavni znaky vyzralos-
ti také ostatnich prezentovanych filmda. Jejich tvitrci
divaky nepodcenuji, berou je za rovnocenné diskusni
partnery. Pfejme jim, aby tyto vysoké naroky na sebe
i publikum oproti mnohym svym predchiidcim a peda-
gogtim dokazali obhdjit i poté, co za¢nou natacet filmy

pro $irsi distribuci.

Autor je redaktor a filmovy kritik.
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Svoboda:
Potencidl

a hranice
studentské
exhibice

Pfi sledovani studentskych filmu prichdzi vzdy ur-
¢ita nejistota, jak k nim kriticky a vibec divacky pfi-
stupovat. Jak vzit v uvahu, ze vznikaji s primarnim
cilem uspokojit ucitelsky sbor a ziskat tak institucio-
nalni osvédceni? Co citi a ocekdva publikum nepatfici
do ,branze®, kdyz useda k néjakému pasmu studentské
tvorby? Plnohodnotny zazitek, nebo skolni prehlidku?

To druhé se intuitivné jevi jaksi podfadné. Mozna
proto, Ze slovni spojeni ,vypada to jako studentsky film"
se u distribu¢ni kinematografie bézné pouziva jako

pejorativni pfirovnani. Mozna je to ale skoda. Néekteré
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z nejlepsich studentskych filmi jsou ty, které plné vy-
uzivaji specifika $kolni produkce, jejimz prostiednic-
tvim se efektné predstavi vsechny filmarské profese. Tak
je tomu tfeba u filmu Zrddce, u néhoz si lze odskrtavat
jako ze seznamu: kamera, zvuk, barevny grading, stfih,
vedeni hercti. S vyjimkou ne zcela logického scénare je
vSe na svém misté — a je radost to sledovat.

Zrddce se da vychutnat pravé proto, Ze ho divak
izoluje jako cviceni a oceni v naplnéni patti¢nych kri-
térii. Obvykla pasma studentskych filmua, promitana
na festivalech, maji bohuzel ten problém, ze pfi jejich
sledovani neni patrné, jak znéla jednotliva zadani - pti-
tom pravé tato zadani snimky tvaruji a vztah k jejich
naplnéni tvori velkou ¢ast potencidlniho zazitku. Kdyz
vime, Ze tocit na filmovy materidl nebylo marnotratné
rozhodnuti studenta, ale $lo o tkol, okolo néhoz celé
dilo vzniklo, zméni se pravdépodobné i nas pristup k vi-
dénému. A nemusi jit ani o nic konkrétniho - uz jen
profil skoly, jeji priority a idedly vytvéreji status quo,
k némuz se student vztahuje. Mnoha rozhodnuti, ktera
se jinak zdaji tézko pochopitelnd, do sebe pravé pti po-
védomi o podminkach vzniku filmu zapadnou jako puz-
zle. To mizZe jisté platit i mimo Skolni produkce, u nich
je ale institucionalita zcela nezakrytym a pozitivnim
principem spojenym s vyukou, zatimco distribu¢ni ki-
nematografie se zpravidla snazi existenci produk¢éniho
procesu pokud mozno zneviditelnit.

Nepopiratelny vztah studentského filmu k zadani
a instituci Skoly ale miize byt dokonce vzrusujici. Jako

sledovat krimindlni pfibéh, v némz je misto zloc¢inu
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predstaven filmarsky tkol. Student musi jako detektiv
najit feseni a predstavit je ve chvili napéti vyucujicim.
Jako kdyz Hercule Poirot svola celou rodinu ke krbu
a objasni ji mechanismus zlocinu, ktery se svou brilan-
ci odkryl.

Studentské filmy casto vypadaji pravé jako mecha-
nismy. Jako konstrukty, jejichz dimyslnost a funkénost
maji ohromit. Odtud ostatné pochazi ono nechvalné
prirovnani kinofilmu ke studentské tvorbé: ke zdani, ze
tviirce se upfimneé snazi exhibovat bez zjevného duvo-
du a bez dostate¢né pevné ruky i vile k ,,prodani® své
manyry. Typickym prikladem, odkud negativita tohoto
prizviska prameni, je hned nékolik letosnich klauzur-
nich snimki, u nichZ se nemohu zbavit pocitu, ze re-
zijni volby, jakkoli samy o sobé ne ,,$patné®, nekoreluji
s ideou integrity jejich dila. Re¢ je naptiklad o Rytmu
noci, Ve tvém tepu, Bez Borise, 2-3 minuty i Za prvni
linii. V$echny sdileji rtizné variace problému, délaji
prilis, délaji to zbrkle a nedélaji to z zadného zjevného
diavodu. Muze to byt prili§ exhibicionisticka kamera,
s neprehlednosti hranicici hratky se strukturou a chro-
nologii ¢i expresionistické vedeni herctl.

Pfesto se najdou tituly, jimz nelze ,nadavat®
do studentskych filmu tak snadno. Kromé jiz zminéné-
ho Zrddce je to i Tichd domdcnost ¢i Anatomie Ceského
odpoledne. I tato dila jsou pfitom velmi manyristic-
ka a exhibicionisticka, dafi se jim vSak presvédcit mé
o tom, ze takovd jsou z néjakého diivodu. Tim divo-
dem paradoxné je, Ze délaji mnohem méné proti tomu,

aby byla prosté exhibici talentu. Zrddce je thriller, tedy
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zanrovy film, Tichd domdcnost fantaskni anekdota
a Anatomie Ceského odpoledne satiricka studie kariko-
vanych postav, jejiz pointa spociva v odhaleni vypravéc-
ské hricky. Jde tedy o uzaviené zazitky odkazujici samy
na sebe a na svou formu.

Oproti tomu 2-3 minuty vypravéji o vztahu dvou
mladych lidi, ktefi ¢eli nechténému téhotenstvi, predsta-
vuji tedy velmi konkrétni zapletku a krizi. Nejvic energie
vsak tvirci beztak vkladaji do krasného obrazu, pricemz
komplexnost zapletky si uz vynucuje otazku, jak krasa
obrazu viibec prispiva tomu, co se jevi jako smér pozor-
nosti. Ambice namétu vSechny manyry obnazuje a déla
z nich problém misto prednosti, jakou mohou u stu-
dentského filmu byt.

Bakalarsky film Terézie Halamové Zazpivej si po-
dobnou, a jesté vétsi obrazovou manyru mize dovolit.
Je totiz svému excesu zcela odevzdan. Pozivaéné oko
kamery, pohlcené télesnosti dospivajicich mladych lidi
v ptirodeé, ¢erpa energii pravé ze sily obrazu. Tento film
je manyristicky, ale také velmi intimni, jeho intimita do-
konce ptimo vyplyva z manyry.

Skoro by se tedy nabizelo doporuceni, Ze studen-
ti s prirozenou touhou exhibovat by neméli tocit o ex-
plicitné jmenovanych dulezitych vécech a konkrétnich
palcivych tématech. Kdyz si tviirce vybere néjaky vagni
zastfe$ujici motiv v podobé silné emoce ¢i pocitu, bude
i ten nejokdzalejsi manyrismus vypadat odivodnéné.

Samoziejmé ze predstavované feseni je prili§ nor-
mativni a mnoho student touzi nejen po predvedeni

talentu, ale po vyfceni néc¢eho konkrétniho a pro sebe
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ddlezitého - a jisté se toho d4 dosdhnout. Reseni nabi-
zi napriklad Tatina, ktera vyuziva stary trik a do cela

ey

stavi vyraznou osobnost, jejiz thel pohledu mize osp-
ravedlnovat vyssi uroven expresionismu. Mozna je klisé
spojovat si transgender osobu s hyperaktivitou a ener-
gi¢nosti, v kontextu omezeného prostoru kratkého filmu
ale divak takovou asociaci snadnéji pfijme a zuzitkuje.
V kontrastu si sta¢i vzit Rytmus noci, kde postava tapaji-
ciho homosexuala zlistava nepristupnd, jeji konflikt pt-
sobi mdle a nesouvisle s filmafskou exhibici. Prestoze
mnoho voleb v Rytmu noci ptisobi zru¢néji nez v Tatine,
Tatina bude dilem, které vychazi ze stietu lépe.

Skritkova posledni vystava, The King nebo Together
Alone demonstruji podobné silné stranky i na prostoru
dokumentarniho cviceni. Stylizace je vzdy prizptisobe-
na postavé protagonisty. A nakonec pravé z ni vyply-
va silna emoce, kterou si divak odnese spi$ nez néjaké
faktické zjisténi. Shodou okolnosti jde o snimky o tiech
lidech, ktefi jsou z velmi odli$nych dtivodi izolovani
od zbytku spolecnosti, a prave tento pocit izolace a osa-
méni je velmi odli$nymi zptisoby demonstrovan. Expli-
citné to pfitom komentuje pouze protagonista Together
Alone, ktery svou situaci jako jediny z trojice chape stej-
nym zpusobem jako divék - jinak je tento dojem navo-
zen pouze zru¢nymi filmarskymi volbami. A jakkoliv je
emoce ,osaméni“ vagni a nekonkrétni, zde nabyva tii
velmi intenzivnich podob.

Vidy samozfejmé budou existovat skvélé filmy,
které dokonale popfou vse, co tento text protezuje jako
»spravny pristup® Bakalatsky film Do ddlky a lodi se
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jevi jako okazala snaha nebyt filmarskou exhibici. Snad
krom presného vedeni hercti pisobi snimek az ledabyle
a neupravené. Zda se vsak, ze pravé tuto laxnost potre-
buji tviirci pro vystizeni svého hrdiny a jeho konfliktu,
v tomto slova smyslu je tedy nakonec absence exhibice
tou nejlepsi demonstraci talentu.

Smyslem tohoto textu je presvédcit o tom, ze kdyz
je studentsky film oteviené saim sebou, tedy exhibici do-
vednosti, pro jejichz predvedeni se najde nejprimé;jsi

yy7s

a nejjednodussi motivace zalozend na néjaké zakladni
emoci, anekdotické pointé ¢i vypravécské hricce, je to
ta nejvétsi hodnota. Snaze odvypravét konkrétni, kom-
plexni ¢i intimni pfibéh hrozi sabotaz nejen ze strany sa-
motného reziséra a jeho touhy i potieby se predvést, ale
nakonec i z touhy a potfeby vSech jeho spoluzaka, ktefi
citi nutkani udélat vzdy spi§ vic nez min, aby na svych
katedrach zaujali vyucujici. Studentsky film ma mnoho
predpokladu ztratit nuance a stfidmost, proto je lepsi
koncipovat ho tak, aby s energii celého $tabu pocital

a skocil do ni po hlavé.

Autor je filmovy kritik.
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Stejskal:
Anatomie
jednoho
rocniku

Svym zaddnim a povahou predstavuji bakalafské
filmy pro studenty zvlastni past. Format zhruba pul-
hodinové délky vyzaduje jiny dramaturgicky pristup
nez celovecerni metraz. Zaroven je zkusenost s krat-
kometrazni tvorbou profesionalnich rezisér mnohem
limitovanéjsi nez s celovecernimi snimky. Filmafi, uz
proto, jak filmovy primysl funguje, to¢i kratké snimky
jen sporadicky. Studenti - a nejen oni - tak znaji prede-
vsim tvorbu svych kolegti, tedy mnohdy talentovanych,
ne vzdy vSak hotovych reziséra.

vvvvv

vevs

ekvivalent. Jenze pfenos z jednoho média do druhého
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je velmi naro¢na disciplina. A jak ukazaly treba lonské
bakalarské snimky katedry rezie Plavdni pro pokrocilé
Simona Stefanidese a Na okraji lesa Adama Kratochvi-
la, adaptace povidek tak vysostnych stylisti, jako je Mi-
chel Faber a Thomas Bernhard, klade extrémni nirok
na nalezeni filmové podoby jejich stylu; navic v obou
pripadech stylu postaveného na moznostech jazyka. Na-
ptiklad Faberovy povidky i romany obvykle stoji na tom,
ze Ctenar dostava presné odmeérené mnozstvi informaci
a jen pozvolna se zabydluje ve svété, o jehoz obrysech
ma mlhavé predstavy. V jednotlivostech silné snimky
prozrazujici talent studentt tak uvizly nékde mezi ne-
dotazenou adaptaci a samostatné fungujicim dilem.

Pti sledovani letosni Sestice bakalarskych filmi ka-
tedry rezie lze pritom podobné jako loni konstatovat,
ze oproti predchozim ro¢nikiim stoupa celkova kvalita,
ubyva snimkd, které maji punc skolniho cviceni. Letos-
ni nejsilngjsi dila vznikla tehdy, kdyz se tviirci soustiedi-
li na zachycenti jediné situace. Hned tfi ze $esti rezisérii
vystavéli kolem kratkého ¢asového tseku seviené, na-
padité, pritom rozdilné filmy.

Lun Sevnik ve snimku Postup prdce pozoruje ne-
sourodé osazenstvo jednoho bytu, kde se studentka
Vv ramci praxe stard o télesné postizeného muze. S pii-
chodem kamaradu a spoluzékd, kteti se rozhodnou pre-
nést planovany vecirek do necekaného prostredi, vznika
prostor pro rizné typy konfrontaci. Sevnik si tentokrat
zvolil stfidméjsi ndamét nez ve svém predchozim snim-
ku Hra o dvou spoluzacich, ktefi si koupili zbran a strea-

muji na internet, Ze se chystaji spachat sebevrazdu. Ale
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oba filmy poji schopnost zachytit vyhrocenou situaci,
a pritom nezajit do krajnosti. Postup prdce sevienym
prostorem bytu, kde spolu pobyvaji lidé, ktefi se bézné
na jednom misté nesejdou, pfipomene treba debut
Olma Omerzua Prilis mladd noc. Sevnik natocil aspor-
nou dramatickou miniaturu, v niz na kratké plose pre-
mysli nad vztahy, nad rozdilem mezi hrou a manipulaci,
nad schopnosti emoci proménit lusknutim prsti béz-
nou situaci v drama s potencialem zménit zivotni osudy.
A dal$im lusknutim se vratit zpét k normalu.

Dalsi dveé dila posilaji protagonisty na par letnich
okamzikt k vodé. Terézia Halamova v poetickém snim-
ku Zazpivej vytvari lehce zasnénou atmosféru horkych
dnti a dafi se ji plné zpfitomnit déni na platné, ackoli se
tu prakticky nic nedéje. Mladez se povaluje u vody, kla-
bosi a zpiva si. Jednd se o snimek o sounalezitosti, duve-
fe, ktery pritom mezi radky zachycuje unikavou chvilku,
kdy se v jediném clovéku bezelstné détstvi stretava se
svétem dospivajicich a dospélych. Halamova nepotre-
buje dramaticky konflikt, nevytvari zadné pnuti mezi
¢trnactiletou protagonistkou a jejimi, o par let star$imi
kamarady. Pfesto v drobnostech ukazuje, jak rozdilné
vnimaji svét. Ale to vée jen mezi fadky. Film je prosty
velkych témat, zachycuje okamzik s lyrickou silou, po-
moci nendpadnych dialogti, sniméni, vhodné trefené-
ho ténu hlasu.

Nejslozitéjsi kol si zadal Adam Martinec, ktery
svij snimek Anatomie ceského odpoledne také situuje
k vodé. Jak napovidd nazev, koupalisté se v tomto dile

stava nejen déjistém napinavého dramatu, ale také
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metaforou snazici se vypovédét néco podstatného
o celém narodu. Martinec svij talent prokazal uz v pred-
chozim filmu Cukr a sil. Ten byl pozoruhodny tim, ze
se nepokousel navazovat na dnesni svétové a festivalové
trendy, ale na tuzemskou kinematografickou minulost.
Trpka komedie o parté chlapkd, ktefi se sesli u pecinky
a mezi prapovidkami melancholicky rozjimaji o zivo-
té a smrti, priznané cerpala z ceskoslovenské nové viny,
z passerovsko-papouskovské poetiky, z toho, jak tehdej-
$i tviirci pracovali s neherci, jak uméli nacasovat gagy.
V Anatomii Ceského odpoledne se Martinec opét
zaobird malosti tuzemského, citové okoralého ¢lovicka,
jenz nad v$im nejprve mavne rukou a napije se piva. Ale
také se stava pozorovatelem, ktery zna soucasné trendy
realistické filmariny, kamerou se nalepuje na protago-
nisty a sleduje, jak rtizni lidé reaguji na moznou tragédii.
Tematicky i stylisticky ambiciézni mozaika sleduje
mnozstvi postav, od déti nevinné bloumajicich pfirodou
po hasterici se dospélé na plazi, pracuje s nespolehlivym
vypravénim a kromé toho se pousti do takrka nemozné-
ho ukolu - charakterizovat na kratké plose nékteré rysy
¢eské natury. Martinec nékdy ne zcela ustoji pfechody
mezi riznymi hereckymi rejstfiky, mezi vyraznou sty-
lizaci s hrdiny, ktefi maji lehkou tendenci deklamovat,
a realisti¢nosti, jez umi uzemnit jedinou zdrcujici vétou,
pronesenou mimo obraz. Kazdopadné je to dilo auto-
ra, jenZ ma nejen cit, ale také schopnost uvazovat o tom,
jak posouvat moznosti filmového stylu, jak nejen nava-
zat na tuzemské dédictvi, ale jak je smysluplné privitat

v jedenadvacatém stoleti.
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Ostatni tfi snimky se lisi jak ambicemi, tak pfistu-
pem. Povidka Davida Payna Jesté nespis? o otci, ktery rad
na YouTube sleduje takzvana ASMR videa plna $eptani
a konejsivych zvuki, je sama az prili§ konejsiva. Rezi-
sér si vybral atraktivni téma, peclivé pracuje se zvukem
a s nékolika okamziky trapna, ale film o drobném mezi-
genera¢nim stfetu a o vyrovnavani s krizi sttedniho véku
nakonec kon¢i jako sice pevné uchopeng, ale jednoroz-
mérna hric¢ka s jasnou pointou; srozumitelna, misty
néapadita, jako jedina z $estice se pohybuje mimo art-
houseovy/festivalovy okruh a mifi spiSe na mainstrea-
mového ¢i televizniho divaka, coz neni nutné $patné.

Martin Repka ve filmu Do ddlky a lodi pracuje
s rozvolnénym epizodickym vypravénim, které chce —
podobné jako snimek Zazpivej — zachytit hlavné nala-
du a stav mysli dvou mladikt chystajicich se na cestu
po fece. Bezcilné vandrovani vsak téka od scény
ke scéné, od napadu k napadu. A ukazuje, jak tézkeé je
natocit snimek ,,bez scénare®, obzvlast kdyz v tomto
ptipadé do dila ze zdhadného divodu vpadavaji utrz-
ky zapletky, ale vzapéti jsou zapomenuty. Film o dvoji-
ci protagonistt rozdilnych povah dovede vytvorit tenzi
i komiku uvnitf jednotlivych scén mimo jiné pomoci
citlivého vedeni herct, ale ziistava skrumazi okamzika
»ze Zivota“, jimz chybi jasny rytmus ¢i fad. Anebo vétsi
suverenita v tom, jak pobyvat v ,,bezfadi®

V poslednim filmu Tatina se rezisér Dominik
Gyorgy pousti do stéle jesté opomijeného, ¢i dokonce
tabuizovaného tématu zivotni zkusenosti translidi. Jeho

hrdina se potyka s vlastni identitou i roli otce v rozpadlé
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rodiné. Autor si na ptilhodinovou stopaz vybral az prilis
$iroké téma, tudiz vytvari ponékud zkratkovité situace,
reprezentujici protagonistovy prozitky. Sympatické je,
ze film nestoji na konfliktech s vétsinovou spole¢nos-
ti, ukazuje celkem neokazale dtistojnost lidi mensinové
orientace a kon¢i sice jednoduchou, ale silnou scénou,
v niz hrdina pfijima svou podstatu a sebevédome se k ni
hlasi. Ovsem zachyceni samotného vnimani protago-
nisty bofi hranici mezi tim, kdy ma byt naivni, zjitfeny
a precitlivély on a kdy je takovy samotny snimek. Para-
doxné tak vznika efekt, kdy se perspektiva postavy di-
vakovi spi$ vzdaluje, nez aby se na ni lépe napojil. Byt
upfimny a osobni samo o sobé nestaci. V nékolika mo-
mentech se ve filmu objevi trefné vykresleni nalome-
nych vztaht v jediné lakonické vété, ale Casto zustava
dilo az prili$ uvnitf hlavy protagonisty ¢i autora.

A to plati i obecné: pro mladé tviirce je dost mozna
nejtézsi nalézt hranici mezi tim, jak byt autenticky, ale

pfitom neziistat jen ve vlastni hlavé a predstavach.

Autor je redaktor a filmovy kritik.
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Sedét na klauzurach katedry dokumentu byl znac-
né inspirativni zazitek — predevsim je tfeba vyzdvih-
nout vSechny debaty, leckdy dost nekompromisni, jez se
vedly po zhlédnuti filmt. Vzesly z nich vskutku padné
pfipominky vyucujicich s riznymi prioritami a zajmy,
byla radost vSechno to hastefeni poslouchat. Zdélo se,
ze ¢im vic byli vyucujici pozitivné zaujati, tim energic-
téji se dohadovali - asi neni ndhoda, Ze viibec nejhor-
81 prispévek celych klauzur byl odbyt jen rezignovanym
vzdychnutim celé mistnosti a nékolika zdvofilymi otdz-

kami. V tomto textu bych se ale rad soustfedil na pozi-

VVVVVV
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Snimek Adély Komrzy Jednotka intenzivniho Zivo-
ta o paliativni péci ma potencial vyvolat vasnivé diskuse.
Téma, s nimz se stfetla, musi byt vyzvou pro kazdé-
ho dokumentaristu, kritika i novinare. Otevird ty nej-
zakladnéjsi etické otazky tviirce ohledné tak kiehkého
namétu, jakym je sledovat slabé, umirajici lidi a dokto-
ry, ktefi prosazuji konkrétni typ péce o né. Dokumenta-
ristka se ocitla ve dvou, takrka opa¢nych rolich - jednak
Vv pozici autority vici pacienttim, ktefi v ni v nejzranitel-
néj$i chvili svého Zivota vlozili dtvéru, jednak v pozici
kontaktu s autoritou, kterou vici ni predstavuji lékari.
Ti se nebudou zadného filmare bat, nebudou mu pod-
léhat a nebudou pred nim zranitelni - jsou medialné
gramotnéj$i nez pacienti a kontakt s kamerou v nich ne-
vyvolava ohromeni a bazen, naopak mohou citit nutka-
ni vyuzit filmové médium ke své agendé.

Tato dualita byla pro mé nejdtlezitéjsim aspektem
divackého zazitku a fascinujicim namétem k zamysleni.
Tim spis, Ze neziistava u potencialu, ale tyto dvé energie
se plné projevuji — pacienti tiSe umiraji za pfitomnosti
z principu bezohledného oka kamery, zatimco u doktort
se nejde zbavit pocitu, Ze si jsou kazdou vtefinu védomi
nasi pfitomnosti a snazi se psobit v tom nejlep$im svétle.

I proto, ze na obhajobé nebyl prezentovan hotovy
stfih, si nejsem zcela jisty, jakou rovinu uspéchu Komr-
zy prisoudit. Zda se, Ze v obou krajnich pozicich udé-
lala to nejprirozenéjsi — pfi styku s pacienty se naplno
ponorila do beznadéjného smutku, pii styku s 1ékafi je
nechala odrikat si ,,to svoje® Jisté praskliny v povrchnim
zdani, které Ize vycitit pfedev$im pfi pohledu na nékteré
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vyroky lékart, jdou podle rezisérc¢inych pozdéjsich vy-
jadreni proti jejimu zaméru. Pokud tedy divak tusi pod
monology o nejlepsich imyslech napriklad potéchu ega,
dochazi k zavéru, ktery sama rezisérka povazuje za du-
sledek svych chyb béhem stfihu. Mozna se pohybuji tro-
chu na tenkém led¢ a znim jako kritik, ktery ika, ze by
se mu film libil, kdyby to byl jiny film, ale chybél mi ne
nutné subverzivni, ale alespon zvidavy pristup, ktery by
k ndmétu pristoupil jinak nez ,,po sméru®

I pres velkou emocionalni naro¢nost mi neni zcela
jasné, pro¢ mi autorka vSechno to utrpeni potfebovala
ukazat, kdyz cely snimek jen stvrzuje mé vstupni pred-
poklady. I kdyz tedy rezisérka mluvi o sejmuti tabu
z procesu smrti, nemam pocit, Ze se za timto sloganem
néco doopravdy skryva. Presto je zazitek z filmu in-
tenzivni, stejné jako miize byt postoj k nému a debaty
o ném. A vysledny dojem se jesté muze vyrazné po-
sunout po dal$im case straveném ve stfizné. Jisté jde
o velmi ambiciézni préci, ktera bude usilovat o uvedeni
na svétovych festivalech — a vzhledem k emocionalnimu

dopadu materidlu nejde fict, ze by to bylo neopravnéné.

S Novou Sichtou jsem stravil pomérné hodné casu.
S Jindfichem Andrsem jsem vedl nékolik rozhovorti uz
od aspéchu protoverze tohoto snimku v Jihlavé pred
dvéma lety. V ramci priprav festivalu Jeden svét jsem
pak vidél jeho rozpracovanou verzi. Bylo zvlastni sledo-
vat ho v roli autora absolventského filmu - tohle mérit-
ko jako by uz opustil, coz 1ze vhimat coby nejvétsi poctu,

jaké se muze Skolnimu filmu dostat.
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Mozna to vycitil i ucitelsky sbor a chtél se Andrso-
vi trochu ,,pomstit® Jako rodi¢ zazivajici pocit horkosti
pti pohledu na dité, které opousti rodny dtim s az prilis
lehkym srdcem. Vyucujici reagovali na ne zcela idealni
Andrs$ovu komunikaci béhem produkce a nékolik jeho
poznamek, bezelstné marginalizujicich tcast FAMU pri
vyrobé. Nasledovala ostra diskuse, kterd v sobé zprvu
méla jiskru urazenosti instituce. Tahle jiskra ale nako-
nec zazehla dalsi podnétnou debatu nad otazkami, které
Sichta po celé mésice vyvolévala i ve mné.

Kdyz vezmu tuto obhajobu magisterského filmu
a srovnam ji se skute¢nosti, ze Andr$ o nékolik tydnt
pozdéji vyhral jihlavsky festival, nemtzu se zbavit po-
mé coby nezaujatého pozorovatele, tak i pro Andrse
a jeho vyvoj. Novd Sichta je dobry film, na tom se sho-
duji takrka vsichni, neni v§ak bezchybnd. V nékterych
ohledech je dokonce velmi problematicka. A nic by ne-
bylo pro Andrse horsi, nez kdyby se z vysledku az prilis
radoval. Bylo nutné diskutovat o zvoleném thlu pohle-
du, o nejasné roli politické linky, o snaze vtésnat po-
zorované informace do konkrétniho (mozna predem
rozhodnutého) pribéhu. I kdyz je vysledny snimek po-
vedeny ve smyslu vtahujiciho a v celku presvédcivého
dila, tyto otazky bude v budoucnu Andrs nejspis potre-
bovat zodpovédét s vétsi sebejistotou.

Tretim ,velkym® filmem dokumentarnich klau-
zur bylo Hleddni lilie Viktora Portela. I tento snimek
vznikl prakticky mimo FAMU, piedev$im v navaznosti

M.SVOBODA:CIMLEPSIDOKUMENT, TIM OSTREJSIDEBATA



-39 -

na Porteltiv projekt Pamét naroda a s nim souvisejici
aktivity. O par mésicti dfiv jsem po publikovani roz-
hovoru s rezisérem zjistil, jak prekvapivé kontroverzni
je pro néekteré divaky a instituce jeho snazeni shromaz-
dit a prezentovat co nejvic vypovédi pamétniki. Prede-
v$im odbornici a historici jsou nedévétivi viici zptisobu,
jakym jsou sbirana dobova svédectvi, a jesté vice vici
kuratorskym schopnostem Portelova tymu. Tim pad-
néjsi jsou tyto pripominky u Hleddnf lilie, ktera nepo-
skytuje celou knihovnu vypovédi, ale ¢asti narativu jsou
svéreny konkrétnim svédkiim, aby vznikla kontinuita
ptirozeného vypravéni.

Z dokumentaristického hlediska je tento pristup
méné problematicky nez z historického a védeckého,
tedy za predpokladu, ze divak na Lilii nebude klast na-
roky védecké prace, jakkoli k tomu muze utilitarné pro-
fesionalni provedeni svadét.

Hleddni lilie v kontextu katedry dokumentu vy¢ni-
va pravé svou podobou ,,normalniho televizniho doku-
mentu®, coz mezi vSemi témi ,,autorskymi filmy“ muze
pusobit uvoliiujicim dojmem. Paradoxni problém Por-
tela, Hleddni lilie a Paméti naroda je, ze zatimco jeho
spoluzdci vynaklddaji veSkerou energii na nalezeni
a manifestovani svého ,,autorstvi®, Porteliv tviir¢i méd
by se autorstvi pottreboval zbavit, potfeboval by ho uml-
Cet a zneviditelnit. Tento zptsob tvorby sni o objektivité.

Jde o predem prohrany boj, coz véak neznamena,
ze nemiize zplodit zajimavé dila. Rict: ,Vypada to jako
televizni dokument® zni mozna pejorativné, zaroven

je to ale znameni pevné ruky, stability, univerzalnosti
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a schopnosti uplatnit se v praxi. Pri sledovani utrzka
snimku Let viny rezisérky Terezy Tary tapu, proc si au-
torka mysli, Ze bych mél s jejim podivnym filmem stra-
vit celovecerni stopaz, u Hleddni lilie je na prvni pohled
jasné, co produkt nabizi. Dil¢i otazky o metodé prace
se zdroji by nemély zastinit celkovou dospélost Hleddni
lilie, ktera mozna nenasleduje idealy ,,autorstéji“ smysle-

jicich studentd, ale plné slouzi Portelovu zdjmu.

V par kusych vétach je potfeba zminit se jesté
o nékolika fragmentech budoucich filma. Plisné Anny
Petruzelové zfejmé opustily komfortni zonu casti vy-
ucujicich, jednalo se o jednu z nejkritizovanéjsich pre-
zentaci. Pro mé byla naopak jednou z nejzabavnéjsich
a nejzajimavéjsich. Nesoustiedéné prochazeni domem
a snimani pratel filozofujicich o hodnoté plisni vystihlo
az prekvapivé dynamiku rezisérciny generace, a jakko-
li mozna koncept hranici s kligé, ja byl plné zaméstnan.
Totéz plati o chystaném mockumentu Grety Stocklassy
o hadkach v ¢eském vesmirném programu, jenz vypadal
spis jako britsky sitcom nez dokumentaristika. Pokud
ale pozadavkim katedry fik¢ni povaha prace nevadi,
nemusi vadit nikomu dal$imu. Zajimavé pak bude sle-
dovat i vyvoj prace Marie-Magdaleny Kochové, jejiz Ta
druhd si vyty¢ila nelehky tikol natocit portrét sestry po-
stizené divky. Jde o namét, ktery zni velmi silng, ale je
tézké si predstavit jeho praktickou podobu.

Autor je filmovy kritik.
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Dokumentarni film je neoddélitelné propojen se
sociologii, protoze jeho vychozim stimulem ¢i materia-
lem - at uz jde o poeticky esej, nebo dokumentarni
intervenci - je existujici spolecenska realita daného oka-
mziku. Tim se pfirozené netvrdi, Ze dokumentarni film
je zrcadlovym zobrazenim reality, ale Ze se od realné
existujicich spolecenskych momentt odrazi.! Samotny
kontakt s realitou v$ak o vztahu dokumentu ke skutec-
nosti a orientaci tohoto vztahu mnoho nevypovida.

Jednim z typu vztaht, jehoZz pritomnost nebo
absenci lze u dokumentarnich filmu sledovat, je jejich
kriti¢nost. Kritickym nastavenim uméleckého dila se
od pocatki ,kritické teorie spole¢nosti“ nemysli nega-
tivni vymezeni ¢i vyjadreni nesouhlasu ¢i averze ke kon-
krétnimu jevu, ale zdkladni zpochybnovani hodnot
a vzorct, které jsou povazované za samoziejmé a jsou
kryté dominanci a moci, jimiz se prosazuje status quo.
Ackoli je tedy dokument postaven na kontaktu s reali-
tou, prilis tésny a loajalni kontakt s realitou muze osla-
bovat kritické nastaveni dila. V pripadé televize popsal
Theodor W. Adorno tento stav jako pseudorealismus
televize, ktera v urcitych pasazich podle néj az otroc-
ky ,.cituje“ skute¢nost.” Kriticky dokumentarni film je
potom predeviim uménim dialektiky vypovédi: musi
byt v kontaktu s realitou, ale soucasné ji podvracet —
ukazovat ideologické konstrukce, o néz se opira a které

vy

udrzuje nikoli vy$si nutnost, ale moc.

1 Patricia AUFDERHEIDE. Documentary Film: A Very Short Introduction.
Oxford: Oxford University Press, 2007.

2 Theodor W. ADORNO. How to Look at Television? The Quarterly of Film
Radio and Television. 1954, ro¢. 8, ¢. 3, s. 213-235.
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Relevance kritického dokumentarniho filmu, pro
néjz je kontakt s realitou a jeji fakti¢nosti jednou z hlav-
nich os, se zvysuje spolu s tim, jak podlozena skutec-
nost - to, co je faktické a zdokumentovatelné — ztraci
na popularité. Dokumentaristé se radi a ¢asto vymezuji
proti ,,pouhé“ Zurnalistice, ale zodpovédnost za udrzo-
vani privilegované platnosti toho, co je ovéritelné ¢i zdo-
kumentovatelné, maji spole¢nou. V ére, kdy je kontakt
s realitou stale castéji nahrazovan nazory, hysteriemi,
afekty ¢i hostilitami, patfi dokumentarni film do po-
predi kulturnich Zanra, které by mély pecovat o roz-
dil mezi vypovédmi plynoucimi z dolozitelného a témi,
které de facto vyjadruji pouze enormné rozsifenou moz-
nost mnoha vyjadrit se k ¢emukoli. Dokumentaristé,
zejména pokud pracuji s dokumentarnimi rozhovory
a technikou talking heads, ¢eli podobnym dilematiim
jako zpravodajska zurnalistika: Kde jsou hranice v tom,
komu jesté dat slovo? Kdo je povolany vyslovit se k pro-
blematice? Kdy je opravnéné poskytnout prostor pouhé-
mu nazoru ¢i emoci a kdy musi byt vypovéd podlozena
realnou kompetenci? O jaké spolecenské ideologie se
mluv¢i opiraji? Maji se skutecné vsechny dostat ke slova
jen proto, Ze existuji?

V postfaktické spolecnosti je respekt k dolozitel-
nému oslabeny tim, ze i afektivni komunity, vytvore-
né kolem konspiracnich pribéhti ¢i nedemokratickych
vizi (¢asto na socidlnich sitich), poptavaji pravo na vstup
do vefejného prostoru. V této situaci zacinaji tradic-
ni dokumentaristické postupy - naptiklad hledani co

nejsirsi skaly mluvc¢ich nebo protikladnych nazort
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- narazet na své limity. Naopak uplatnéni muze stéle
¢astéji nachazet koncept tzv. strategického esencialis-
mu.? Gayatri Chakravorty Spivak ptivodné zavedla stra-
tegicky esencialismus jako pozici v ramci politického
zapasu, kdy se kviili dosazeni vyssiho cile v ramci boje
za prava mensin doc¢asné chovame, jako by koncepty,
o nichz vime, ze jsou konstruované a napadnutelné (na-
priklad Zenskost nebo dand etnicita), skutecné existo-
valy. V postfaktickém a dezinformacénim paradigmatu
je nutné prijimat pozici strategického esencialismu vici
pravdivosti, skute¢nosti a fakticité - pficemz dokumen-

taristé patfi k hlavnim adresatim tohoto apelu.

Letosni klauzurni filmy katedry dokumentar-
ni tvorby FAMU prozkoumdme vyse nastinénym hle-
diskem definice kritického dokumentu - z perspektivy
toho, nakolik jsou v kontaktu s realitou a soucasné od-
kryvaji jeji mocensky udrzované ideologie, to vsSe v hra-
nicich dolozitelného a dokumentovatelného.

U vsech tfi klauzurnich dokument Ize najit silny
moment kontaktu s celospolecensky relevantnim pro-
blémem - Malé Zivoty Ester Kolarové zpracovavaji en-
vironmentalni téma, Hleddni lilie Viktora Portela téma
paméti v postsocialistickém obdobi a Jednotka inten-
zivniho Zivota Adély Komrzy problém institucionaliza-
ce smrti a smysl paliativni péce.

Pristup Ester Koldrové je ze vSech nejméné popisny
a nejvic metaforicky. Jeji dokument je vlastné pribéhem

3 Gayatri Chakravorty SPIVAK. In Other Worlds. New York: Routledge,
1988.
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ze zivota hmyzu a obsahuje prvky ptirodovédného do-
kumentu, hlavné v esteticky ptisobivych zabérech zi-
vocicht pod mikroskopem. Soucasné se jedna o hrany
dokument, jenz realitu, kterou snima, nejprve stimulu-
je ¢i inscenuje a predava formou pribéht dvou aktéru:
amatérského entomologa a majitele dezinsek¢ni firmy.
Tento, malem komicky, kontrast, ktery je ale ve filmu
zpochybnén (entomolog brouky fixuje Spendliky a dez-
insektor se vzpira tomu, aby doma vyhubil pavouky),
vede k zavérecné otazce, zda je hodnotnéjsi lidsky zivot,
nebo zivot pavouki a hmyzu. Ostatné v kontextu rezi-
mu nastoleného mikroorganismem, jenz v sou¢asnosti
ohrozuje ¢lovéka (nebo alespon rutinni, zdanlivé ne-
vyhubitelné procesy konzumni spole¢nosti), dostava
titul Malé Zivoty aktudlni vyznam. Rozdil mezi malym
a velkym, nedtlezitym a dulezitym je v ném zdsadné
relativizovan.

Hleddni lilie Viktora Portela je historicky doku-
ment o znovuzalozeni organizace Junak po roce 1989,
ktery bohaté zuzitkovava archivni filmy a materialy
k tématu skautského hnuti i pionyrské organizace. Sni-
mek sice vyuziva princip talking heads, ale nejde o for-
malisticky postup, ktery by kviili vyvazenosti zahrnul
i prezentaci faktické nespravnosti. Soubézna prezen-
tace mluvcich je legitimni, protoze se odliSuji politic-
kym vykladem. V dokumentu se tak uplatni i pamét
socialismu, ktera neni ortodoxné antikomunisticky od-
mitava vici jakémukoli sepéti se socialistickou érou.
Dokument dava prostor vzpominkam na nové po-

¢atky skautského hnuti po roce 1989, jejichz soucasti

KATEDRA DOKUMENTARNI TVORBY



- 46 -

je i diskurz cistek, neprilis odlisnych od vylucovani
ze strany po roce 1968. (Pamétnik hovofi o rozporu
mezi riznymi proudy, které se slily do jedné organi-
zace po roce 1989, o hegemonii star$ich ¢lent a ozna-
¢eni vedoucich, ktefi v hnuti figurovali po roce 1968
a byli pritomni jeho zaniku, za zradce.) Tato linie do-
kumentu - podobné jako historik Michal Pullmann -
problematizuje rigidné diskontinuitni pamétovou
politiku, ktera se stala v 9o. letech jednim z pilitii ces-
kého neoliberalismu.*

Celovecerni dokument Adély Komrzy Jednotka
intenzivniho Zivota je pusobivym vhledem do smyslu
prace paliativniho tymu ve VSeobecné fakultni nemoc-
nici Praha. Ackoli je dokumentarné zachycené piisobeni
paliatrt $ir$i, snimek je socialné kriticky pozornos-
ti, kterou vénuje deinstitucionalizaci smrti. Moderni
spole¢nost zaradila umirani mezi procesy probihaji-
ci neosobni formou ve zdravotnickych institucich, ne-
mocnicich. Pasobeni paliatri je v dokumentu vylozeno
jako pohyb proti tomuto institucionalizovanému samo-
pohybu. Soucasné je paliativni pfistup predstaven jako
dalece presahujici medikamentozni tideni bolesti, které
je zalozeno spi$e na poskytnuti mnohostranné ulevy,
jako sekularni verze duchovniho doprovodu pfi umira-
ni. Dokument ma eschatologicky presah, kdyz vystihuje
jakousi kompresi zivota v jeho posledni fazi — predava
sdélent, ze i tésné pred smrti pfedstavuje zbyvajici doba
pro clovéka cely jeho zivot.

4 Pavel KOVAR a Michal PULLMANN. Co byla normalizace? Praha:
NLN, USTR, 2017.
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Vsechny uvedené prace jsou tedy napojeny na
realnd a sociologicky relevantni témata. Soucasné je
treba Fici, Ze v oblasti zamyslené kritiky latentnich mo-
censkych struktur se pohybuji spise na jejim vnéj$im
okraji. Environmentalni bioetika, nehegemonni pamét
socialismu i deinstitucionalizace smrti sice odkazuji
k vétsinovym ideologiim a jejich selhavani, ale kriticka
orientace neni natolik zfejma, aby bylo mozné s jisto-
tou prohlasit, Ze se nejednd o nahodu nebo interpretac-
ni usili divaka.
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Autorka je vysokoskolskd pedagozka a sociolozka.
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Ctyfikrat
projekce bez
prilohy
Utastnit se klauzur katedry animace na FAMU
pro mé bylo néco zcela nového. Sama jsem animovany
film studovala nejprve u Jifitho Barty v Plzni a poté na
UMPRUM, a tak jsem se nikdy nesetkala s jinym systé-
mem, nez ze klauzury znamenaji velkou komisi zastou-
penou vedoucimi jinych ateliérii i odbornou vefejnosti,
nervozitu, studenty Zmoulajici pfipravené obhajoby,
a hlavné podnétnou diskusi. Byla jsem tedy plna oce-
kavani a se zazitou zkuSenosti se tésila, Ze néco podob-
ného pred sebou mam i v novém prostredi.
Prekvapilo mé, ze katedra si na klauzury vyhrazu-
je nékolik dni a Ze se nejedna jen o imorny celodenni

maraton. Bude se asi vic diskutovat, vic rozebirat, prece

jen je to filmova skola a bude tam i vic filmovych hlav,
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nez se objevi na jinych $kolach. Jak asi vypada plamen-
na diskuse na FAMU? Ke svému velkému udivu jsem
vsak zjistila, ze pribéh obhajob se lisi opravdu vyraz-
né, a jelikoz mé velmi prekvapil a samoztejmeé ovlivnil,
nemohu jinak nez se o tom zminit i v ramci tohoto pfi-
spévku. Prece jen se jedna o klauzurni knihu a udalost
nelze ofiznout jen na samotné filmy.

Prvni den obhajob byly na dva absolventské filmy
urcené $tédré dvé hodiny. Vyhradila jsem si tedy celé
dopoledne a pfi projekcich jsem si v momentech, kdy to
svétlo projektoru dovolovalo, horlivé psala poznamky,
ke kterym jsem se planovala vratit v diskusi po promi-
tani. Jaké bylo mé prekvapeni, kdyz jsem se v projek¢-
nim sale neohfdla ani hodinu a uz jen zmatené ¢ekala
pred FAMU na tramvaj zpét domi. Az pozdéji jsem se
dozvédéla, ze takhle to nejen na katedre animace zkrat-
ka u klauzur FAMU chodi. Ze se nejedné o obhajoby, ale
pouze o projekei bez diskuse, po které nasleduji statnice.
Teprve poté se dostavaji studenti ke komisi a k samot-
né obhajobé. K filmim se pak katedra skupinové vraci
tfeba na vyjezdu v Ponésicich.

Nezbyva nez srovnavat. Osobné jsem tento pfistup
nezazila, ale pfipada mi, Ze je to v takovém pojeti obrov-
ska $koda. Vnimam velmi pozitivné, ze student se v mo-
ment¢ klauzur a jejich prezentace hdji ihned, predstavi
své dilo a komise rovnou reaguje. Pravé proto je pozvana
i odborna vefejnost a zapojit se mohou i spoluzaci. Hlav-
né u absolventskych praci mi to ptipadé dlezité. Ucast-
ni se i oponent, ¢tou se posudky. Je to zivé a po naro¢ném

procesu realizace absolventské prace si to student zaslouzi.
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Byvala bych se u promitnutych filma rada dozve-
déla, co si o vystupech mysli pedagogové a samotni ve-
douci cviceni a filmu. Jak si hdji film dany student a jak
by asi odpovédél na dotazy? To vse pékné zatepla, hned
poté, co maji film vsichni v Cerstvé paméti. Podle mé
zku$enosti a harmonogramu projekci, které jsem méla
tu Cest zazit, ¢as rozhodné byl a nikdo by nas ze salu ne-
vyhanél. Po malém prazkumu si dovolim tvrdit, Ze by
takovému scénafi byli pfistupni i nékteri studenti. Osob-
né se dodnes chodim divat i na obhajoby studentt z ji-
nych specializaci a vzdy je to velmi obohacujici. Chapu,
ze je systém na FAMU jiny a funguje uz dlouho. Nicmé-
né bych se vyhledové priklanéla k vétsi transparentnos-

ti a otevienosti klauzur a jejich obhajob.

Dal se v textu budu zabyvat uz jen samotnymi filmy.
Z letosni urody jsem vidéla vée a prostor bych zde rada
vénovala obzvlast nékterym pracim. Jestli bylo néco letos
rozmanité, byly to absolventské filmy. Jednalo se nejen
o pestrost animacnich technik a pristupti k nim, ale i o té-
mata, ktera tvirci reflektuji. Kazdy z filma by si zaslou-
zil prostor, rozhodla jsem se vsak, Ze vypichnu tfi z nich.

Snimek Torn Michaely Mihalyi je anidok pfinase-
jici za pomoci animovanych rozhovort pohled na do-
spivani, s nimz se ztotozni jisté nejen kazda Zena, ktera
vyrustala v nultych letech. Autorka si tento Zanr osahala
jiz ve svém predchozim filmu Tu a tady a jeji bakalarsky
snimek odrazi vyvoj, kterym jeji rukopis prosel. Po vy-
tvarné strance je Torn opét vyrazné barevny a dynamic-

ky. Tésim se, az se s nim potkdm v jesté dotazenéjsi verzi,
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a to hlavné po zvukové strance. Rezervy ve zvuku zmini-
la i sama autorka a ja v jejim pfipadé nemam obavu, Ze
by film ziistal nedokonceny. Snimek je milym povzdech-
nutim a ohlédnutim za pubertou s presahem k apelu
smérem ke vSem divkam. Holky, nejste v tom samy!

Druhym filmem, ktery chci zduraznit, je diplo-
mova prace Bary Anny Stejskalové Love Is Just a Death
Away. Prostfednictvim loutkové animace nas autorka
prenasi na skladku kdesi uprostfed moznd postapoka-
lyptického svéta, ve kterém je ale stale misto pro lasku
a pratelstvi. Tedy alespon mezi obéma hlavnimi hrdiny.
Film je oproti minulému loutkovému dilu rezisérky —
snimku Rybdri - ve sdéleni ptibéhu jasnéjsi a pro divaka
srozumitelny. Po vytvarné strance autorka zru¢né kom-
binuje roztomilost s nechutnosti, vée spolu jde dohro-
mady a ja filmu pfeji mnoho tspéchi pri festivalovém
putovani covidu navzdory. Méla jsem moznost nahléd-
nout i do pozadi jeho vzniku a je dulezité zminit miru
kombinace ru¢ni tvorby a vyuziti 3D scanu a 3D tisku.
Do soucasné loutkové animace tyto postupy patiia Bara
Anna je dokézala ve svém snimku vyuzit.

Posledni absolventsky film, ktery jsem se rozhodla
reflektovat, je Pdd do Maelstromu Davida Daenemarka.
Je z néj znit rezisérova inklinace k divadelni loutce a po-
ctivé femeslné praci. Daenemark timto dilem navazuje
na klasickou $kolu loutkové animace. Edgar Allan Poe,
jehoz povidku autor adaptuje, ani tento pfistup k loutko-
vému filmu nemuseji byt vas $alek, ale mé osobné snimek
po pocatecnich rozpacich pohltil. Rezisér totiz predvadi

animacni koncert. Dynamické stfihy, zivly vody a vétru,
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dramatické napéti, které stoupa. Olovéné a modrozelené
barvy neprivétivého oceanu a zabéry stahujicich se mra-
¢en, vytvorené na pohled hmatatelné, vyvolaly zaujeti,
které mé neopustilo az do samého konce. Daenemark se
na zékladé tohoto filmu v mych ocich fadi k nejzru¢néj-
$im mladym ceskym loutkovym animétortim.

Dalsi prace, které jsem sledovala se zvlastni pozor-
nosti, protoze jejich zadani znélo animovany dokument,
byly snimky druhého ro¢niku. Animovany dokument je
oblasti, ve které se ve své tvorbé i uméleckém vyzkumu
pohybuji a usiluji i o jeho dislednéjsi metodiku, pokud
je zanr zarazen do ramce $kolniho zadani. Anidok pro
vétsinu snimki, které jsem vidéla, poslouzil jako vycho-
disko, jez vedlo k sérii autorskych kratkych filmi, ne
kazda z autorek vsak potencial Zanru dokazala vytézit.
Kuku Daniely Hybnerové je lehky, vtipny snimek, ktery
v dobré mife zachdzi s ilustrovanim komentare a vytva-
fenim humornych situaci na jeho zékladé. Zistava pro
mé vsak spi$§ edukativnim filmem a legrackou nez ani-
movanym dokumentem.

Eva Matejovicova zase svym snimkem Azyl piesa-
huje ke spolecenskému apelu a pod heslem ,,Adopce ma
smysl“ natocila jednoduchy ¢ernobily film, ktery si snad-
no dovedu predstavit jako internetovou nékolikadilnou
kampan orientujici se na zvireci utulky.

Kde domov miij Luny Wielandové je animovanym
dokumentem se silnym pribéhem predavanym prede-
viim prostfednictvim autentické vypovédi, ponecha-
né ve zvuku filmu. Vytvarné feseni bohuzel uz tak silné

neni. Obraz kombinujici kolaz a kresbu je po naprostou
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vétsinu casu pouze ilustrativni. To je bohuzel s narts-
tem poctu animovanych dokument i stale castéjsi ne-
$var, z mého pohledu zptisobeny v mnoha pripadech
nedostate¢nou znalosti moznosti zanru jako takového.

Nejvic mé z animovanych dokumentti oslovily dva
filmy — Vevnitf Viktorie Stépanové a Stromy a my Tere-
zy Motylové. Oba mé pti sledovani pohltily, a to velmi
odlignym zptisobem. Stépanova piinasi tézké téma —
mentdlni anorexii. Komentar a téma samotné zdafile
odrazi ve vytvarném reseni. Prazdnota, slovo, jimz cely
film zacind, se promitd v nicoté vybélené postavy i v tlu-
menych, az ¢ernobilych barvach svéta tohoto kratkého
snimku. Stépanovd zdatile vyuzila potencidl Zinru a na-
tocila citlivy film, ktery za pomoci rotoskopie a malby
promlouva k divakovi a zprostfedkovava mu v kratkém
Case slozité téma a zkusenost s nim. I kdyz se divak s ro-
toskopii a malbou v poslednich letech jiz ve vyraznych
snimcich katedry animace setkal (Spolu sami, Mezery),
Vevnitt s nimi zachazi s ohledem na téma velmi zdatile
a autorka se v tomto pripadé vydala spravnym smérem.

Film Stromy a my pro mé z anidoku utekl za hra-
nice experimentu. Skvéle vybrana hudba, tfi odlisné ka-
pitoly, apel na divaka, kterého snimek zneklidnuje, ale
zaroven vtahuje. Tento film byl béhem celych klauzur
pfijemnym odkrokem od vseho, co jsem méla moznost
vidét. Je typem dila, ve kterém divak obsah hleda, do-
sazuje si do néj a projektuje sebe a své myslenky. Treba
mu ani zcela neporozumite, ale vryje se vam pod kazi
a opakované si na né vzpomenete, ani nevite presné

pro¢. Drevéné predméty a nabytek v lese, raminka visici
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na stromech, kolo valici se mechem. Obrazy Motylové
ve mné vzbuzuji né¢im az hrizu, ale nemohu od nich
odtrhnout o¢i. Surrealny svét a refrén , Fiitter mein
Ego!“ se mi zaryva do oc¢i, usi i duse. Kofeny — kmen —
koruna. Kdy uvidim film znovu, prosim?

Hodnoceni prvniho ro¢niku a jeho vystupt pti-
slusi 1épe samotné katedre, mladé autorky svou animac-
ni i vytvarnou polohu teprve hledaji. V jejich pracich
to bylo patrné a je to tak v poradku. Nejjistéji na mé
v ramci klauzurni projekce zaptisobila Anna Belova. Au-
torka se ve svych cvicenich nebala kromé kreslené ani-
mace vyuzit i kolaz ¢i realné zabéry. Na prvni pohled
jsem si v jeji praci vsimla jistéjstho vytvarného zpraco-
vani, ale i dobrych naméta. Belova mé oslovila i pristu-
pem k animaci, kdy v jednom ze cviceni télo plavkyné
misty abstrahovala pouze na linie a tvary. Tento prvek
se v jejich pracich opakuje, ale u etudy uz ve mné bo-
huzel vzbuzoval pocit nedodélku. Celkové presto ptisobi
kolekce jejich cvi¢eni dotazené. Za celym prvnim roc-
nikem je - i pfes omezeni studia kvuli covidu a témér
cely semestr straveny v izolaci — hodné odvedené prace.
Tésim se, co nova generace studentek, ktera je na ka-
tedfe animace silné zastoupena, v pristich letech pfinese.

Zavérem bych rada podékovala za moznost byt
u klauzur a ponofit se na chvili do svéta FAMU a jeho
studentt. Rada ptijdu znovu, i kdyby se jednalo opét jen
o projekce. Diky a hodné zdaru vSem!

Autorka je rezisérka, doktorandka a pedagozka ateliéru animace
na UMPRUM.
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Vydezinfikovani, orouskovani a solitérné rozesaze-
ni jsme béhem ctyt zafijovych dopoledni zhlédli nova
ro¢nikova cviceni a filmy celé katedry animace. Hodné
filmu nebylo v dobé klauzur tplné stoprocentné dokon-
¢enych, coz je mozna letos omluvitelnéjsi nez v jinych
letech. Presto jsem si v té koncentraci promitaného uve-
domila, Ze i kdyz se méni a vyvijeji technické prostredky
a plo$né se v priibéhu let zlepsila kultura prezentované-
ho materialu (i dil¢i cvi¢eni maji vétsinou nazev, titulky,
déj, ¢asto i pointu), hlavni specifika animovaného stu-
dentského filmu ziistavaji stejna.

Studentské snimky jsou osvézujici, i kdyz treba
nejsou technicky perfektni. Nékteré jsou nepfimérené
dlouhé, protoze se autor nechce vzdat zadné varianty ¢i
peripetie nebo propadne okouzleni samotnou techni-
kou. Jiné jsou tak vytvarné uzasné, ze sneseme i slabsi
pribéh. Dalsi presvédcuji silou vypovédi, i kdyz se nam
nemusi libit vytvarno. Ale na to vSechno maji tviirci-stu-
denti pravo, studium je jejich beztrestny c¢as a prostor
na zkouseni a objevovani. Mne oslovuje predevsim svo-
boda, ktera je z filmu citit. At uz je finalni snimek vy-
sledkem velmi promyslené a soustfedéné prace, nebo
pomohla souhra $tastnych nahod, za kazdym - i mi-
nutovym - dilkem stoji autor, jenz mél snahu a odva-
hu oslovit nas, divaky. A to je hlavni - snaha a odvaha
néco sdélit.

Vytvarnd i technicka pestrost, riznorodost pristu-
pu, humor, nadsazka i originalita jednotlivych tvirca
jsou nejlépe patrné pri sledovani kolekce cvicent se stej-

nym zadanim. Po zhlédnuti vice audiovizudlnich pocini
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jednoho studenta uz leckdy zacinate ziskavat povédomi
o jeho stylu a celkovém smérovani. Néktefi maji Citel-
ny rukopis (ne nutné vytvarny) uz od prvniho ro¢niku.
Pres veskerou podobnost se studenty minulymi ma v§ak
i tato generace sva specifika. Nasledujici tfi mi pripadaji
nejvyraznéjsi: I v tézkych tématech je citit nadéje. Nebo-
ji se tvorit pro détské publikum. Podstatnéjsi je hravost
nez ,velké uméni® Dalsi charakteristické znaky pravde-
podobné souviseji s pedagogickym vedenim a ramco-
vym zadanim jednotlivych cviceni, byla jsem nicméné
prekvapena Cetnosti pouziti riznych formatd, coz zna-
mena, ze 16:9 uz rozhodné neni standard. Vzdy vzni-
kala nezanedbatelna ¢ast nonverbalnich animovanych
filmt - to je ostatné vyrazna vyhoda animace. Nonver-
balni filmy jsou srozumitelné napfi¢ generacemi a své-
tovou populaci. Kdyz uz pouzivaji soucasni studenti
KAT mluvené slovo, sahaji v originalni jazykové verzi
zhruba stejné casto k angli¢tiné jako ke své matefstiné.

Na klauzurnich projekcich mé zaujalo vice filmd,
ale na nabidnutém prostoru se podrobnéji soustfedim
na dva bakalarské snimky, které maji hodné spole¢né-
ho, prestoze jsou vytvoreny technikami z protilehlych
okrajli vyrazového spektra animace. Spojuje je téma viile
prezit a v obou hraji dtilezitou roli viry. U obou autor-
-studentii ocenuji na prvnim misté kombinaci vybéru
zpracovavaného pribéhu a zvolené animac¢ni techniky.
V obou pripadech je zfejmé, ze jsou tviircim témata
blizka a techniky vyborné zvladli.
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Anna Podskalska: Rudé boty

Dramaticky, az hororovy lidovy ptibéh o touze,
zavislosti a boji o zivot zpracovala autorka Anna Pod-
skalska s lehkosti, bez patosu a beze slov. Divaka vtah-
ne rychle jako hlavni hrdinku vir tance. Nabizi jemnost
i divokost vyrazu, ladnost i energii pohybu, lyriku i epiku
obrazu. Autor¢in mimoradny cit pro vyjadfeni pohybu
prostfednictvim animace neomezuje ani zvolend prac-
na technika malby na skle. Pouziva v plné siti vse, co
tato technika umoznuje - prechody od propracovanych
detailti do abstrakce, emoce, od nejjemnéjsich skryva-
nych pocitt po zoufalou bezmoc, hrtizu a silenstvi, zpro-
sttedkované gestem, rytmem i volbou a kombinaci barev.
Divackou pristupnost zajistuje Cistota vypravéni, srozu-
mitelnost, prehlednost, zaroven napéti a gradace (drama-
turgie, spoluprace na scénari, sttih: Matéj Podskalsky).

Film by nebyl tak silny, kdyby divakovi neposky-
tl kromé vSech emoc¢nich vrstev pribéhu i zdvan nadé-
je a cas vSechno zpracovat, nechat doznit pod heslem
»Zranéni ziistavaji, ale prezili jsme®. Vynikajici je i prace
se zvukem (Vaclav Kopelec) - pomér hudby a ruchg,
pouziti hlast, dynamika hlasitosti celych scén, vzdy
zcela ve prospéch vypravéného déje.

Zvlasté ocenuji samotny vybér tématu, kde v sou-
zvuku koresponduji radost a svoboda, které pri tanci
salaji z hlavni hrdinky, s vasni, kterou v tomto filmu za-
nechala sama autorka. Ostatné upfimny a uplny ponor
do tvorby tohoto dila dokazuje usmévny fakt, ze se au-
torka zapomnéla uvést v titulcich jako vytvarnice celé-
ho projektu.
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A tak snad jediny stripek, ktery mi v povede-
ném vysledku nepatrné nesedi, je samotny uvodni titu-
lek filmu, ktery je k tak esteticky i emo¢né vyraznému
snimku trochu nevyrazny. Odhaduji, ze autorce ptipa-
dalo banalni pojmout ho doslovné - rude.

Celkoveé jsou Rudé boty prosté krasné, a to ,ode
zdi ke zdi®

David Daenemark: Pad do Maelstromu

Variaci na sci-fi povidku Edgara Allana Poea se
rozhodl zpracovat David Daenemark loutkové a bez
dialogti. Pojmout pribéh o boji dvou bratrt s ptirodni-
mi Zivly, odehravajicim se na barce na moti uprostred
boufe, jako loutkovy film povazuji za odvazné, doslova
za animacni vyzvu. U loutek byva castou slabinou urcita
hrubost az té¢zkopadnost pohybu. Autor tuto ,,tthu® vy-
uzil jako jeden ze zakladnich prostredki k docileni vaz-
nosti, dramati¢nosti a jakési divadelnosti svého podani.
Efektni expresivni loutky, pfipominajici klasické obdo-
bi Jifiho Barty, maji mimiku ,,zmrazenou® do zaklad-
niho vyrazu, ktery vyjadfuje dostatek emoci na to, aby
v kombinaci s peclivou animaci stékajicich kapek (gela
simulujicich vodu - pot, dést, vodni tfist) a s podporou
vynalézavé prace s Serosvitem uspésné vybudoval tem-
nou dramatickou atmosféru. Absence animace mimi-
ky postav déjové obstoji, jediné slabsi okamziky vidim
v mistech, kde bychom si v redlu pomohli hlasem, nebo
kdyz dojde na vrténi hlavou. V tu chvili se iluze velké-
ho dramatu zachvéje a nahle sledujeme nezivou lout-

ku. Ale vzapéti, s dal$im sttihem, s dal$im prevalenim
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bobtnajicich mraki ¢i s preostfenim do jiného planu
nas autor ziskava zpatky.

Nevadi, ze vlnéni draperii neni stfihové disledné
navazné (,vlnici“ a ,,nevlnici“ zabéry), protoze je efekt-
ni a divacky vdécné. Ponékud zcizujici je chybéjici ho-
rizont v $ir$ich zabérech a priznany okraj obrazu. Jako
divak jsem narazila na emo¢ni rozpor mezi na jedné
strané intimitou a uvéfitelnosti dramatické situace,
které jsem tak blizko, Ze jsem jeji soucdsti, a na strané
druhé dojmem plochého mote kolem, stylizace prostie-
di, okoli. Autor to zamyslel pravdépodobné jako tcelné
zzeni pozornosti na detail, soustfedéni na konkrét-
ni déni zanedbatelné v kontextu rozlohy morte a svéta
kolem. Ja vSak v tu chvili citim spi$ ateliér.

Mozna ze stejného duvodu, kvili koncentra-
ci, zvolil autor uzsi nez klasicky filmovy format 16:9.
Format ovliviiuje kompozici a autor, s ohledem na déj
i na mnozstvi zamyslenych nadhledd, predpokladal, ze
jeho pribéh ve zvoleném formatu lépe vynikne. Ale to
uz fabuluji na zakladé toho, ze David Daenemark stal
u svého bakalarského filmu i za kamerou, ktera je chvi-
lemi doslova soucasti animace. Vyborna spoluprace je
patrna ve vSech profesich (hudba: Ondfej Rozum, stfih:
Jakub Podmanicky). Na tak koncentrovany pribéh se
dafi az nec¢ekané rozmanité zabérovani. Animacni pes-
trost si uzivame plnohodnotné uz od uvodniho titul-

v

ku. Stfidani tichych, klidnéjsich pasazi, které se rychle
a ucelné stupnuji do burdcivych, vytvari silny kontrast,
ktery skladbu doplnuje. Spoiler: V nastaveném barev-

ném a svételném spektru mtize divak prehlédnout, ze
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prezivsimu bratrovi zbélely vlasy. Ale ni¢emu to neva-
di. Ve vlastni animacni vyzvé David Daenemark roz-
hodné uspél.

A nejen on. Kdyz vidim, jak moc studenty bavi
hledat vlastni cesty a zptsoby vypravéni pribéhd, o bu-
doucnost animace se nebojim. Jsem nadsena z pozitiv-
ni energie, kterou vétsina cviceni a filmu vyzatuje, a tim
nemyslim jen humor a hravost, které do nich studenti
vlozili, ale i mnozZstvi prace a investovaného ¢asu. Pokud
bych méla vyjadrit celkovy pocit z leto$nich klauzur
KAT jednou vétou, znéla by takto: Animace je na vze-
stupu a radost z ni je nakazliva, protoze je kombinaci

vasné a nadéje.

Autorka je filmova rezisérka, scendristka, animatorka a vytvarnice.
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Miloslav
Carko:
Existence -
stylistika -
engagement

V kazdé dobé je spolecnost vystavena néjakym
problémiim - dil¢im i celkovym, lokdlnim i globalnim —
a vzdy se jim snazi dat néjaky kognitivné uchopitelny
tvar, ne-li rovnou takovy, ktery by (at uz jakkoli zpro-
sttedkované) navadél k néjakym predstavam o praxi
zpuisobilé problémutim i Celit. Jestlize ma zaroven spo-
le¢nost daleko k monolitu, dokonce je zatiZena poci-
ty zavazného rozstépeni, je jen nasnadé, Ze nekoncici
a vrstvici se dohady zasahuji vedle zminénych problé-
mi i otazku socidlni perspektivy: otazku, z jakého mista
hrozeb, nahlédnout jejich pravou identitu a strukturu.

Tendence promitat tuto poptavku na lidi z kultur-

nich profesi — umélce, intelektualy - jako by se u nas,
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jakozto néco dost tradi¢niho, rozuméla sama sebou. To
ji v8ak neubira na zaludnosti: Co se vlastné ocekava?
Stanoviska s vlastni autoritou? Nebo exkluzivni auto-
rizace nékterého z onéch soupericich - jakozto ,toho
pravého’, ve své socialni neutralité nejsamoziejméji za-
vazného? Takto nevyjasnéna - ¢i mozna primo rozpor-
na - o¢ekavani je ovéem velice tézké nezklamat.

Da se viibec zvladnout, aby tviirce — kdyz uz se tedy
rozhodne angazovat — nebyl ani ,,burzoaznim prisluho-
vacem’, ani ,,neo-/marxistou’, ani kulturné elitarskym
zhyckancem? Neudélal by zkratka nakonec lépe, kdyby
se ve své tvorbé omezil na zZanrové typizované produk-
ty, na ,esteticky hodnotnou® formu ¢i na ,,antropologic-
ké konstanty, jako je laska, smrt blizkého ¢lovéka, boj
s zivly/s vlastnim télem apod.? Filmy studentd FAMU
se s touto otazkou vyrovnavaji ¢im dal castéji a inten-
zivnéji, vedle jejich imanentnich kvalit bude proto tieba
reflektovat i formy jejich ptipadné angazovanosti.

Jsou to samoziejmeé prace studentské, néjaky podil
ryze stylistickych cviceni proto patfi k véci, stejné jako
k rané dospélosti nalezi intenzivni a charakteristicky
artikulované prozivani ur¢itych Zivotnich situaci. Kolik
jen jsme jiz mohli vidét etud na téma ve stereotypech
erodujici milostné vasné ¢i na téma rozchodu, ktery
ne a ne dospét k zavrseni, k definitivnimu potvrzeni,
stale vystaven pokusenim k navratu! Tentokrat s posled-
né jmenovanym motivem pracovala tfeba scendristka
a dramaturgyné Natdlia Antonakova v ,,mimoradném
cviceni“ Za hlasem (stfih: Timotej Rajnis, 2. ro¢nik).
A kolikrat jsme vidéli mladého c¢lovéka, ktery se potyka
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s problémy blokujicimi zavrseni jeho dospélé socializa-
ce: V Prowleru od Jana Karla Pavlika (KR; stfih: Viola
Blahova, 1. ro¢nik) se sekuritak Kurt rozhoduje mezi
pomoci byvalym kamaradtim, zastydle juvenilnim kri-
minalnic¢ktim, a profesné predepsanou ,,zradou“ coby
stvrzenim vlastni napravy. Ve tvém tepu, psychologic-
ka ,velka etuda“ od Lizavety Chakanavy (KR; stfih:
Valér Futej, 1. ro¢nik), ukazuje Gzkostné neurotickou
studentku uméleckého tance, jez ve skupinové terapii
zrovna dospivd k prvnimu klicovému obratu a zahléd-
nuti ,,svétla na konci tunelu® ji dava silu a trpélivost po-
kra¢ovat v ndro¢ném procesu. A nakonec rezisér Martin
Jetdbek ve své variaci na specificky cesky zanr vesnic-
kych, tzv. chcipackych filmt (Roura; stih: Tereza Ro-
zalie Koldova, uchazecka o magisterské studium) nas
zase jednou ujistil, Ze i venkovsky ,trouba“ se v kon-
frontaci s chytfe umisténym téhotenskym testem doka-
ze dovtipit a ze ,,situace” vyvodit dospély zavér, zvlast
je-li podepfen partnercinou, v podstaté jiz/jesté matet-
skou trpélivosti.

Typizovanost takovych fabuli byva samozfejmé
studenty reflektovana a kompenzovana diirazem na do-
state¢né ozvlastiujici usporadani tematickych slozek.
Ilustrativni hodnotu v tomto ohledu tradi¢né mivaji
prace studentd kamery, kde snaze o filmové-esteticky
presvédcivy syzet vychazi vstiic pedagogické zadani vy-
mezujici zdkladni ramec fabuli. Jestlize naptiklad téma
vyrovnavani s matcinou smrti, ztizené protagonistovy-
mi pocity viny, je zpracovano jako predepsané kame-

ramanské cviceni Sen, zasadné to predurcuje pomér
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mezi ulohou hlavni postavy a tllohou prostiedi. Opus-
tény rodny diim, s nimz se ve filmu Myroslavy Klochko
A Pale Blue Dot (kamera: Tom4$ Stastny, stfih: Benja-
min Kolmacka, 3. ro¢nik) melancholicky muz prichazi
rozloucit, se spolu s krajinou jej obklopujici a s imagi-
novanym motskym pobfezim stava projekénim plat-
nem emoci, jejichZ plynulost je navozena stfihacsky
podporfenym pohybem kamery, nezfidka svazujicim
i prostorové a ¢asové vzdalené motivy. Zakladnim sy-
Zetotvornym principem se stdvd princip asociace.

Jako mezni ptipad inspirujiciho ptisobeni vycho-
ziho cvi¢ebniho zadani musime vSak zminit jiny, pfi
poslednich klauzurach prezentovany film o ztraté bliz-
kého ¢lovéka (opét rodice). Na katedre animované tvor-
by jej — pod titulem Spolu sami a jako kvazidokument
postaveny na animacni praci s hercem (nebo se samot-
nymi protagonisty?) — natocila Diana Cam Van Nguyen
za scendristické spolutcasti stfihac¢e Lukdse Janicika
(uchazece o magisterské studium). Elementarni stfihac-
ska strategie — jakasi fizend interference mezi rytmem
diktovanym ptvodni mizanscénou a rytmem odpo-
vidajicim autonomné vytvarnému zaméreni vysledné
formy - vyplynula z napéti, které panuje mezi vytvar-
nou autonomii kresleného filmu a tésnou vazbou roto-
skopickych obrazii nejenom na jedine¢né lidské zjevy
v konkrétnim prostredi, ale pfedev§im na primdrni
optické zprostredkovani jednotlivych prostora.

Odvozen z této zékladni tenze byl také jiz vycho-
zi syzetovy plan. Nejen forma v tzkém slova smyslu,

nybrz i samotnd prezentace tématu se rozvijeji ve sméru
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»0d abstrakce ke konkrétnu®: postupné figurativni ,,na-
sycovani“ jednotlivych pohyblivych obrazi, zpocatku
vzdy vice ¢i méné abstraktnich, tu jde ruku v ruce s mo-
delovanim zptisobu, jimz jsou jedine¢na osobni trauma-
ta integrovana do konceptualnich ramcti, umoznujicich
teprve néjaké jejich auto/terapeutické zpracovani. Zpra-
covani, jimz samozfejmé Zadné trauma nelze bezezbyt-
ku zahladit: vzdyt ony vysledné narativy (psychoanalytik
by rekl ,,kontejnujici®) vznikaji prevazné dedukci z abs-
traktnich schémat.

Pripadem, nikoli snad meznim, nicméné ve své vy-
hranénosti dost specifickym a pro svoji institucional-
ni provenienci i ilustrativnim, je mikropovidkovy film
Rozhodovinti, ktery vznikl na norské filmové skole Wes-
terdals v Oslu. Jakub Jelinek (4. ro¢nik) jej coby stazis-
ta cely editoval, soucasné napsal a zreziroval prostfedni
z jeho tfi ¢asti. Jednalo se o mimoradné cvic¢eni zamé-
fené na ryze formalni problém (na FAMU takova cvi-
¢eni byvaji spise vyjimkou) — konkrétné na problém
vystavby a rytmizace dialogu v soucinnosti s rytmiza-
ci zabérii a protizabéri: kazda ¢ast méla exponovat dvé
(maximalné tfi) postavy v jednoduchém prostiedi a je-
jich dialog zaméfit na situaci néjakého rozhodovani, at
uz $lo o dohadovani pubertacky s matkou nad dvéma
pary bot v obchodé, o vysokoskolacké vztahové trivia-
lity v restauraci, nebo o (Jelinkovo autorské) vahani po-
star§tho muze v auté mezi milenkou (spolupritomnou)

a manzelkou (v dialogu jen referovanou).
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Délba a miseni roli

Uloha stiiha¢t - za studif i v nasledném profes-
nim Zzivoté - se samoziejmeé jen zfidkakdy takto strikt-
né omezuje na montazni taktiku optimalni pro realizaci
vychoziho a zavazného autorského zaméru. Jejich pi-
sobeni editorské je vétsinou téz ptisobenim dramatur-
gickym. Rozhodné nebyva vyjimkou, Ze, konfrontovani
s nedotazenosti scénare ¢i s nedostatecnou vyhranénos-
ti, heterogenitou natoceného materialu (ani o diskuta-
bilni vykony nehercti nebyva nouze), jsou to teprve oni,
kdo napriklad v hranych filmech vymezi pomér mezi
linii ptibéhu, tlohou postav a ulohou prostredi ¢i atmo-
sfér/nalad. Obecné, tedy i u dokumentt, je pochopitelné
idedlni, kdyz se stfiha¢ - jako tomu bylo tfeba v ptipa-
dé Janic¢ika a Nguyen - ucastni tvorby filmu jiz od jeji
rané faze, tedy pokud je s nim konzultovan scénar a sto-
ryboard. Takto intenzivni spolupraci, kterd v pozdéjsim
profesnim Zivoté nebude samoziejmosti, jsou na FAMU
naopak vytvareny idedlni podminky a na KSS ji i letos
mohlo konstatovat zna¢né procento ucastnika klauzur.

Spoluprace, specialné na dokumentech, byly po-
chopitelné i tentokrat kapitolou samou pro sebe. Pokud
zrovna nejde o dokument ¢asosbérny, ptipadné o por-
trét osoby rezisérovi néjak blizké, vi¢i opakovanym
narokiim na jeji ¢as vstficné taktikajic z povahy jejich
vztahu, pak moznosti dotaceni — prizpisobovani ma-
teridlu rezisérové vychozi koncepci - byvaji znacné li-
mitované. Petr Valek, protagonista filmu Zesilené ticho
(rezie: Martin Mrkvicka, stfih: Dominik Neudeker,

2. ro¢nik), mél byt ptivodné prezentovan jako tviirce
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rozpfazeny mezi nejriznéj$imi oblastmi vyjadfova-
ni (mimo jiné vynalezce a malif), nepoméry v kvanti-
té jejich zaznamenani si vSak vynutily omezeni zabéru
na doménu jedinou, totiz na Valkovo ,,noiseové nadse-
nectvi, ,,hlukarstvi®

Proces, na jehoz konci je film Utikdni, dokon-
ce zahrnoval zménu samotného Zanrového zarazeni.
Dokumentaristce Karoliné Peroutkové slo predev$im
o portrét prekladatelky Michaely Skultéty. Natacet ho
zacala tzv. reflexivni metodou, tedy formou poklada-
ni otazek a vystupovani pred kamerou. Ovsem vzapé-
ti se rozhodla pro metodu observacni, tedy pro praci
s formalnimi prvky, jejichZ prostfednictvim by byla in-
terpretovana samotna osoba portrétované. Bohuzel, ¢as
nataceni se stretl s masivnim propuknutim jistych ,,pri-
rodné-civiliza¢nich® okolnosti (pandemie, prvni lock-
down) a pani Skultéty se nepodafilo zachytit v takovém
prostiedi a takovych situacich, které by dostate¢né cha-
rakterizovaly jeji jedine¢nou osobnost. Na klauzurach
promitnuty film — nakonec spi§ esej nez portrét — ji tak
vposled prirkl ulohu jednoho z nesc¢etnych nositeltl —
nositele v zasadé asi zaménitelného - trapeni spole¢né-
ho mnohym z nas.

Zpusob této prezentace byl navic spiSe nez samot-
nou jeji situaci ur¢en substandardnosti podminek a vy-
sledkil nataceni, doléhajicich nakonec nejen na tvirce,
ale i divaka. Stfiha¢ Daniel Rozen (2. ro¢nik) to ve své
klauzurni explikaci prezentuje jako nasledné zvole-
ny zameér, jehoz ,znouzectnostnou” povahu oviem ani

v nejmensim nezastird. Realiza¢ni problémy znemoznily
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dostat do filmu ur¢ité konkrétni udalosti z tehdejsiho zi-
vota portrétované, a natoceny material proto neevoko-
val dostate¢né vymluvné stavy, v nichz se tehdy ocitl jeji
vnitini svét. Tviirci se proto zaméfrili ,,na stati¢nost celé-
ho filmu. Ta ma slouzit jako metafora ,zamrznuti’ Zivota
jak hlavni hrdinky, tak celé této doby. Film ma plynout
zdlouhavé, stejné jako ¢as v karanténé, a formalné od-
povidat psychickému stavu hlavni postavy.“ Explikace
kon¢i ujisténim, Ze soucasnd podoba filmu neni zda-
leka povazovana za kone¢nou: pokrac¢ovat bude nejen
sestfih, nybrz i samotné nataceni.

Jako nejintenzivnéjsi, ve své zdlouhavosti i nejna-
ro¢néjsi, v podstaté spoluautorskou lze jiz v tuto chvili
hodnotit ucast Elviry Dulské (4. ro¢nik) na snimku Do-
casné v Al Amari. Rezisérka Kristyna Kopfivova se na ni
obratila pred dvéma lety — s materidlem v tu dobu jiz
nékolik let starym, ktery potidila v uprchlickém tébo-
fe v Palestiné. Jeji vychozi intenci byl dokument spise
kratky, ,,portrét mista® To, co stfihacce predlozila, bylo
nicméné pfi vsi autenticnosti ,,velmi chaotické, bez jas-
ného zaméru*, misty navic ,,§patné natocené®. Spolecné,
byt na stfihac¢ino naléhani, se proto rozhodly pojmout
film spiSe jako zpravu o cesté a do jeho struktury za-
pojit prostfednictvim voiceoveru samotnou rezisérku
coby jednu z postav. Tim se ov§em k zavrSeni prace jesté
ani nezacalo schylovat: Kopfivova totiz v 1été 2018 opét
jela do Palestiny, aby s ohledem na zménénou koncep-
ci dotocila novy material; jeho vysledna heterogennost
vzhledem k predchozimu - zapojeni rtiznych druha

kamer a zplsobt snimani, pfedev$im ale samotné
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dokumentované a mezitim vyznamné proménéné po-
stavy a prostredi — vSak obé spoluautorky donutila zacit
ve stfizné v podstaté od nuly. Soucasny sestfih, trvaji-
ci 45 minut, je vysledkem snahy o alespon predbézné
zavrseni, které by zaroven nebylo na ujmu divacké pri-
stupnosti. Aby se divak neztracel v identitach pocetnych
protagonistd, byl film pro srozumitelnéjsi popisnost roz-
délen do kapitol a kazda z nich byla urc¢ena vzdy jedné
postavé. Jedna se tedy o sérii portréti osob — uprchlika
-, z niZ nicméné zcela nevyprchal ani onen nejptivod-
néj$i zamér: portrétovat samotné prostredi tabora coby

svérazného ghettoidniho labyrintu.

Aktualni katalog agend

Na poslednich klauzurach se mezi uchazeci o ma-
gisterské studium objevili dva, ktefi si predchozi pru-
pravu odbyli na jinych filmovych skolach: Pavel Marek
na University of York (UK), Luka$ Taborsky v Pisku.
Kontrast s pracemi studentii FAMU sotva mohl byt
veétsi — v obrovsky neprospéch obou jmenovanych, jak-
koli jej mozna nelze klast za vinu pfimo jim: na otfesné
nizké, v podstaté poloamatérské trovni Markova Me-
menta mori se mohlo podepsat systémové podfinanco-
vané technické a organizac¢ni zdzemi, Zovialni plytkost
Taborskym stfithaného Experimentu (rezie: David Bum-
balek) zase presvédcivé demonstruje limity filmovych
$kol omezujicich se na ryze technickou stranku véci.

FAMU diky tomu, ze chce byt a je $kolou univer-
zitniho typu, vytvari svym studentiim nejen podminky
k nabyti technickych zdatnosti, ale zaroven i prostredi
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formuyjici je intelektudlné a — obcansky. Vskutku se ne-
jedna jen o stimulaci jejich filozofickych, literarné- ¢i
hudebné-estetickych zajmi, o prohlubovani jejich vzta-
hu k vlastni existenci ¢i ,,antropologickym konstantam®
(a jistéZe ne téz jen o pusobeni na ose ucitel-zak); pro-
zivany a koncipovany jsou i problémy spolecenské, ¢a-
sové — tyto jako by si dokonce poslednich nékolik let
i v samotné studentské tvorbé dobyvaly ¢im dal vétsi
prostor. Presnéji feceno, rozsifilo se a zjemnilo jejich
spektrum: angazovanost se jiz zdaleka neomezuje na re-
flexe politické scény ¢i politickych kauz, zahrnuje pro-
blémy kulturné-socialni, socidlnéidentitni apod.

Nelze ovsem prehlédnout, Ze toto rozsifovani ne-
probiha ¢isté kontinualné, ale spise formou jakychsi
konjunkturalnich vin. Pred néjakymi Sesti lety vznik-
lo paralelné nékolik ohlast migra¢ni krize, vzapéti zase
filmy na téma méné ¢i vice skryvanych zamilovanos-
ti, lasek tradi¢né pokladanych za ,priznakové®, kratce:
pracné dosahovanych, ¢i naopak dramatickych, nebot
nezamyslenych coming outii. Loni do popredi vystoupi-
ly problematiky hned dvé: ekologicka, totiz podil cloveé-
ka na klimatické krizi, a genderova - s jednozna¢nym
zaméfenim na socio-kulturné-politické aspekty intim-
niho Zivota.

Zde je na prvnim misté tfeba konstatovat, Ze druha
jmenovand problematika nebyla v zadném z jednotli-
vych ptipadil zpracovana formou dokumentu, ktery by
urcité stereotypy a nerovnosti ¢inil pfedmétem zpfima
a vyslovné formulované kritiky, nybrz jde o filmy hrané,

pracujici vzdy s néjakou imaginativni hyperbolou.
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Karikovani téch, kdo stereotypy konzumuji a z ne-
rovnosti tézi — respektive by tézit chtéli (byt treba jen
nevédomky), jde pfitom ruku v ruce s prezentaci stereo-
typnich silovych poméri jako dialekticky rozpornych,
respektive neprehlednych: nemusi byt vzdy tplné zfej-
mé, kdo je zrovna v pozici silnéjsiho ¢i slabsiho, ¢im
a nakolik si ¢lovék - v konkrétnim momenté — pomaha
¢i se poskozuje. A jak se ukaze nize, pfinejmensim jed-
nomu z téchto prispévkil neschazi rozpornost — hodno-
tici ambivalentnost — ani v roviné sémantického gesta,
tedy na strané implikovaného autora.

Pokud jde o samotnou problematiku, nejjedno-
znacnéji rozpornd — rozporna sensu stricto, nikoliv tedy
relativni - je pozice hlavniho hrdiny v autorském, au-
tobiograficky inspirovaném filmu Instant od Mikulase
Svobody (1. ro¢nik). Mladik, jehoz vztah k intimité -
k vlastni partnerce - je zdeformovan (snad konzumaci
pornografie, jejim uzivanim coby medialni ,,protézy“?),
se hrouzi do excesivniho produkovani a konzumovani
(sebespotiebovavajiciho zmnozovani) lascivnich pola-
roidovych fotografii na jediné pouziti. Fotografii, jimiz
se na jedné strané zmocnuje potencidlné nekone¢ného
mnozstvi Zen kolem sebe, na strané druhé se vsak jeho
intimni Zivot nezadrzitelné zplostuje az derealizuje.

Autorsky film Maya od Martiny Pavlikové (1. ro¢-
nik) ukazuje situaci k predeslé komplementarni, nicmé-
né srovnatelné jednoznacnou. O titulni protagonistce,
mladé, atraktivni Zené, se sice v samotné autorciné expli-
kaci docteme, Ze ,,si nebere servitky, déld si, co chce, a je

si védoma svych silnych zenskych zbrani, le¢ uz citat,
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jimz je prislusna charakteristika uvedena, navozuje po-
chybnost: ,,Kdyz ma ¢loveék image, nemusi si davat na nic
pozor.“ Na co pozor? Na vSechny ty muze ve vlaku, jimz
»utikd ze vztahu s plytkym sexem za né¢im jinym (ne-
specifikovanym lep$im Zivotem)“? Na muze pfi v$i od-
pudivé vtiravosti jejich ,,¢uceni®, mlaskani a slintani
prece jen spise komické? Anebo na svoji neschopnost
vybfednout z vlastni sebeodcizenosti, do podoby ,,sil-
nych zenskych zbrani“ jen zmystifikované? Poslani, které
autorka svému vypravéni sama prirkla - ,,Maya sama
pred sebou neutece® —, svéd¢i spise pro druhou moznost.

Ideovym vyznénim ponékud problematicky — byt
na druhé strané asi filmarsky nejzdarilejsi, realizacné
ve vSech slozkach nejdotazenéjsi — je Myslivecky bal,
na némz s rezisérem Adamem Kolomanem Ryban-
skym a kameramanem Matéjem Pinosem (pro ného
$lo o tzv. barevnou etudu) uz od prvni faze spolupraco-
val Alan Sys (4. ro¢nik). Tématem filmu je opét nejed-
noznacnost, zvratnost vzajemného postaveni ve vztahu,
rozvrzeni dominance a submisivity: opét sledujeme
mladou, atraktivni Zenu, sledujeme muze, z jehoz auta
(jeho partnerka?) tésné pred zacatkem filmu utekla
a s nimz - ozbrojenym - se poté konfrontuje v hostin-
ci plném tcastnikil prizracné tichého, zmrtvélého mys-
liveckého balu. Tato fabule je ovSem stylizovana jako
ztilmovany sen (se svymi ,,zhu$ténimi®, ,,pfesuny® a ¢a-
sovymi smyckami), a to jesté diislednéji, jednoznacnéji
nez v predchozich pripadech.

Ve Svobodové Instantu je mladikav odvrat od rea-

lity zprosttedkovan fotoaparatem, ,,protézou” nikoli uz
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jen mysleni, ale i obrazotvornosti, a jeho nélezité ob-
sesivné autosexualni vyladéni potiebuje byt stimulova-
no rytmicky a témbrové naléhavou poprockovou pisni.
Déni v Pavlikové Maye bezesporu alespon misty pu-
sobi jako snové v doslovném smyslu: slizké zvuky vy-
davané nadrzenymi muzi ve vlaku (mlaskani, funéni)
nejsou jen nadsazujicim znazornénim zavrzenihodnych
postoju, ale dodavaji scénam v kupé i zfetelnou prizrac-
nost (uloha ,,smyslové“ naléhavych predstav ve snech
obecné nebyva zanedbatelna). V urcitém okamziku se
vsak ,vlamujeme“ do zjevné umélého prostoru softpor-
na, snimaného navic v odli$ném obrazovém formatu.
(S kombinaci médii - digitalni kamery pro predsta-
vy, barevného filmu pro realitu - pracuje i Svoboda.)
S ni¢im z toho, s zadnym podobnym zcizovanim ¢i so-
cio-kulturné aktualnimi narazkami, se v Mysliveckém
bdle nesetkame. Hrdinc¢iné konfrontaci s hrdinou se tu
dostava v podstaté univerzalizujiciho, myto-poetického
vyznéni: ostatné jiz samotné nazvy kapitol, do nichz je
déj rozdélen - Srna, Myslivec, Vibeni —, nam vyslovné
sdéluji, Ze sledovana ,,partnerska hra“ neni hrou s histo-
ricky podminénymi spolecenskymi rolemi (tfeba na mi-
lostpana a sluzticku), nybrz hrou s archetypy; cerné
romantickou hrou vabeni, v niZ nema byt zcela jasné,
kdo koho vabi, kdo koho lovi.

Nakonec je to kazdopadné predevsim Maya, kde
jako by se naplno manifestovalo napéti mezi dvéma,
na studenty doléhajicimi ideologickymi vyzvami - vy-
zvou angazovat se a vyzvou k méné ¢i vice demonstra-

tivnimu uznani, ze zivot, pozice jeho aktérti, byvaji prece
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vevrs

jenom slozitéjsi. Respektive ze moralni prevaha urcité
pozice vici jinym by z ukdzaného méla tak néjak sa-
movolné a prirozené - bez ,,zbyte¢né“ zjevné intervence
na urovni sémantického gesta — ,vyvzlinat“ a plnou zod-
povédnost by za ni mél prevzit az divak. Symptomatické
je v tomto ohledu jiz to, jak nadmérné a skoro az nutkavé
se v nejedné z autorskych explikaci naklada se slovy jako
»zmatek“ ¢i ,,konflikt® Podle Mikulase Svobody, ktery
to tvrdi dokonce v tvodni vété, je tim, co ,,do sexuality
vnasi technologicky pokrok®, pravé ,,zmatek® Jako kdyby
jeho antihrdina v polaroidovém snajperstvi a na né nava-
zaném autosexualismu nehledal - nenachazel! - naopak
osvobozeni od jakychkoli zmatki (rau$ neraus).

Pred autorskym Instantem promitl Svoboda jesté
vysledek své spoluprace s Mikolasem Arsenjevem z ka-
tedry dokumentarni tvorby. Jejich film pojednavajici
o zneuzivani kiirovcové katastrofy k podnikatelsky mo-
tivovanému plo$nému kaceni je jimi samotnymi defi-
novan jako ,,autorska reportaz® Jak tu ale toto souslovi
funguje? Neciti se jim nahodou k vnitfnimu ,,konflik-
tu“ - s timto slovem Svobodova explikace naklada opét
docela pfiznacné - zavazani i samotni tviirci? Na jedné
strané je pravda, Ze vyména nazorti mezi lidmi, ktetfi
les kaceji, a témi, ktefi kdceni kritizuji, v samotném vy-
sledném filmu vyzniva nakonec ne jako diskusni sména,
ale jako prosta substituce: nahrazeni teze antitezi. Divak
déa pravdépodobné docela spontanné za pravdu stano-
visku, které zaznélo pozdéji. A to tim spis, Ze je mu
déno i radové vice prostoru — a ovSem mluvcich, navic

s rizné definovanou pozici vzhledem k problému: nazor
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jednoho tézare je konfrontovan s nazorem jednoho eko-
logického odbornika a jedné obyvatelky, na kterou pro-
ména okolni krajiny bezprostfedné doléha.

Na strané druhé se prinejmensim jeden z tvir-
ct - editor snimku - k ,,éernobilému pohledu na véc“
néjak nechce znat. Vypovéd obyvatelky sice s ohledem
na ,osobni rovinu“ v ni vyjadfenou uznava za ,,zasad-
ni‘, na zvoleném titulu Holose¢ si nicméné ceni vyslov-
né toho, ze ,neni jasné vyhranény pro nebo proti. Je
neutralni.“ Neutralni pochopitelné neni (jako ani film
samotny): predstava holosece neni prece o nic méné
navodnd nez tfeba predstava holomrazu! Neutralni by
nebyl ani ,,Karovec® - navadélo by to ve prospéch ka-
ceni. Spolehlivé neutralné by ptsobila nanejvys otazka:
»Kacet, nebo ne?“ Coby titul vSak i toporné, ruku v ruce
s tim, ze cely takto dusledné nezaujaty film by pisobil
mdle a zbytecné.

Z katedry dokumentarni tvorby je i Nora Strbov4,
jejiz film Vratme se vsichni zpdtky na zem (Ze by aluze
na Bruna Latoura?) stfihala Klara Novakova (1. ro¢-
nik) - bohuzel bez moznosti predchoziho vlivu na scé-
nar a nataceni. Angazovanost v traktovaném problému
je zde jednoznacna. Tento je zde ostatné (v rozporu se
zaddnim ,,autorska reportaz“) vymezen povytce glo-
béalné - klimaticka krize a zhoubnost fosilnich paliv
— a spi$ nez analyticky je zpracovan formou volné me-
ditace, napt. nad medidlnim zastfenim dlouhodobého
problému, navic pfimo planetarniho, problémem pa-
trné kratkodobym a z hlediska planety ne az zas tak

fundamentalnim: covidem-19. (Pavodni reziséréin
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a zvukaicin sestfih se skladal do zna¢né miry z utrz-
ka odbornych a politickych rozprav a potencialnimu
divakovi by nebyl srozumitelny.) Rozhodnuti postavit
pred divaka analogii mezi lidmi a dinosaury, rozehrat
ji tak trochu ve stylu Buchet a loutek (procitly dinosau-
rus v karanténé) samoziejmé vyplynulo jiz z rezignace
na detailnéjsi pohled, z nutnosti filmarsky ji vykompen-
zovat. Pfesto by nemélo ujit pozornosti, ze sttihacka si
celé té ,nadsazky a hravosti“ ceni mj. coby protivahy
k ,vétsiné ekologickych filmu®, které se ,vnucuji moral-
nim natlakem® Mad-li na mysli jejich apelativni naléha-
vost, soudi patrné, ze ekologicky film by mél ponechat
na divakovi, zda predkladany problém bude brat vazné,
nebo ne. (Ptipadné pocita s takovym, ktery ma jiz jasno
a dokument bude hodnotit hlavné jako autonomni tvar.)

Jako ,,nejcistsi“ praci mezi ekodokumenty Ize z to-
hoto hlediska hodnotit snimek Tomdse Hlavacka Jsme
epicentry zemétfeseni, sttthany Varvarou Satunovou
(2. ro¢nik). Ustfednim tématem zde totiz nejsou samot-
né tvrdé objektivni problémy, nybrz jeden specificky,
s nimi souvisejici fenomén psychologicky, respekti-
ve kulturné-psychologicky: tzv. environmentalni Zal.
Pojem zavedeny thanatolozkou Kriss Kevorkianovou tu
navic neni vykladan odborniky a mechanicky ilustro-
van néjakou sérii exemplaiti Zalem trpicich, ale rozvijen
na portrétu dvou mladych lidi, z nichz jeden je zaro-
ven basnikem. Ke svym a partner¢inym pocitim doka-
ze zaujmout svébytné reflektujici vztah a jeho vykony,
ve filmu recitované, onu civiliza¢né kritickou rovinu na-

métu organicky propojuji s rovinou umélecko-portrétni.
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Motiv cesty automobilem - jakozto prvek nikoli jen
formalni, temporytmicky, ale i vyznamotvorny - zase
naru$uje celkovou dominanci tématu nad pribéhem,
schopnost zakladniho, deklarovaného postoje autoro-
va i protagonistil odvadét pozornost od zfetelné roz-
pornosti jejich zivotniho stylu. Ta zde pritom nefunguje
jako podnét k ambivalentnim postojim na strané diva-
ka, nybrz jako dokresleni, posmutnéle ironicka kontu-
raz celého uslechtile zalného postoje.

Zasadné odlisné, originalni uchopeni tématu
klimatické krize se podarilo Valéru Futejovi (1. ro¢-
nik). Mezi alegoriemi, v zanru, k némuz studenti stfi-
hu ve svych autorskych filmech obecné dost inklinuji,
pusobi jeho Sklenik mimoradné nehledané, prirozené.
Vétsinou se divak neubrani dojmu, ze konvencionalni
disociace vnimatelného a jeho vyznamu, prace s navod-
nymi metaforami a symboly (jejichz pateticky naboj
musi byt nejednou kompenzovan jeho parodickym
umocnénim) je vychodiskem z nouze: vyrazem auto-
rovy nedtvéry ve vlastni schopnost vést divaka k tomu,
aby od ukédzanych realii dospél k interpretaci odpovi-
dajici autorovu zaméru. U Futeje mizeme naopak
konstatovat velice presvédcivou asociaci: mezi velky-
mi environmentdlnimi procesy a tim, co se odehrava
v takrka intimnim mikrosvété obou postav. Vlastné by-
chom pravé proto mohli tentokrat spiSe nez o alegorii
mluvit skute¢né o symbolu. Nikoliv tedy o reprezentaci
néceho nécim jinym, ale skute¢né o zpfitomnéni, zjeve-
ni velkého v malém (aniz pfitom obé trovné zcela sply-

nou, aniz jedna druhou zcela pohlti).
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Dva muzi, jeden pry o néco mladsi nez druhy (bez
explikace by to uplné zfejmé nebylo), sdileji zahradni
sklenik, ve kterém kazdy z nich péstuje to, co konve-
nuje jeho natufe. Snasenlivost mezi jejich zivotnimi
postoji a styly — mezi jahodami a kosatci — postupné
ziskava trhliny, pricemz agresivita, kterd témito trhlina-
mi prosvitd, miize souviset pravé tak s obecnou nouzi
0 ,vodni fondy“ jako s né¢im ryze osobnim, totiz s urci-
tym homoerotickym pozadim jejich koexistence. Proto-
ze se drtiva vétsina déje odehrava skute¢né v samotném
skleniku a stupnujici se zar, sucho a jejich hydrologic-
ké dopady vyvolavaji v obou muzich soubézné napéti
tyzické a psychické - fyziologické vycerpani i excitaci
takrka pudovou -, dalo by se mluvit snad pfimo o ho-
moerotickém dusnu. Setrvavani v latenci v kombinaci
s agresivné dotirajicim sluncem jen umocnuje onu pa-
radoxni klaustrofobii ve ,,sklenéném domé®. V prosto-
ru, ktery, spis nez aby je uzaviral, chranil pred vnéjskem,
jim ze vSech stran zahrazuje cestu kamkoli do ukrytu:
pred sebou navzdjem, pred agresivitou nemocné ptiro-
dy. Teprve kdyz jeden z muzi fyzicky zkolabuje, znovu
se mezi nimi zrodi solidarita.

Ocitnou-li se lidé prili§ akutné ,,na jedné lodi, ne-
musi byt tézké primét je ke vzajemné solidarité - stejné
jako k empatii vii¢i znevyhodnénym, zacina-li se ky-
macet konsenzus, na némz jsou zavisli i ti zvyhodnéni.
Nemoci planety se ve své vSezahrnujici akutnosti staly
bezprostfedné zjevnymi a problémy spjaté s intimitou
se mladého clovéka dotykaji s intenzitou pochopitelné

dost mimoradnou - problémy, k nimz nesamozfejmost
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konsenzu nesporné patii. Neni tudiz divu, ze studenti
se angazuji predevsim v téchto dvou oblastech. V pred-
chozich letech se jen vyjimecné néktery z nich odhod-
lal pustit do problematiky v nejuzsim smyslu socialni.
Na podzim 2020 se jiz nicméné promitaly rovnou tfi
takové filmy.

Jisté, tento nadstandard se o jeden titul ,,smrsk-
ne®, fekneme-li, Ze dokument Voldni divociny od Karo-
liny Peroutkové, film o dvou problémovych chlapcich
ze socialné marginalizované, neuplné rodiny, s nimz
stfihacka Ilona Mald absolvovala magisterské statnice,
vznikl jiz v roce 2019 a promital se jiz tehdy. A teoretic-
ky by se mohl zmensit jesté o jeden, protoze film Lovci
ve snéhu nevznikl vlastné — s ohledem na reziséra Alexe-
je Michajlova - jako $kolni prace na FAMU. Podrobnéj-
$1 zminku nicméné zasluhuje, a to nikoli jen proto, ze
jeho sestfihu se ujal student KSS Alexander Kascejev
(4. ro¢nik). Vychozim motivem fabule je situace charak-
teristicka pro soucasné Rusko, kde se pry podle statistik
kazdy druhy kamion s masem stava ter¢em skupinové
organizovanych loupezi; v pribéhu je pii jedné z nich,
na odlehlém venkové, v jednom takovém kamionu jed-
nim z ,lovct“ nalezena neznama polozmrzIla divka, jiz
se nakonec odhodla spole¢né se svou Zenou pomoci.
Uvodni scéna loupent je pojata syrové kvazidokumen-
tarné, scéna z lovcova domku je postavena na konfron-
taci uvolnéného hovoru z ,,lovu® se navrativsich muzt
a mlcenlivé horké koupele, provizené jen voiceovery -
vnitfnimi monology manzelky a divky. Oboji se odehra-

va v jiné ¢asti domu a sestfih dava pocitit jen prchavé
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narusitelnou mimobéZnost obou socidlnich hemisfér,
muzské a Zenské.

Autorsky dokument Novd Sichta (stfih: Lukas Ja-
ni¢ik, uchazec¢ o magisterské studium), nakonec vlastné
jediny famacky prispévek k ryze socialni problemati-
ce, se brzy po dokonceni dockal festivalového uspéchu:
za svuj portrét hornika, kterému po uzavreni jednoho
z ostravskych dold nezbylo nez preskolit se na pocitaco-
vého programatora a jemuz se ani po uspésném zaraze-
ni do nového zaméstnani nedafi prekonat urcity pocit
vykofenéni - o¢ vytésniovanéjsi, o to tisnivéjsi — obdrzel
rezisér Jindfich Andrs$ v Jihlavé zvlastni uznéani (v sekci
Ceska radost). Chvaly od porotcti i recenzentt se film
dockal jisté ne jen pro svij ptisobivy, ponufe minima-
listicky soundtrack, ale pfedev$im pro autorovo a stfi-
hacovo maximalné komplexni zachyceni vSech aspektt
celé cesty, kterou si hrdina Toma$ Hisem béhem néko-
lika let prosel: nejen jeho vlastniho kolisani mezi stavy
sebevédomého odhodlani a pocity marnosti, ale i celé
skaly postojt v jeho okoli - od zahorklého sarkasmu
ze strany byvalych spoluhavifi pres medializace, jimz
ve vztahu k nému neschazely i obcasné rysy zneuziva-
ni pro vlastni politicky kapital, az po lidsky matoznou

blahoviili v jeho novém pracovisti.

Posledni ohlédnuti

Nékteré pozoruhodné filmy byly uz starsiho data
(prezentovany v nejnovéjs$im sestfihu) a za sebou mély
pozitivni ohlasy, a dokonce festivalovy uspéch, jako na-

priklad drtivé temnd, Majou Benc editovand Hra Luna
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Sevnika, v niZ dva adolescenti skoro dvacet minut udr-
zuji divaka v napjatém ocekavani sebedestruktivni on-li-
ne hrozby, kterou nakonec skute¢né naplni. I kdyz vsak
tyto polozky nezminime, porad zbude prilis titulti hod-
nych pozornosti, ve spektru prili§ rozmanitém, nez aby
snaha sledovat byt vicero spole¢nych tendenci ¢i ryst
nebyla v rozporu se snahou poskytnout v tomto textu
prostor kazdému filmu, ktery to zasluhuje - at uz proto,
ze pozoruhodné téma je podano v dostate¢né presvéd-
¢ivém tvaru, anebo proto, ze jeho nehotovost jen doka-
zuje odvaznou naro¢nost autorského zameéru.

Za prvni skupinu jmenujme jesté alespon dva titu-
ly: Do dadlky a lodi, pomalé a silné lyrizované vyprave-
ni o dvou kamaradech na labském néakladnim plavidle;
jeden ze snimkd, které jesté i dnes dokazou bez kiece
a epigonstvi navazovat na tradici zacinajici Formanem
nebo Passerem. Jednoduché dialogy a minimalni pocet
zabért, ponejvice Sirokych, ve vysledku dojem urci-
té osvézujici naivnosti stylu, odpovidajiciho naivnosti
obou postav. Rezie: Martin Repka; stfih: Benjamin Kol-
macka (3. ro¢nik).

Z dokumentt by neméla byt pominuta Skfitko-
va posledni vystava, dvojportrét vénovany jednak ti-
tulni ¢ivavé, jednak jeji panicce, chovatelce pecujici
o celou smecku téchto psii, ktera se pravidelné ucast-
ni specializovanych soutéznich vystav. Rezisérce Anné
Wowra a stfihaci Sebastianu Kuc¢kovskému (2. ro¢nik)
se smutny raz Evina soucasného Zzivota (s manzelem,
ve filmu zpfitomnénym alespon letmo, od smrti syna

takika nekomunikuje) a truchlivost ,,Skiteckova“ udélu
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dakladné vykofisténého Sampiona a ploditele podarilo
zachytit v jejich morbidné humorné (pfitom ani trochu
cynické) komplementarité i paralelnosti.

Z experimentalné ladénych praci zminme opét ale-
spon dvé, shodou okolnosti obé stiihané studenty 1. ro¢-
niku: Allegra Stodolsky z katedry dokumentéarni tvorby
si vyjasnovala téma filmu nazvaného jednoduse Kostka.
Na jedné strané byla - jakozto cizinka pracné si osvoju-
jici ¢estinu - fascinovana problematikou takového osvo-
jovani samotného, na strané druhé ji uhranul proces
dl4zdéni chodnika a vozovek. Obé oblasti, od sebe od-
lehlé, jak jen je mozno, se rozhodla navzajem asociovat
prostiednictvim elementarniho motivu dlazebni kost-
ky - jakozto metafory pro slovo v ramci systému jazyka
a soucasné jako hmotného objektu, trivialniho, dokud
funguje, jak ma (ztracen mezi ostatnimi), a fascinujiciho
ve svych ,vypadcich® (fascinujiciho v komplementarité
s prazdnym otvorem, s nimZ dohromady tvofi dvojici
novych realit). Film je ¢ernobily, na jednom misté vyu-
ziva animacni techniku a stfihala jej Martina Pavlikova
(autorka filmu Maya).

Cernobily je i film Jana Solce Hmotnd skutec-
nost, dle zadani ,autorska reportaz®, v kone¢ném vy-
sledku vsak opét spiSe experimentalni esej — tentokrat
bez animace v doslovném vyznamu, s tématem ozivo-
vani ovem takeé pracujici. V explikaci stfihacky Barbory
Markové je téma vymezeno jako ,,zivot soch z pohledu
soch® a realizovano opravdu jako zcela jedine¢né curri-
culum. Zaklad oziveni je tu vlastné spatfovan ve vtisk-

nuti identity; v pfifceni jména ,Adam’, které jednu
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maskulinni figuru soucasné vyclenuje z anonymity soch
a zaclenuje do novych souvislosti. Zivot vak znamena
smrtelnost a té mélo byt uc¢inéno zadost; sochy ze dieva
ve filmu sice figuruji a nad nékolika z nich, hoficimi,
v jistou chvili dokonce odkapava $pek z burtd, samotny
Adam vsak konc¢i ve skladu - opét mimo smrt i Zivot.
Filmd, jimz by dal$i mimoskolni Zivot nélezel
po pravu, bude ve studentské produkci vzdy podstatné
vic nez téch, jimz jej okolnosti dopteji. Pfedstava skla-
du, v némz mohou pretrvavat alespon coby ,,nemrtvé®,
v sobé z tohoto hlediska spise nez neklid skryva nadé-

ji — pro autory i pro divaky.

Autor je bohemista a kritik.
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Rozhodovani

Film Jakuba Jelinka Rozhodovani je rezijnim cvi-
¢enim, které natocil béhem své stdze v Norsku. Tvori
ho tfi rozhovory ve stylu severského civilismu. Jedno-
duché zabérovani témér bez vyjimky sestava ze zabéru
a protizabéru. To je funk¢ni ve vztahu k herecké akci —
snadno ¢teme nuance vyrazi — a také tim vznika pocit
uzavienosti v rozhovoru. Jednoduchost a stati¢nost ode-
hravanych situaci ani slozitéjsi zabérovani nevyzaduji.
Zvukova stopa je v duchu realismu synchronni s obra-
zem a je potlacena jeji vyznamotvorna funkce. Hudba
neni pouzita, coz odpovida zvolenému stylu. Tempo-
rytmicky se pracuje zejména s pauzami, které zvyraz-
nuji rozpaky aktért a jejich neschopnost se rozhodnout.
Ac¢ je cviceni rezijné dobfe odvedené (vSechny tii etudy
maji jednotny charakter), na konci treti ¢asti se katar-
ze nedostavi. To je ddno zejména scénafem. Vsechny
tfi povidky spojuje pouze motiv rozhodovani, v sou¢-
tu vSak netvori vy$si vyznam, ale spi$e sumu. Dilemata,
ktera postavy resi, dilematy v podstaté nejsou, coz véak
neni vyraznéji reflektovano a interpretacni pole ziista-
va prilis siroké. Schazeji humor a sarkasmus, které by
umoznily lepsi identifikaci s filmem.

Jakub Jelinek jasné prokazal nejen schopnost
funk¢né pouzivat prostredky filmové feci, které by mély
byt stfihaci vlastni, ale navic schopnost rezijniho vede-
ni. Etudy v$ak netvoii funkéni celek. Film je uméreny

ve vSech aspektech, bohuzel i ve scénafi.
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Myslivecky bal

Kameramanské cviceni Matéje Pinose (stfih: Alan
Sys) je alegorii na téma svadéni. Vyuziva symboliku
honu a mysliveckou estetiku. Stfiha¢ film pro srozumi-
telnost rozdélil do tii tematickych ¢asti. Jednak tim na-
stoluje perspektivu, jakou budeme déj nahlizet, jednak
exponuje hlavni hrdiny postupné, coz vytvari oc¢ekava-
ni. Muz vstupuje do déje az ve druhé ¢asti, kdy se uka-
zuje, Ze pohled ze dvefi automobilu byl jeho pohledem.
V hajence se odehravaji symbolické vyjevy, pracuje se
s nadsazkou (zejména v kostymech, scénografii a zvu-
kovych detailech). Déj v hajence je ramovan scénami
v automobilu, struktura je podporena také zvukovym
refrénem (pipani automobilu). Z daného materialu zfej-
mé neslo vytézit vic, je vSak vidno, Ze Alan Sys dokaze
vyuzit vSech prostredkt k uchopeni nejednozna¢ného
déje a vytvorit strukturu, diky niz je mozné orientovat
se v déji a symbolice. Problematicka je zakladni kon-
strukce, na které Myslivecky bl stoji — alegorie lovu jako
vztah muze a Zeny neni nijak originalni a spise zde slou-

zi jako podklad pro kameramanskou barevnou etudu.

Hra

Film Hra Luna Sevnika (stfih: Maja Benc) je mimo-
fadné znepokojivou sondou do nihilistického svéta in-
ternetu a soucasnych teenagerti. Jde o druh filmu, ktery
klade divakovi otazku, zda setrvavat v projekci, a vyvola-
va nepfijemny pocit voyeurismu a nechténé pritomnosti
na misté, kde nechceme byt. Co naplat, nékteré jevy exis-

tuji a divakovi nezbyva nez tuto realitu pfijmout.
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Po stylistické strance je zajimavé, jak funguje chat
v levém dolnim rohu ramu obrazu. Neni v silach diva-
ka, aby dokazal bezezbytku ¢ist proud vykfiki, reklam
na pornografii apod., vznika tak specificky druh chéru,
ktery vstupuje do déje pribézné, avsak témér nefize-
né, kdykoliv na néj padne oko divaka. Skladebné neni
filmu co vytknout, ve je funkéni, véetné zvukové dra-
maturgie, hudebni pasaze, temporytmu. Za pozornost
stoji také fakt, ze dramaturgicky i tematicky plné vy-
uziva kratkou stopaz: vse, co je tieba Fici, je feceno. Sni-
mek rezonuje jesté dlouho po uplynulych 22 minutach.

Vznikl podstatny, i kdyz krajné neptijemny film.

Moje identita

Filmovd uvaha Vojtécha Pefiny (stfih: Livia Slima-
kova) nad podstatou identity — o dusi, védomi a umélé
inteligenci. Cely snimek je postaven na obrazovych me-
taforach, vztazenych k voiceoverim védct a filozoft.
Jde o klasickou a celkové dobre funké¢ni hru pripojova-
ni novych vyznami k obrazu. Stavba filmu ma dobte ¢i-
telnou strukturu, stfihacka po hutnych pasazich pracuje
s pauzami, postupné vrstvi motivy. Za ucelem vymeze-
ni vyznamovych celktl pouziva hudbu a jako obrazovy
refrén mluvici Usta reziséra v makrodetailu. Timto zpti-
sobem se Slimakové dafi udrzet pozornost u pomérné
obtizného textu. Nicméné i tak je nabiledni, ze citel-
na redukce textu by véci nejen prospéla, ale vytvorila
i vétsi prostor pro imaginaci a kontemplaci nad téma-
tem. Pasaz déleni obrazu plisobi cize a nic podstatné-

ho neprinasi. Celkové se jedna o velmi obtizné téma
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a z klauzurni verze filmu je patrné, ze je montaz vede-

na jistou rukou.

Al Almari

Dokumentarni film Kristyny Kopfivové (stfih:
Elvira Dulskaia) Al Almari byl natocen za ¢tyrmésic-
niho pobytu ve ¢tvrti — uprchlickém tabore - v Jeruza-
lémeé. Je zfejmé, Ze sttih vychazel z nestrukturovaného
materialu, neurovnané kamery a malo propracovanych
postav. Pres viditelnou snahu stfihacky (prolog, expo-
zice postav, vytvareni pocitu nebezpec¢i pomoci ruchii
atp.) neni skladba dostate¢né soustfedénad, postavy a té-
mata spiSe domyslime a ziistdvame odkazani na autor-
sky komentar ve voiceoveru. Ani pfes poctivou snahu
rezisérky a stfihacky tedy nevznikl film, ktery by do-
kazal divaka vtahnout do svéta dozivotnich uprchliki.
Na druhou stranu je tfeba fict, ze kol byl mimoradné
tézky (naroc¢né prostiedi, politicky exponované téma,
absence kameramana). Poctivy pristup, a pokud mozno,
nestranny pohled na situaci, s nimz autorky material
zpracovaly, dokazaly nakonec pfinést urcity, a¢ omeze-

ny vhled do pomérné uzavieného a specifického svéta.

Lovci na sn¢hu

Snimek Lovci na snéhu Alexeje Michajlova popisu-
je situaci, kdy vykrada¢ kamionti najde v navésu na smrt
zmrzlou vietnamskou divku. Film pracuje s minimem
dialogii, a tak drama hlavniho hrdiny mzeme odezirat
pouze z jeho ¢int. Princip postupného rozkryvani, ktery

je nastolen od zacatku filmu, autor drzi az do konce
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a plné porozuméni ptibéhu stoji na schopnosti imagi-
nace publika a jeho znalosti kontextu.

Styl filmu je zaloZzen na prozivani pritomného
¢asu, prisné synchronnim, detailnim zvuku a kame-
fe, ktera je blizko k hrdinovi. Scény stavéji na vnitro-
zabérové montazi. A¢ neni v této verzi stfihova skladba
jesté dokoncena, je zfejmé, ze stfiha¢ Alexander Kas-
Cejev citlivé pracuje s rytmem pohybt kamery a s vy-
znamovym posunem mezi jednotlivymi zabéry. Tviirci
netrvaji puristicky na zachovani stylu a ve vhodny mo-
ment pridaji novy vyrazovy prvek — jump cut. Neni sa-
mozrejmé vylouceno, Ze to jde na vrub nedokoncenosti
stfihu, nicméné jedna se o pisobivy moment, ktery by,
i kdyby nebyl zamérny, stalo za to zachovat.

Vznikl citlivy snimek na tézké téma, bez patosu,
ktery plné vyuziva vyjadfovaci prostfedky vlastni fil-

movému médiu.

Autor je filmovy rezisér, scendrista, kameraman a stfihac.
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Janis Prasil:
MozZnosti
dialogu

Film jako forma komunikace mutize vést s publi-
kem otevieny dialog, muiZe si s nim pohravat a poskyto-
vat mu zavadeéjici informace. Nebo mize vést monolog,
¢i dokonce mlcet. Nakolik bude snimek komunikativ-
ni, se odviji od jeho strukturalnich kvalit, jako je stav-
ba a vyvoj pribéhu, kauzalita udalosti, casoprostorova
navaznost nebo vyprofilovani postav. Otazkou je, jaky
pomér mezi komunikativnosti a nekomunikativnosti je
dostacujici, aby byl snimek srozumitelny. V ptipadé vy-
vazeného poméru dostaneme vyznamové bohaté a ne-
navodné dilo, v opa¢ném pripadé se objevi strukturalni
nedostatky, které vedou k chybnym interpretacim.

Hranici mezi nenavodnosti a srozumitelnosti
ohledavd pétice studentt prvniho ro¢niku navazujici-
ho magisterského studia katedry stfihové skladby. Jejich
snimKky nabizeji zajimavy analyticky materidl, na némz
lze pozorovat rtizné komunikacni strategie, které neo-
formalismus’ rozliSuje podle miry a zptsobu distribuce

1 Kristin THOMPSON. Breaking the Glass Armor: Neoformalist Film
Analysis. Princeton: Princeton University Press, 1988.
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informaci. Podle toho, jaké dostavame mnozstvi infor-
maci o fikénim svéte, rozeznava rozsah védéni. A podle
toho, nakolik mame moznost nahlédnout do subjektiv-
niho svéta postav, rozeznava hloubku védéni. Srozu-
mitelnost snimku urcuje i sebevédomé vypravéni, které
dava vice ¢i méné okazale najevo pritomnost narativ-
nich mechanismt a predstavuje opak neviditelného

stylu, typického pro klasické hollywoodské vypravéni.

Rozsah védéni

Od dokumentdrniho portrétu se ocekava, ze se
toho o portrétovaném dozvime co nejvic. Samani Estra-
da Ramos na snimku Super Ocho ukazal, jak vytvorit
portrét nekomunikativniho jedince. Portrétovanym
je chilsky vytvarnik, filmaf a hudebnik, ktery v Praze
zkoumd moznosti umélecké seberealizace. Jeho projev
na kameru byl v8ak nesoudrzny a umélec ménil argu-
mentaci, ¢imz se zkomplikovalo vykresleni jeho vniti-
niho svéta i zplisobu uvazovani. Ramos ve spolupraci
s rezisérem Idnim Beganovi¢em tento nedostatek pro-
ménil v hlavni stavebni princip. Vznikl pastis, jenz
pracuje s roztfisténosti a nekonzistentnosti jako s legi-
timnim vyjadfovacim prostfedkem. Postavu poznavame
vice z obrazii nez ze slov, prostfednictvim vytvarna, jimz
se obklopuje. Park v méstském vnitrobloku predstavuje
improvizované jevisté, na némz jsou rozestavéna malif-
ska dila chilského tviirce. Rekvizitou se stavd i on sam.
Pohybuje se mezi malbami, hraje na kytaru nebo utrz-
kovité predstavuje svou vytvarnou i filmovou tvorbu.

Dokumentarni pasti$ toho o umélci moc konkrétniho
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neprozradi, ale dotyka se obecnéjsiho tématu komuni-
kace lokélniho a globalniho. Je to portrét o prenositel-
nosti dila, jez vyrtsta z odlisnych kulturnich kofent a je
zasazeno do nového kontextu, a o tom, ze umeéni pro-
mlouva univerzalni fe¢i, nezdvisle na misté a Case.
Nekomunikativnost je strategii snimku Wilted
Fields stfihacky Natalie Posady Ruiz. Divak musi pro-
vést vlastni detektivni patrani, aby se zorientoval v pfi-
béhu a postavach, protoze prvni zdbéry nas vrhaji piimo
doprostted akce, bez jakékoli expozice. Uvodni scénou
pozaru vrcholi neutésené souziti tfi bratrti na statku zde-
déném po otci. Rezisér Antoine Dossin chce prostred-
nictvim enigmatického vypravéni navodit pocit odcizeni.
Misto vysvétlovani proto pouziva minimalisticky vizual
a sazi na observaci postav a prostredi, v némz ziji. Zvlast-
ni pozornost na sebe pouta smyslova intenzita zdanli-
vé idylické krajiny, ve které nikdo nechce zustat. Detaily
obilnych klast, ostré letni slunce a ohlusujici zpév cikad
podprahové generuji napéti, jez koresponduje s vnitfnim
rozpolozenim hrdint. Hodnotici komise vytykala snim-
ku nevérohodnost castingu i problém s identifikovanim
osob a jejich vzdjemnych vztahd. Ruiz miru nekomuni-
kativnosti dila v porovnani s rezisérskou verzi vyrazné
zmirnila. Skute¢nost, Ze vstupujeme doprostied déje bez
predstaveni postavy, nemusi byt jen nedostatkem. Je to
zptisob, jak rychle nastolit mnozstvi otazek, které vola-
ji po odpovédi. Takto vzniklé napéti podtrhuje atmosfé-
ra spalujiciho slunce, dusného ticha a pfirody lhostejné
k lidskym traumattim. Wilted Fields se ze viech prezen-

tovanych snimkd svym soucasnym vizudlnim jazykem
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i prekra¢ovanim limita klasického vypravéni nejvice

blizi standardim mezinarodni festivalové scény.

Hloubka védéni

Natalia Posada Ruiz kromé Wilted Fields zaujala
i snimkem Pulsovat. Plisobiva obrazova a zvukova sloz-
ka v$ak tentokrat slouzi nikoli k vyobrazeni odcizenosti
postav, ale jako subjektiviza¢ni prosttedek. Pronikame
primo do mysli hrdinky. Slysime jeji vnitfni hlas, zvuk
jejiho dechu ¢i pulzu. Divame se rozmazanym zrakem
pacientky, ktera pravé podstoupila operaci srdce.

Jesté hloubéji do lidské mysli se nofi formalné nej-
odvaznéjsi dilo, Double Dance. Cchen Jii-Jing ve svém
autorském snimku zpfistupnuje nejen emoce a smyslové
vjemy postavy, ale i podvédomi zranéné tanecnice, kte-
rou jeji dvojnice vyzve k tanci. Bezdialogova pohybova
etuda lyricky balancuje na hranici dvou svétd, realné-
ho a toho druhého, jehoz podstata je nejasna. Mize to
byt sen, predstava nebo soucast reality. Pochopeni této
druhé vrstvy vsak zfejmé zavisi na tradici a kulturnim
prostredi, z néhoz divak pochazi. Tomu nasvédcuje de-
bata o zavérecné scéné, kterd zobrazuje prazdnou mist-
nost, oteviené okno a ptaka leticiho k nebi. Zatimco
jedna cast publika dospéla k nazoru, Ze jde o poeticky
obraz hrdinciny sebevrazdy, dalsi vnima metafyzické zr-
cadleni. V Double Dance je toto zrcadleni pfitomno uz
od prvniho zabéru, at uz v podobé zdvojeni hlavni po-
stavy, dvoji povahy svéta, ¢i zahusténi fikéniho prosto-
ru. Konec tak miZze vyznivat nostalgicky a tragicky, ale

muze prinaset i osvobozujici katarzi.
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Sebevédomé vypravéni

V zanrovych stopach kraci Woodwitch stiihace
Eera Lehtinena. Kombinace hororu a psychologického
thrilleru sleduje dusevné nemocnou divku, ktera podstu-
puje carodéjnicky ritual, aby se smifila se svym temnym
ja. Snimek dosahuje dramatickych efekti za pouzi-
ti prehlidky zanrovych klisé. Centrem jeho zdjmu vsak
neni forma, ale stylizované vyjadfeni psychické situa-
ce hrdinky. Variace na Podivny pripad doktora Jekylla
a pana Hyda, jemuz se motivem dvojnika podoba i zmi-
nény Double Dance, prinasi pribéh o sebepoznani a pri-
jeti sebe sama. Rodinné drama se socialné kritickym
akcentem Na ti zdpady predstavuje dalsi zanrové dilo,
které vypravi pribéh vzpoury a osvobozeni. Strihacka
Anagha Anand akcentuje déjovou linku dvou dospiva-
jicich sester, jez otec zamyka doma, aby nemohly cho-
dit na zabavu. Nezaméfuje se primdrné na vnitini svét
hrdinek, ale na mocensky boj mezi postavami a realiza-
ci planu utéku.

Jedincem, ktery se ocitd v pasti rodinnych vazeb
a boufi se proti mocnéjsi postavé, se Anand zabyva
i ve svém druhém snimku, Stranger. Maly chlapec Zarli
na milence své matky a odmita ho pfijmout za nového
otce. Kli¢ovou roli zde hraje vykresleni prostiedi. Zabé-
ry interiérd honosné vily, izolované od vnéjsiho svéta,
si pohravaji s impresionistickymi detaily, jako jsou za-
vésy snove se pohupujici v paprscich slunce nebo vzda-
leny Sepot ozyvajici se do ticha salu s vysokymi stropy.
Ve vzduchu je citit nepratelskd atmosféra, samota a tiha

nefunkénich rodinnych vztaht. Syrové realistické drama

KATEDRA STRIHOVE SKLADBY
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Na tfi zdpady a snova imprese Stranger promlouvaji riiz-
nym vizualnim jazykem. Oba snimky se vSak zabyvaji
situaci, ktera je pfenosnd i na vztah mezi stfihacem a re-
zisérem. Zkoumaji rozlozeni sil mezi postavami a poda-

vaji zpravu o nutnosti udrzovat vzajemny dialog.

Autor je filmovy publicista a televizni dramaturg.

J. PRASIL: MOZNOSTI DIALOGU



Will Tizard:
Graduate
projects
Eilat and
Ballad of

Ulzamar

Eilat Ben Eliyahu courageously takes on family se-
crets, one of the greatest challenges for a documenta-
rian, in her short film exploring the truth behind her
mother’s suicide.

At first working within the conventions of traditio-
nal non-fiction biographical film, she brings us along
for a homecoming and reckoning in Israel, immersing
us in the remnants of her mother’s life through pictu-
res, letters, poems, even saved grocery lists.

The woman is stubbornly elusive, even unknowa-

ble in many ways, yet familiar in her youth, whimsy,
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passions, desire for attention, even love for Ben Eliyahu’s
father and for her daughter. Yet we feel the pain of the
filmmaker’s unresolved issues, thanks to her honest,
fearless exploration.

As she puzzles over the many dilemmas and con-
flicts about her mother - she clearly had a zeal for
performance but why did she record silly, child-like
performances on home videos, her daughter wonders —
a complex image emerges of a woman driven by feelings
and forces that even those closest to her will never fully
understand... and it seems never did or could have.

»In high school she wished to be an actress,” the
director tells us. ,,She enjoyed being the centre of atten-
tion. All the boys in class were falling in love with her.”
The spell was cast over Ben Eliyahu’s father, too, who
met her on a bus when the two were in their mid-thir-
ties. They soon moved in together and had a child. As
we see that child today, studying film in Prague while
still wrestling with the mystery, we transition to her per-
spective, dreaming of a chance to meet her mother again
and hopefully to finally understand.

Of course, as Ben Eliyahu’s mother materialises, in
the form of actress Claudia Dulitchi’s tender, gutsy per-
formance, answers are as elusive as ever. They remain so,
even as the filmmaker returns finally to ask her father
about what drove her mother to her final act. The final
scene, a moving and unsettling confrontation, makes
clear that we will never fully understand the darkness
some people bear with them - , Things were bad, her

father manages to sum up. ,Things were wrong.“ Then

W. TIZARD: GRADUATE PROJECTS
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a comforting gesture. There may be peace in acceptan-
ce, if nothing else.

With naturalistic cinematography by Nelisa Alcalde
and Naomi Meroz, and an evocative soundtrack by Offir
Benjaminov, Ben Eliyahu shows promise as a dauntless
explorer of mysteries old and new.

Emir Ziyalar’s phantasmagorical film Ballad of
Ulzamar immediately draws us into a shadow world in
which the scheming King Igin - in an inspired perfor-
mance by Daniel Viana - demands an alchemical power.
Invoking the classic noir and fantasy genre greats a la
Marketa Lazarovd, the king commands, from his sha-
dowy chamber, an appearance by the sorcerer/alchemist
Abu Nazzar (David Bowles) - ,,a seeker, tormented by
past and future®

Ordered on pain of death to perform the im-
possible, the alchemist summons his wits and skills in
a remarkably rich tapestry of images created by Ziyalar,
working with cinematographer Murat Emkuzhev. Cree-
ping, ominous, other-worldly sounds and atonal notes
contributed by Can Kuman help complete the mesme-
rising world in which magic refuses to bow down easi-
ly to the king’s might.

As Queen Nehzinesh - in a bravura turn by Eva
Larvoire - suffers the consequences of the king’s vani-
ty, we see mainly through her eyes the madness she is
confronted with as her life hangs in the balance while
the court increasingly goes mad.

The demands on actors are high in a fantasy

world created with minimal budget, and the trio here

FAMU INTERNATIONAL



- 100 -

sometimes seems to strain to bring Ziyalar’s script cre-
dibly to life. But the technical mastery, depth of mood
and passion for the world of intrigue, betrayal, myth and
vengeance are impressive indeed and suggest a promi-
sing career for Ziyalar in the ,,black rivers and pale light“

of magical-realist cinema.

W. TIZARD: GRADUATE PROJECTS



Seznam

Katedra rezie Mytina
spole¢ny film (10 min. 30")
Vedouct katedry: David Pavlis
Mgr. Bohdan Slama o
2. ROCNIK
BAKALARSKEHO STUDIA
1. ROCNIK 2019/2020
BAKALARSKEHO STUDIA
2019/2020 Exhibi
videodokument (15 min.)
Rytmus noci Vojtéch Konecny
spolec¢ny film (10 min.)
Efim Groutskij 2-3 minuty
hrany film (11 min.)
Tich4 domacnost Vojtéch Konecny
spole¢ny film (7 min. 46 ")
Pavol Hirjak Zesilené ticho

videodokument (22 min.59 ")
Ve tvém tepu Marek Mrkvicka
spole¢ny film (7 min. 13”")
Lizaveta Chakanava Firemni vecirek

hrany film (21 min. 37°")
Zradce Marek Mrkvicka
spolec¢ny film (7 min.29")
Jan Karel Pavlik
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Together Alone
videodokument (10 min.)
Anastasia Popel

Bez Borisa

hrany film, spoluprace Mikulas
Adam (KP) (13 min.)
Anastasia Popel

Skritkova posledni vystava
videodokument (10 min.)
Anna Wowra

Za prvni linii
hrany film (16 min.)
Anna Wowra

The King
videodokument (19 min.)
Petr Pylypcuk

Vrak
hrany film (20 min.)
Petr Pylypéuk

3. ROCNIK
BAKALARSKEHO STUDIA
2019/2020

Do dalky a lodi
bakalafsky film (34:23)
Martin Repka

Zazpivej
bakalarsky film (22:25)
Tereza Halamova

Anatomie ¢eského odpoledne
bakalafsky film (22:00)
Adam Martinec

Postup prace
bakalarsky film (19:08)
Lun Sevnik

Jesté nespis?
bakaldfsky film (21:48)
David Payne

Tatina
bakalafsky film (30 min.)
Dominik Gyérgy

2. ROCNIK
MAGISTERSKEHO STUDIA
2019/2020

Ztraceni v raji
absolventsky film (71 min.)
Fiona Ziegler
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Katedra
dokumentarni tvorby

Vedouci katedry:
RNDr. MgA. Alice Razickova

1. ROCNIK
BAKALARSKEHO STUDIA
2019/2020

Ozivlé prkénko
postup prace (4 min.)
Mikolas Arsenjev

Koronadenik
muj pohled (24 min.)
Mikold$ Arsenjev

Holosec
autorska reportdz (14 min.)
Mikold$ Arsenjev

Reborn
postup prace (3:50)
Sarah Lomenova

Chlieb nas kazdodenny
muj pohled (6:18)
Sarah Lomenova

Marsonautka
autorska reportdz (6:29)
Sarah Lomenova

Jiskra nad Vltavou
postup prace (1:11)
Allegra Stodolsky

Dopis mé babicce / Kirje
Sirkalle / A letter to Sirkka
muj pohled (11:29)

Allegra Stodolsky

Kostka
autorska reportaz (11:02)
Allegra Stodolsky

Lidska téla a jejich pratelé
postup prace (4 min.)
Jan Solc

Rytif v éfe koronaviru
muj pohled (15 min.)
Jan Solc

Hmotna skuteénost
autorska reportdz (9 min.)
Jan Solc

O tom, jak se Saman Sasa
rozhodl vymytit démona
z Putina

postup prace (3 min.)
Nora Strbova

Soutézni film
muj pohled (11 min.)
Nora Strbové

Vratme se v$ichni zpatky
na zem

autorska reportaz (6 min.)
Nora Strbova
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2. ROCNIK
BAKALARSKEHO STUDIA
2019/2020

Tisic mil
TV experiment (10 min.)
Anezka Fisdrkova

Anicky proflakané léto
autorsky portrét (21 min.)
Anezka Fisarkova

Dobrocinny vecer
TV experiment (20 min.)
Tomas Hlavacek

Jsme epicentry zemétfeseni
autorsky portrét (39 min.)
Toma$ Hlavacek

Inland Empire 3000:
Zoufalstvi na dalnici
TV experiment (16:21)
Michael Jifinec

Chci zemfit jako mucednik
TV experiment (8 min.)
Juliana Moska

Dziura w glowie / Dira v hlavé
autorsky portrét (14 min.)
Juliana Moska

72 pannen
TV experiment (10 min.)
Sirin Nafariehova

Baba
autorsky portrét (19:54)
Sirin Nafariehova

Usama Milan S1E1: Raj na zemi
TV experiment (9 min.)
Josef Svejda

JanG
autorsky portrét (22 min.)
Josef Svejda

3. ROCNIK
BAKALARSKEHO STUDIA
2019/2020

Metamorféza

ukdzka z bakalatského filmu
(do 10 min.)

Martin Imrich

Ta druha

ukazka z bakalatského filmu
(do 10 min.)
Marie-Magdalena Kochova

Zaruceny navod

ukdzka z bakalafského filmu
(do 10 min.)

Kristyna Kopfivova

Plisné

ukazka z bakalafského filmu
(do 10 min.)

Anna Petruzelova

Nova Sichta
bakalafsky film (91 min.)
Jindfich Andr$
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Moje identita: Uvaha

o propojeni védomi
bakalarsky film (18 min.)
Vojtéch Pettina

1. ROCNIK
MAGISTERSKEHO STUDIA
2019/2020

Zivot na vodé
filmovd bésen (6 min.)
Zora Capova

2. ROCNIK
MAGISTERSKEHO STUDIA
2019/2020

Knéblovi

ukdzka z absolvent. filmu
(7 min.)

Lumir Kosar

Uvod do kybernetiky: Jiné
svéty

ukdazka z absolvent. filmu
(10 min.)

Petr Salaba

Bzukot zemé

ukdazka z absolvent. filmu
(10 min.)

Greta Stocklassa

Let viny / Healing Me
ukdazka z absolvent. filmu
(10 min.)

Tereza Tara

Malé zivoty
absolventsky film (29 min.)
Ester Kolarova

Hledani lilie
absolventsky film (48 min.)
Viktor Portel

Jednotka intenzivniho Zivota
absolventsky film (75 min.)
Adéla Komrzy
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Katedra animované
tvorby

Vedouci katedry:
prof. Jiti Kubicek

1. ROCNIK
BAKALARSKEHO STUDIA
2019/2020

Kreslena animace

Pozor na prani
animace kreseb (1:10)
Bibidna GajdoSova

Snéhova boure
animace kreseb (1:02)
Ester Kasalova

Po-Krok
animace kreseb (1:57)
Eliska Kerbachova

Cas dozrat
animace kreseb (2:06)
Anna Belova

Naliaty
kreslend etuda (1:29)
Bibidna Gajdosova

Bohac¢ / The Rich man
kreslend etuda (2:12)
Ester Kasalova

Vedlejsi kolej / Off track
kreslena etuda (2:34)
Eliska Kerbachova

Méstské more / City sea
kreslena etuda (3:34)
Anna Belova

2. ROCNIK
BAKALARSKEHO STUDIA
2019/2020

Kreslena animace

Zoubkova vila
stop-motion animace plo$na

(1:37)
Daniela Hybnerova

Ticho a klid

stop-motion animace plo$na
(2 min)

Tereza Motylova

Ovce

stop-motion animace plo$na
(1:24)

Eva Matejovicovd

Za vodou

stop-motion animace plo$na
(1:56)

Viktorie Stépanova

Blackout

stop-motion animace plo$na
(1:10)

Luna Mascha Wienland

Kuku / Cu-ckoo
kratas (3:50)
Daniela Hybnerova
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Stromy a my
kratas (9 min)
Tereza Motylova

Vevnitf
kratas (5:40)
Viktorie Stépdnova

Kde domov miij
kratas (5 min)
Luna Mascha Wienland

3. ROCNIK
BAKALARSKEHO STUDIA
2019/2020

Sestup do Maelstromu
bakalafsky film (12 min.)
David Daenemark

Rudé boty
bakaldfsky film (14 min.)
Anna Podskalska

Torn
bakalafsky film (6 min.)
Michaela Mihaliyova

Déti ze Vsehovic: Jak ho nasli
bakalafsky film (8 min.)
Petr Mischinger

Odrazy
bakaldfsky film (5 min.)
Ekaterina Bessonova

Somniatus Apparatus
bakalafsky film (5 min.)
Matous Svérak

1. ROCNIK
MAGISTERSKEHO STUDIA
2019/2020

Electra. A Poem. Teaser
animace a herec (2:10)
Daria Kashcheeva

Error
animace a herec (4:30)
Lucie Vostarkova

Defloratio
animace a herec (7 min)
Tereza Kovandova

2. ROCNIK
MAGISTERSKEHO STUDIA
2019/2020

Jsme si o smrt bliz
absolventsky film (10 min.)
Anna Bara Stejskalova
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Centrum
audiovizualnich studii

Vedouci katedry:
doc. Mgr. David Kotinek

1. ROCNIK
BAKALARSKEHO STUDIA
2019/2020

Phantom skies
Potiebuji Vam ukazat
Ale$ Zubek

Mirror (Za zrcadlem)
Potfebuji Vam ukazat
Alona Kolesnikova

I was waiting for nothing and
it was beautiful

Potiebuji Vam ukézat

Adrian Kriska

Zustane to mezi nama, fekl
Potfebuji Vam ukazat
Ester Grohovéa

Fever dream
Potiebuji Vam ukazat
Marina Hendrychova

Pro mam i babu
Potiebuji Vam ukdzat
Marie Anna Sulc

2. + 3. ROCNIK
BAKALARSKEHO STUDIA
2019/2020

Krasné svit a krasné hled,
z usi roste krasohled
volné dilo

Tereza Chudackova

Skolni freeshop
bakalafské dilo
Hannah Saleh

The only swan on the sea
bakalarské dilo
Prokop Jelinek

A Place / Misto
bakalaiské dilo
Tomas$ Rampula

1. + 2. ROCNIK
MAGISTERSKEHO STUDIA
2019/2020

Kratka improvizace na to,
co Jacob Applebaum nazval
,»selektorem®

Volnd préce - klauzura
Daniel Burda

Obrazy vnéjsiho svéta
absolventské dilo
Martin Janousek

Autoportrét jako pochybnost
absolventské dilo
Franti$ek Fekete
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KLAUZURNI VYSTAVA
(Galerie GAMPA

v Pardubicich 7/2020

a GAMU v Praze 9/2020)

Ester Grohova, Ales Zibek:
You are here you are

Alona Kolesnikova: Hra Moiry
Adrian Kriska: Prerastajuce teld

Martina Hendrychové: Jazyky
z lithia

Marie-Anna Sulc: Niko
(losting)

Gabriela Palijovd, Alexandra
Sihelskd: Nehotlavé

Jozef Cabo: Infodémia

Tereza Chudackova: Krasné
svit a krasné hled, z usi roste
krasohled

Petr Pololanik: The end of the
logging road

Anezka Horové: Botanical

Veronika Svecova: Finalni
vyprava realné role

Lucie S¢urkova: Koten lidstva
Franti$ek Fekete: Autoportrét

Vendula Guhova: Obohacovani
pudy

FAMU 2020
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Katedra kamery

Vedouci katedry:
prof. Mgr. Jaroslav Brabec

1. ROCNIK
BAKALARSKEHO STUDIA
2019/2020

Krystof Cizek

Lubos$ Hradec

Kristina Kalova

Lukes$ Vojtéch

Jan Valis$

Cvileni: Seznament,
Dokumentérni studie

2. ROCNIK
BAKALARSKEHO STUDIA
2019/2020

Matéj Pecka

Cviceni: Sport, Anticorro,
Metro

3. ROCNIK
BAKALARSKEHO STUDIA
2019/2020

Miloslav Pechacek
Patricie Santos
Zdena Sykorova

Cviceni: Anticorro, Letopis,
Sen, Spoluprace

1. ROCNIK

MAGISTERSKEHO STUDIA

2019/2020

Lubomir Ballek
Tomas Kotas

Cviceni: Tane¢ni etuda,
Spole¢né cviceni

1. ROCNIK MA. CINKK
2019/2020

Antoine Bruch
Dawane Sagar Parabhu
Patrick Gregg

Riyana Lama
Shubham Mhatre

Cviceni: Anticorro, Joint
Exercise

2. ROCNIK
MAGISTERSKEHO STUDIA
2019/2020

Franti$ek Jakubec
Tomas Lipsky
Yvona Teysslerova
Simon Todorov

Cviceni: Barevnd etuda,
Spole¢né cviceni

2. ROCNIK MA. CINKK
2019/2020

Nelisa Maria Alcade
Branko Avramovski

Leo Bruges

Cviceni: Anticorro, Color

Etude, Collaboration/Final
Film
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Katedra zvukové
tvorby

Vedouci katedry:
Mgr. Pavel Rejholec

3. ROCNIK
BAKALARSKEHO STUDIA
2019/2020

Zouzel / Malé zivoty
spoluprace KDT - absol. film,
do 40 min.

Barttomiej Bielinski, Ester
Kolarova

Drama factory / Svét po slové
spoluprace KR - bc. film,

do 25 min.

Bartlomiej Bielinski, Vojtéch
Komdrek

Jesté nespis?

spoluprace KR - bec. film, do 20
min.

Ondfej Rozum, David Payne

Sestup do Mealstromu
spoluprace KAT - bec. film,
do 6 min.

Ondfej Rozum, David
Daenemark

Za hlasem

spoluprace KP — mimoradné
cviceni

Ondrej Vomodil, Natdlie
Antondkova

Babizuma
dokument - autorsky KSS
Ondrej Vomocil

Rekonstrukce Nastasji
Filippovny

spoluprace KDT

Anna Kolarova, Martin Imrich

Skritkova posledni vystava
spoluprace KR -
videodokument, do 15 min.
Anna Koldfovd, Anna Wowra

Revolution Recipe
Animovany dokument
Anna Zihlové

Preruseni Preruseni
Ateliérové cviceni katedry rezie
Anna Zihlové

MaroS$ova Lily
Dokument rezie
Anna Zihlova

Prijimaci zkousky
k magisterskému studiu

Snézka
Spoluprace s KSS
Anna Koléarova, Elvira Dulskaia

Kdo se se mnou zato¢i
Spoluprace s KAT
Ondrej Vomocil, Adéla
Ktizovenska
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Nauc¢ ma ¢ardas
Spoluprace s KR
Anna Zihlova, Michal Kova¢

1. ROCNIK
MAGISTERSKEHO STUDIA
2019/2020

Do dalky a lodi
spoluprace - KR be. film

(35 min.)
Krystof Blabla, Martin Repka

Nova Sichta

spoluprace - KDT, bec. film
(91 min.)

Simon Herrmann, Jindtich
Andr$

Anatomie ¢eského odpoledne
spoluprace — KR hrany film
Michael Kocéb. Adam
Martinec

Girls don’t cry
spoluprace - FI
Zuzana Svancarova

Zvuky zpoza luky
spoluprace
Zuzana Svancarova

Prijimaci zkousky
k magisterskému studiu

Apparatgeist

spoluprace KDT (15 min.)
Anna Jesenska, Marie
Magdalena Kochova

Maso

(40 min.)

Anna Jesenskd, rez. Veronika
Hlinkova (KSS)

2. ROCNIK
MAGISTERSKEHO STUDIA
2019/2020

Kanya

spoluprace FI - Apoorva Satish
(15 min.)

Vojtéch Zavadil
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Katedra strihové
skladby (KSS)

Vedouci katedry:
doc. Mgr. Ivo Trajkov

1. ROCNIK
BAKALARSKEHO STUDIA
2019/2020

Pod skofapkou
autorsky film (do 8 min.)
Viola Blahova

Prowler

spole¢na prace, etuda KR

(6 min.)

Viola Blahov4, Jan Karel Pavlik

Sklenik
autorsky film (do 8 min.)
Valér Futej

Ve tvém tepu
spole¢na prace
Valér Futej

Mas problém
autorsky film (do 8 min.)
Veronika Kagparova

Mytina

spole¢na prace, etuda KR
Veronika Kasparovd, David
Pavlis

Darek
autorsky film (do 8 min.)
Barbora Markova

Prehrsle krasy

spole¢na prace, KDT (reportaz,
10 min.)

Barbora Markov4, Jan Solc

O ¢asu a 0 kompotech
autorsky film (do 8 min.)
Klara Novakova

Vratme se v§ichni zpatky
nazem

spole¢na prace, KDT (reportaz,
do 10 min.)

Kléra Novékova, Nora Strbova

Maya
autorsky film (do 8 min.)
Martina Pavlikova

Kostka

spole¢na prace, KDT (reportaz,
do 10 min.)

Martina Pavlikova, Allegra
Stodolsky

Instant
autorsky film (do 8 min.)
Mikula$ Svoboda

Holose¢

spolec¢na prace, KDT (reportaz,
do 10 min.)

Mikulds$ Svoboda, Mikolas
Arsenjev
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2. ROCNIK
BAKALARSKEHO STUDIA
2019/2020

Bez Borise
spoluprace — Hrany film KR
Savva Dolomanov

Posledni Skiitkova vystava
spoluprace - Videodokument KR
Sebastian Kuckovsky, Anna
Wowra

Valek

spoluprace — Videodokument
KR

Vojtéch Mrkus

Zesilené ticho

spoluprace — videodokument KR
Dominik Neudeker, Marek
Mrkvicka

Za hlasem

spoluprace — mimof. cv. KSD
Timotej Rajnis. Natélia
Antonakova

Za rouskou

spoluprace - Portrét KDT
(13 min.)

Daniel Rozen

Jsme epicentry zemétfeseni
spoluprace - Portrét KDT
(30 min.)

Varvara Satunova, Tomas
Hlavacek

3. ROCNIK
BAKALARSKEHO STUDIA
2019/2020

Do dalky a lodi

spoluprace — bakalarsky film
KR (35 min.)

Benjamin Kolmacka, Martin
Repka

Pale Blue Dot

spoluprace — KK (10 min.)
Benjamin Kolmacka, Tomas
Stastny

Prijimaci zkousky
k magisterskému studiu

V Kyjevé se nestrili
spoluprace - KSS
Tereza Rozélie Vagnerova

Roura

spoluprace — KR (mald etuda,
9 min.)

Tereza Rozélie Végnerova,
Martin Jefabek

Spolu sami

spoluprace — KAT animace

a herec (10 min.)

Lukas Jani¢ik, Diana Cam Van
Nguyen

Nova Sichta
spoluprace - KDT (91 min.)
Lukas Jani¢ik, Jindfich Andrs
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1. ROCNIK
MAGISTERSKEHO STUDIA
2019/2020

Hra
spoluprace — hrany film KR
Maja Benc, Lun Sevnik

Docasné v Al amari
spoluprace — autorsky portrét
KDT

Elvira Dulskaia, Kristyna
Koptivova

Decisions
spoluprace — projekt
ERASMUS v Norsku
Jakub Jelinek

Lovci ve snéhu
spoluprace — mimoskolni
projekt

Alexander Kashcheev

Mojeldentita_SHR-1-25_F-
178_51_2K_20200901_IOP_
ov

spoluprace — bakalarsky film
KDT

Livia Slimakova, Vojtéch
Petfina

Barevna etuda

spoluprace — Barevna etuda M.

Pinos
Alan Sys

2. ROCNIK
MAGISTERSKEHO STUDIA
2019/2020

Mikrotron

spoluprace - filmova basen
KDT (4 min.)

Tlona Mald

Volani divoc¢iny

spoluprace — bakalarsky film
KDT (40 min.)

Tlona Mala

PROGRAM MONTAGE

Super Ocho
spoluprace s FI
Samani Estrada

Old Bastard
spoluprace s FI
Samani Estrada

Pulsovat
spoluprace s FI
Natalia Posada Ruiz

Wilted Field (ptivodni nazev:
Cetikovy pasije)

spoluprace s FI

Natalia Posada Ruiz

White Roses (ptiv. White
Tulips)

spoluprace s FI

Yu-Ying Chen
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Double Dance
spoluprace s FI
Yu-Ying Chen

Wood Witch (WW)
spoluprace s FI
Eero Lehtinen

Crazy Eyes
spoluprace s FI
Eero Lehtinen

Na tfi zapady (ptvodni nazev:
Raging Hope)

spoluprace s FI

Anagha Anand

Stranger

spoluprace s FI
Anagha Anand

SEZNAM KLAUZURNICH PRACI



- 117 -

Katedra scenaristiky
a dramaturgie

Vedouci katedry:
doc. Mgr. Marek Vajchr

Klauzurni scénare - prvni
ro¢nik

Condé Kassory Koureissy:
Mabhiz

Holubova Kristyna: Stinka
Kyn¢lova Séra: Viiné tymidnu
Nevolova Zuzana: Program
na vecer

Ondruskova Dominika. Coney
Island

Peri¢ova Hermina: Jarni ptida
Rakovd Anna: Vanice
Smrkovsky Lukas: Jedina

na svéteé

Skvrnova Adéla: Jasmina

Vu Duc Anh: Mazana babka

Klauzurni scénare - druhy
ro¢nik (adaptace literarni
predlohy)

Absolonova Réchel: Zlutd
tapeta

Cerveny Lukds: Stary mlddenec
Dvotéacek Jan: Stastna zena
Eichlerova Barbora: Kalvach
Haubert Jakub: Ta s témi
copanky

Machartova Kristyna: Svédek
Nicholas Roger: Hvézda
Rychnovska Anna: Macocha
Trojanova Lucie: Doppler
Veseld Barbora_Duchova
sondta

Bakakafské scénare
Antondkova Natalia: Sami,
kazdy svym vlastnim
zpuisobem

Doskova Tereza: Tri
Kaclikovd Katefina: Jsme svi
Karasek Jan Jindtich: Symfonie
ztraty

Petrova Zdenka: Smisené
dojmy

Stare¢kova Véra: Monika

a Livie

Struhala Adam: Scénér
Zeithammerova Sara:
Rekonstrukce

Nenic¢kova Hana

Bakalaiské teoretické prace
Antondkovd Natélia:
Melancholia (2011) jako obraz
psychické nemoci

Doskova Tereza: Nechtény
hrdina

Kaclikova Katefina: Revoltujici
adolescent ve filmu

Karasek Jan Jindfich: Témata
a zpusoby zpracovani
konverza¢nich filma

v poslednich péti letech
Neni¢kova Hana: Zenské
postavy v adaptacich
Marguerite Duras

Petrova Zdenka: Dvé filmové
adaptace dramatu Henrika
Ibsena Divokd kachna
Stareckova Véra: Struktura
amerického versus ceského
sitcomu
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Struhala Adam: Komika

ve spole¢nych dilech
komediélniho tria ZAZ
(Zucker, Abrahams, Zucker)
Zeithammerova Sara: Pusinky
- rozbor, analyza, komparace
scénafie a filmu

Magisterské scénare
Bohuslav Vojtéch: Primadona
Saxové Barbora: Najlepsi
kamosi navzdy

Semler David: Zeptej se mamy

Magisterské teoretické prace
Bohuslav Vojtéch: Vypravy

za hranice reality

Kraj¢irova Alice: Divak

jako hlavni postava a rezisér
narativu budoucnosti

Saxové Barbora: slovenski

a Ceski seridlovi fanasikovia
roku 2020

Semler David: Zména hlediska
jako prvek struktury filmového
vypravéni

SEZNAM KLAUZURNICH PRACI



Katedra fotografie
Vedouci katedry:
doc. Mgr. Martin Stecker

Bakalarské klauzury
2019/2020

1. ro¢nik

Nikol Czuczorova
Jakub Hons
Lenka Jani¢kova
Andrej Kiripolsky
Tatiana Lvovska
Tobias Paral
Tomas Voboril
Anna Vopatkova
Klara Zantova
Anushka Gambhir
Seohee Cho
Madison Sable
Ilya Yarutov

2. ro¢nik

Alzbéta Cermékova
Gabriela Kalna
Zuzana-Markéta Mackova
Karolina Schon

Isabella Simek

Jakub Tulinger

Alice Ullspergerova

Petr Vicek

Niels Erhardsen

Nikolaj Poerksen Jessen
Gayoun Ji

Karin Petri¢

Hana Selena Sokolovi¢
Leevi Matias Waltteri Toija
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3. ro¢nik

Dominika Cervena
Svétlana Malinova
Lukas Novotny

Jifi Prochazka
Borek Smazinka
Adam Smétdk
Kajetan Tvrdik
Juan Cevallos
Varvara Gorbunova
Antti Karjala

Filip Kunovski

Magisterské klauzury
2019/2020

1. ro¢nik

Martin Lee

Adam Micka
Maximilidn Vajt
Veronika Cechméankové
Wenbin Liu

Quynh Nguyen
Alexander Rossa

2. ro¢nik

Martin Neto¢ny

Jakub Svoboda

Juan David Calder6n Ardila
Ranaji Deb

Hanna Samoson

Hassan Sarbakhshian
Longyu You

Evgenii Smirnov
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FAMU International
- Cinema and Digital
Media

Vedouci katedry:

Ondfej Zach

1. ROCNIK PROGRAMU
CDM DIRECTING,
2019/2020

Wilted Field (piivodni nazev:
Cenikovy pasije)

triangl (do 10 min.)

Antoine Dossin

Once we grow up
triangl (do 10 min.)
Sophia Gisinger

Old Bastard
triangl (do 10 min.)
Li Ruqing

Woodwitch
triangl (do 10 min.)
Kacper Slonina

Na tfi zapady (ptvodni nazev:

Raging Hope)
triangl (do 10 min.)
Sigrid Sundholm

White Roses
triangl (do 10 min.)
Katarina Zrinka Sari¢

2. ROCNIK
MAGISTERSKEHO STUDIA
2019/2020

Eilat
Graduate project (26:13)
Eilat Ben Eliyahu

Ballad of Ulzamar
Graduate project (32:16)
Emir Ziyalar
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