Uvod

.V8e, co se Ize naucit z knih nebo od ucitell, podobé se
vozu,” piSe se ve védach. A déle: ,AvSak vozik je co plat-
ny, jen kdyZ jsme na cesté. KdyZ cesta skoné&i, nech vz
vozem a pokracuj pésky.”

Pral bych si, aby tato kniha byla uzite¢nym vozem pro
vSechny, kdo se zajimaji o problematiku barevné sklad-
by vytvarného dila. Clovék miZe putovat i bez ngj
a po neschldnych cestach, aviak postup je pak poma-
ly a plny nebezpedi. Chceme-li dosdhnout vzdaleného
a vysokého cile, je vhodné pouzit na zacatku vozik, aby-
chom postupovali rychle a bezpec¢né.

Material na stavbu voziku mi pomohla najit fada zaka.
Budiz jim v8em podékovano za mnozstvi otdzek.

Teorie pfedstavena v této knize je estetickou teorii barev
a vznikla na zakladé zkuSenosti a pohledu malite. Pro umél-
ce je rozhodujici psychologie barev, a nikoli jejich skutecnos-
ti, jimiz se zabyvaji fyzikové a chemici. Psychologie (pUso-
benfi) barev se kontroluje prostfednictvim pohledu. Vim, Ze
nejhlubsi a nejpodstatnéjsi tajemstvi psychologie barev je
neviditelné i oku samotnému a mizeme je spatfit pouze
srdcem. To nejpodstatnéjsi se vzpird pojmové formulaci.

Existuji pro vytvarné umélce a oblast estetiky vSeobecné
zavazna pravidla a zakony barev, anebo estetické posou-
zeni barev podléha vyhradné subjektivnimu nazoru? Moji
Zaci mi tuto otdzku kladli velice ¢asto a moje odpovéd
pokazdé znéla: ,Dokazete-li vytvorit mistrovska dila barev,
aniz byste védeéli, pak je nevédéni vasi cestou! Pokud vSak
ze svého nevédéni mistrovska dila vytvofit nedokazete,
méli byste se k védéni dopracovat.”

Nauky a teorie jsou dobré pro chvile slabosti. V silnych
okamZzicich se problémy Fesi intuici, jakoby samy od sebe.
Dakladné studium velkych mistrd barev mi poskyt-
lo pevné presveédceni, Ze vSichni disponovali védénim
o barvach.

Velmi dualeZité pro mé byly teorie Goetheho, Rungeho,
Bezolda, Chevreula a Holzela.

Doufam, Ze v této knize budu s to vyjasnit fadu problé-
mU tykajicich se barev. Nejde pouze o vyklad zékladnich
zakonU a pravidel objektivniho uméni, ale rovnéz o pojed-
nani a bliZzSi urCeni oblasti subjektivni ohrani¢enosti
ve smyslu posuzovani daného individuainim vkusem.



Chceme-li se osvobodit od subjektivni vazanosti, maze-
me toho dosahnout pouze prostifednictvim védéni a zna-
losti objektivnich zékladnich zakon.

Nauka o komponovani tvofi jiz dlouho dilezitou a samo-
zfejmou soucast hudebniho vzdélani. AvSak hudebnik
mUZe znét hudebni kontrapunkt, a pfece byt nudnym skla-
datelem, chybi-li mu intuice a inspirace. Stejné tak mlze
malit znat v8echny moznosti kompozice tvard a barev,
a prece zUstat bridilem, selze-li inspirace. Goethe tekl,
Ze génia tvofi devadesat devét procent transpirace a jed-
no procento inspirace. J. S. Bach se vyjadril podobné.
Richard Strauss a Hans Pfitzner se pred lety v jednéch
novindch pohdadali o podil inspirace a kontrapunktné-
-logické préace. Strauss napsal, Ze se v jeho skladbach
nachdzi ¢tyfi az Sest taktl inspirace a zbytek Ze je pra-
ce s kontrapunktem. Na to Pfitzner zareagoval: ,Je moz-
né, ze Strauss skladéa na zakladé inspirace jenom prvni
Styfi az Sest taktd, zjistil jsem ale, Ze Mozart ¢asto kom-
ponoval celé stranky zaloZené na inspiraci.”

Leonardo, Durer, Grinewald, Greco a dal§i malifi se nesty-
déli zkoumat umélecké tvuréi prostfedky rozumem. Jak
by mohl vzniknout Isenheimsky olta¥, kdyby jeho tvirci
nepremysleli o tvarech a barvach?

Delacroix v Umélcich mé doby' fika: ,Prvky teorie barev
se v naSich uméleckych Skoldch neanalyzovaly ani neuci-
ly, nebot ve Francii je povazovano za zbytec¢né studovat
zakony barev, podle porekadla Kreslitem se ¢lovék stava,
koloristou se rodi’. Tajemstvi nauky o barvach? Pro¢ by
se mély tajemstvimi nazyvat principy, které museji znat
vSichni umeélci a které si vSichni méli osvojit?”

Znalost zakonU tvorby nema byt vézenim, nybrz ma osvo-
bozovat od nejistoty a nerozhodného vnimani. Vzhledem
ke komplexnosti a iracionalité psychologie barev je pocho-
pitelné, Ze vSechny takzvané zakonitosti barev pfedstavu-
ji pouze dil¢i hodnoty.

Kolik zazrakd bylo v pribéhu ¢asu lidskym rozumem roz-
poznano ve své podstaté Ci zakonitostil Pfesto nejsou

1 Charles Blanc. Les Artistes de mon temps (1876)
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0 nic méné zazracné - duha, blesk, hrom, gravitace apod.
Stejné jako Zelva stahuje Udy pod krunyf, aby se ochréani-
la, stahuje i umélec své védéni, tvori-li intuitivné. Bylo by
ale pro Zelvu lepsi, kdyby Zadné ddy neméla?

Barva je Zivot, protoZe svét bez barev nam pripada jako
mrtvy. Barvy jsou jeho praideje, déti prapoc&atecniho bez-
barvého svétla a jeho protihrace, bezbarvé tmy. Stejné
jako plamen vytvari svétlo, vytvafi i svétlo barvy. Barvy
jsou détmi svétla a svétlo je matkou barev. Svétlo, tento
prafenomén svéta, ndm v barvach zjevuje ducha a Zivou
dusi tohoto svéta.

Nic by ndmi lidmi nemohlo v nitru otfast hloubéji, nez
kdyby se mél na nebi zjevit obrovsky zafici vénec barev.
Blesk a hrom néas dési, avSak barvy duhy nebo polarni
zare nas uklidfiuji a pozvedaji nasi dusi. Duha je povaZo-
véna za symbol miru a pokoje.

Slovo a jeho zvuk, tvar a jeho barva jsou nadoby jiného
svéta, do néjZ jejich prostfednictvim nahlizime. Stejné jako
zvuk propujcuje vyslovenému slovu barevny lesk, propuj-
¢uje barva tvaru duSevné naplnény zvuk.

Prvotni podstata barvy je snové zvonéni, je svétlem, jeZ
se stalo hudbou. V okamziku, kdy pfemyslim o barvé, tvo-
fim pojmy, stavim véty, se jeji viiné rozpada a ja drZzim
v rukou jenom schranu.

Z barevnych svédectvi starych epoch mdzeme vydist cito-
vé rozpoloZeni pfislusnych narodu.

Egyptané a Rekové projevovali velké potéseni z barev-
né pestrého pojeti.

V Ciné uz v predkfestanskych dobéch tvorili velci malifi.
Cisar z dynastie Chan disponoval v roce 80 pt. Kr. skla-
distni mistnosti, muzeem uréenym pro malby, jez sbiral.
Vynikalo pry velkou barevnou krasou. V obdobi dyna-
stie Tchang (618-907 po Kr) v Ciné vznikaly vyrazné
barevné nasténné a deskové malby. V keramice zaroven
byla vyvinuta nova Zluta, Cervend, zelend a modra glazu-
ra. Za dynastie Sung (960-1279 po Kr.) se barevné vni-
mani mimoradné zjemnilo. Barvy obrazl byly vyraznégji



mice vznikla fada barevnych glazur dosud nezndmé kra-
sy jako Seladon a Claire de lune.

Z prvniho tisicileti po Kristu se nam v Evropé zachova-
ly vyrazné barevné, polychromované fimské a byzantské
mozaiky. Uméni mozaiky klade na zachézeni s barvami
zna&né naroky, protoZe kaZzda barevna plocha se skléa-
da z mnoha jednotlivych barevnych bodd, z nichz kazdy
musi byt zvazen a prozkouman. TvUrci mozaik v Raven-
né uméli v b. a 6. stoleti dosédhnout mnoha rozdilnych
barevnych Ucinkl z komplementarnich barev. V Mauzoleu
Gally Placidie panuje zvlastni svételnd atmosféra barev-
né Sedi. Vznika tak, ze modré mozaikové stény mistnosti
ozafuje oranzové svétlo, jez dovnitf pronika Uzkymi okny
z oranzového alabastru. Oranzova a modré jsou komple-
mentarni barvy, které po smichani vytvareji Sedou. Kdyz
navstévnik kraci kapli, dostava se mu z kazdého bodu
mistnosti rozdilného mnoZstvi tu modfe, tu oranZové zd (-
raznéného svétla, protoze stény odrazeji svétlo v neusta-
le se ménicich uhlech. Toto stfidani barev u navstévnika
vyvolavéa dojem vznéaSejici se barevnosti.

Na miniaturach irskych mnichd z raného stfedovéku
8. a 9. stoleti je patrny zna¢né rozmanity a diferencova-
ny kolorit. Nejpodivuhodnéjsi ve své zéfici sile jsou ony
pergamenoveé listy, v nichZ se fada rtznych barev vysky-
tuje ve stejném jasu. Vznika tak efekt studenych a tep-
lych odstind - podobny najdeme teprve u impresionis-
tl a u Van Gogha. V Knize z Kellsu existuji listy, které
jsou ve svém logicky barevném provedeni a ve své orga-
nicky linearni rytmice pojaty tak velkolepé a cisté jako
Bachovy fugy. Senzibilita a umélecka inteligence téchto
Labstraktnich” malifd miniatur nasly své monumentalni
pokracovani ve stfedovékych vitradzich. V pocatcich vit-
rézi se pouzivalo jen nékolik rGiznych barev, a kolorit pro-
to plsobi primitivné, coz mé pficinu v tom, Ze technicka
vyroba skel v té dobé pouZiti dalSich barev nedovolovala.
Kdo v8ak jednou studoval cely den v katedréle v Chartres
v proménlivém svétle dne vitrdZova okna a posléze zazil,
jak zapadajici slunce probouzi velkou rizi nade dvefmi

do kostela k velkolepému barevnému zvuku podobné-
mu hudbé varhan, na onen okamZik s jeho nadpozem-
skou krésou nikdy nezapomene.

Romansti a rané goticti umélci pouZivali ve svych nastén-
nych a deskovych malbdch barvy coby symbolicky expre-
sivni hodnoty. Proto usilovali o vytvofeni jednoznacnych
a nezkalenych koloritd. Nehledali diferencovani na mnoho
barevnych odstin nebo rozmanitost barev, nybrz jedno-
duchy a jednozna&ny symbolicky ucinek. Stejné se pfistu-
povalo i k tvariim. Giotto a siensti malifi byli nejspiSe prv-
ni, ktefi individualizovali figury co do formy a barev, a dali
tak popud k vyvoji, jenZ vedl po roce 1400 k impozantni
rozmanitosti nejriiznéjSich malifskych osobnosti, s nimiz
se setkdvédme v Evropé 16, 16. a 17. stoleti.

Bratfi Hubert a Jan van Eyckovi dospéli v prvni poloviné
15. stoleti k takovému pojeti obrazovych kompozic, kde
kompozi¢ni zaklad tvofi lokalni barvy vyobrazenych osob
a objektl. Z lokalnich barev byla prostfednictvim matnych
a zarivych, jasnych a tmavych odstint vyvinuta realisticka
barevnost, velice se blizici pfirodé. Barvy se staly prostfed-
kem charakterizace pfirozenych véci. V roce 1432 vznikl
Gentsky oltar a v roce 1434 vytvofil Jan van Eyck prvni
goticky portrét, dvojitou podobiznu Giovanniho Arnolfi-
niho a jeho choti. Francesca (1410-1492) maloval ostfe
konturované osoby s jednoznaéné expresivnimi barva-
mi, jimz komplementarni barvy proputjcovaly rovnovahu.
Samotné barvy tvofi zfidkavé, pro Francescu ale charak-
teristické odstiny.

Leonardo da Vinci (1452-1519) vyraznou barevnost
odmital. Svoje obrazy maloval s nekonecné subtilnimi
rozdily v odstinech. Obrazy svatého Jeronyma a K/ané-
ni ti7 krala jsou namalované pouze v sépiovych ténech
coby souzvuk svétlé a tmavé.

Tizian (1477-1576) kladl ve svych ranych dilech izolova-
né proti sobé ucelené barevné plochy. Pozdéji tyto plochy
stéle vice rozpoustél do studenéjsich a teplejSich, matnéj-
Sich a zarivéjsich malifskych modulaci, coZ nejzfetelngji
mUzeme vidét na obraze Krdska v galerii Pitti ve Florencii.
V pozdnich dilech vyvinul ztvarnénf z jednoho celkového
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barevného odstinu a mnoha rozdilnych svétlych a tma-
vych odstind této barvy. Coby pfiklad mize poslouZit
i obraz Korunovéni trnim v mnichovské Pinakotéce.?

El Greco (15645-1614) byl Tizianovym Zakem. Tizianovu
mnohoodstinovost svedl| zase zpatky do velkych expre-
sivnich barevnych ploch. Jeho jedine¢nd, ¢asto ohromu-
jici barevnost uz nepusobi jako lokdlni barvy, nybrz je
abstraktni a odpovida psychicko-expresivnim poZadav-
kim obrazovych témat. Proto se El Greco stal otcem
abstraktniho malifstvi. Jeho barevné plochy uz neozna-
¢uji konkrétni pfedméty, ale jsou uspofadany do absolut-
nich barevnych souzvukd.

Griinewald (1475-1528) fesil stejny problém o sto let dfi-
ve neZ El Greco. Zatimco El Grecovy barevné tény jsou
vzdycky velmi vyrazné a individualné provazané Sedymi
a ¢ernymi odstiny, Griinewald postavil barvu proti barvé.
Ze souhry odsting, jiz je tfeba nazvat objektivni, nacha-
zi pro kazdy motiv obrazu odpovidajici barvy. Pro vSech-
ny c¢asti Isenheimského oltare je charakteristickd rozma-
nitost odstinl, barevného pldsobeni a barevné exprese,
Ize hovoTit o duchovné univerzalni barevné kompozici.
Klanéni tri krald, Andélsky koncert, UkfiZovany Kristus,
Kristovo zmrtvychvstani jsou obrazy, které se od sebe
naprosto lisi jak formou, tak barvami. Grinewald obé-
toval umélecké pravdé jednotlivého obrazového téma-
tu dokonce i dekorativni jednotu celého oltare. Vzepfrel
se tomuto pravidlu, aby mohl zUstat pravdivy a objektiv-
ni. Psychicky-expresivni sila jeho barev, jejich symbolické
duchovni opravdovost a realistickd zfetelnost - vS§echny
tyto tfi moznosti ucinku barev se v hlubSim smyslu spo-
jily v jeden celek.

Rembrandt (1606-1669) je povaZovany za vlastniho pred-
stavitele Serosvitu. Tfebaze Leonardo, Tizian a El Greco
pouzivali jako vyrazovy prostfedek tentyz kontrast svétla
a stinu, u Rembrandta je tomu pfece Uplné jinak. Rem-
brandt vnimal barvu jako hustou materii. Prostfednictvim
prasvitnych Sedych a modrych nebo Zlutych a ¢ervenych

2 Dnes se nachazi v Louvru, pozn. red.
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lazurovych téna vytvarel dojem hloubky, kterd ma v sobé
pozoruhodné zduchovnély Zivot. Tim, Ze Rembrandt pou-
Zival pastézni smés temperovych a olejovych barev, doci-
lil textur, které vyzaruji neobvykle sugestivni realistickou
silu. Barva se u Rembrandta stava zhmotnélou svételnou
silou plnou napéti. Cisté barvy asto z&ff z matné barev-
né substance jako klenoty.

S El Grecem a Rembrandtem se ocitdme uprostied barev-
né problematiky baroka. V nejextrémnéjsich prikladech
baroknfi architektury je staticky prostor rytmicko-dynamic-
ky rozpustén. Stejné tendenci slouZi i barva. Odpoutdvé se
od vécného, konkrétniho vyznamu a stava se abstraktnim
prostfedkem slouzicim barevné rytmizaci prostoru. Nako-
nec je pouzivana k Usili o vytvorent iluze prostorové hloub-
ky. Obrazy videriského malite Maulbertsche (1724-1796)
ukazuji barokni pojeti barev ve v§i zfetelnosti.

V uméni empiru a klasicismu se barevné provedeni ome-
zuje v zdsadé na Cernou, bilou, Sedou a je pouze stfid-
meé ozivovano jinymi barvami. Toto realistické a stfizlivé
pUsobici malifstvi bylo vystfiddno romantismem. Zaga-
tek romantického hnuti miZeme najit v Anglii u Turnera
(1775-1851) a Constabla (1776-1837). V Némecku pat-
fili k jeho vyznamnym zastupctm Caspar David Friedrich
(1774-1840) a Philipp Otto Runge (1777-1810). Tito
malifi pouZivali barvu jako psychicko-expresivni vyjadfo-
vaci prostfedek, aby dodali svym krajinam ,atmosféru”.
Kupfikladu Constable nenanasel na platno zelenou jako
jednotnou barvu, nybrz ji rozpijel do nejjemnéjsich stupni
svétlych a tmavych, studenych a teplych, matnych a zafi-
vych ténl. Barevné plochy tak pasobily Zivéji a tajem-
néji. Turner maloval barevné kompozice bezpfedmétové
abstrakce a je diky nim povaZovan za prvniho ,abstrak-
tistu” mezi evropskymi maliFi.

Delacroix (1789-1863) vidél Turnerovy a Constablovy
obrazy v Londyné a jejich barevnost na néj udélala vel-
ky dojem. Po navratu do PafiZze pfemaloval své obrazy
v tomto duchu a v roce 1820 vzbudil na PafiZzském salo-
nu obrovsky rozruch. AZ do konce Zivota se problemati-
kou a zakonitostmi barev dikladné zabyval.



Lze tak konstatovat, Ze na zacatku 19. stoleti existoval
vS8eobecny zdjem o Uginky a zdkonitosti barev. Phillip Otto
Runge zvertejnil v roce 1810 svou teorii barev s barevnou
koulf jakozto prostorovym modelem. Goethovo velké dilo
o barvéach vyslo rovnéz v roce 1810. V roce 1816 pub-
likoval Schopenhauer préaci O vidéni a barvdch. V roce
1839 vyslo dilo chemika a feditele pafiZské manufaktu-
ry na gobeliny M. E. Chevreula (1786-1889) De /a /o/
du contraste simultané des couleurs et |'assortiment
des objects coloriés (O zdkoné simultanniho kontras-
tu barev a Skéle barevnych objekt(). Tato prace se stala
védeckym zakladem impresionistického a neoimpresio-
nistického malitstvi. Impresionisté dospéli prostfednic-
tvim intenzivniho studia pfirody ke zcela nové barevnosti.
Diky studiu slune¢niho svétla, které barevné méni lokalni
odstin pfirodnich objektd, a diky studiu svétla v atmosfé-
rickém svété krajin dospéli impresionisti¢ti malifi k zasad-
né novym ztvarnénim. Monet (1840-1926) zkoumal tyto
fenomény tak svédomité, ze ke ztvarnéni krajiny potfebo-
val na kazdou dennf hodinu nové pladtno, protoze vzhle-
dem k putovani slunce po obloze a tim zapfic¢inéné zmé-
né barvy svétla a ménicim se jevovym barvam nebylo
jinak mozné docilit pfislusné pravdivé reprodukce. Nej-
lep§im ddkazem tohoto zpUsobu prace jsou jeho obra-
zy katedraly vystavené v impresionistické galerii Jeu de
Paume v Pafizi.®

Neoimpresionisté rozpustili barevné plochy do jednotli-
vych barevnych bodu. Tvrdili, Ze kazdé smichani pigmen-
ta zlomi silu barev. Body tvorené ¢istymi barvami se maji
smichat teprve v oku pozorovatele. Za teoreticky zaklad
pro tento rozklad barev slouzila impresionistim a neoim-
presionistim Chevreulova teorie barev.

Vychézeje z impresionistl dospél Cézanne (1839-1906)
k logicky vyvinuté barevné vystavbé svych obrazt. Chtél
uginit z impresionismu néco ,solidniho”, podstatou jeho
obrazll méla byt barevna a tvarova zékonitost. Odhlédne-
me-li od rytmickych a formélnich vykond, odvedl Cézanne

3 Dnes v Muzeu Orsay, pozn. red.

v barevnosti pointilistickou metodu zpét k do sebe se
modulujicim barevnym plochdm. Pod modulaci barvy cha-
pal jeji variace studena-tepld, svétla-tmava nebo matna-
-zariva. Pomoci téchto modulaci na celou barevnou plo-
chu dosahl novych, Zivé pasobicich barevnych kombinaci.
Tizian a Rembrandt se spokojili s tim, Ze barevné modulo-
vali tvare nebo postavy, zatimco Cézanne utvarel jednot-
né cely obraz co do formy, rytmu a barevnosti. Z jeho
zatisi Jablka a pomerance lze tuto novou jednotnost jas-
né vycist. Cézanne chtél nové ztvarnovat pfirodu na vys-
§f Urovni. Za timto Ucelem pouzival pfedevsim hudebné,
étericky pusobiciho kontrastu studené a teplé. Cézanne
a po ném Bonnard malovali obrazy, které jsou celé zalo-
Zené na vzajemném pUsobeni studené a teplé.

Henri Matisse (1869-1954) na modulovani barev rezigno-
val a novym zpUsobem uved| jednoduché, zarivé barev-
né plochy do subjektivné plsobici rovnovahy. Spolu
s Braquem, Derainem a Vlaminckem patfil k pafiZzské
skupiné ,fauvistd”.

Kubisté Picasso, Braque a Gris pouzivali barvy jako hod-
noty svétlé a tmavé. Jejich hlavni zdjem patfil tvarim.
Rozpustili tvary pfedmétt do abstraktné geometrizova-
nych obrazovych forem a prostfednictvim odstupriovani
odstint docilili reliéfniho Gcinku.

Expresionisté Munch, Kirchner, Heckel, Nolde a maliFi
z uskupeni Modry jezdec Kandinskij, Marc, Macke a Klee
chtéli vratit malifstvi psychicko-duchovni obsah. Cilem
jejich tvorby byl zniternély a zduchovnély proZitek zobra-
zeny ve tvarech a barvéach.

Kandinskij zac¢al kolem roku 1908 malovat abstraktni
obrazy. Tvrdil, Ze kaZzda barva mé svou vlastni duchovni
vyjadfovaci hodnotu, a je tudiZ mozné vytvaret duSevni
skutecnosti i bez konkrétnich vyznam.

Kolem Adolfa Holzela se ve Stuttgartu vytvoril kruh mla-
dych malitd, ktefi navstévovali jeho pfedndsky o teorii
barev. Ta byla zaloZzena na poznatcich z Goethovy, Scho-
penhauerovy a Bezoldovy teorie barev.

Na raznych mistech Evropy pracovali mezi lety 1912
a 1917 nezévisle na sobé umélci, jejichz dila Ize shrnout
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pod oznacenim ,konkrétni umeéni”. Patfili k nim Kup-
ka, Malevi¢, Delaunay, Arp, Mondrian a Vantongerloo.
Na jejich obrazech jsou abstraktni pfedméty, vétSinou
geometricke tvary a Cisté, spektralni barvy, podavany jako
redlné hmatatelné pfredméty. Rozumové pochopitelné tva-
ry a barvy jsou prostfedkem, ktery vytvari ve vytvarné
struktufe obrazu jasny poradek.

Surrealisté Max Ernst, Salvador Dali a dal$i pouzivali bar-
vy jako vyrazovy prostfedek, aby malifsky realizovali svo-
je ,neskutecnosti”.

Tachisté nedbali Zddnych zadkond ani co do barvy, ani
co do tvard.

Vyvoj barevné chemie, médy a barevné fotografie vzbu-
dil vSeobecny, Siroky zajem o barvy a citlivost vic¢i bar-
vam se u kazdého jedince vyznamné posilovala. AvSak
dnesni zdjem o barvy je takika vyhradné opticky-materi-
alnfho druhu a nezakladda se na psychologicky-duchovnim
prozitku. Je to povrchni vnéjsi hra s metafyzickymi silami.
Barvy znamenaji vyzafovani, je to energie, kterd na nas
pUsobi pozitivné nebo negativng, at uz si to uvédomuje-
me, nebo ne. Stafi tvarci vitrdzi pouzivali barvy, aby v pro-
storach kostel vytvofili nadpozemsky mystickou atmosfé-
ru a transponovali meditaci véficich do duchovniho svéta.
Plsobeni barev nemélo byt vniméno a chapéano pouze
v optické roving, nybrZ i v roviné psychické a symbolické.

Problematiku barev Ize studovat z rliznych aspekt(:

Fyzika zkoumé energii elektromagnetického vinéni nebo
podstatu svételnych ¢astic, které svétlo vytvéreji, rizné
moZnosti vzniku svételnych fenoménu, obzvlasté rozklad
bilého svétla na souvisly pds spektrainich barev a problém
barvy téles. Studuje miseni barevnych svétel, spektra riiz-
nych prvkd, kmitocéty a délky rtznych barevnych vin. Pat-
i sem i usporadani a méreni barev.

Chemie studuje molekuldrni strukturu barviv nebo
pigmentd, problémy stélosti a odolnosti barev, poji-

va a vyrobu syntetickych barev. Chemie barev dnes
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zahrnuje mimoradné velkou oblast primyslového vyzku-
mu a vyroby.

Fyziologie se vénuje Ucinkim svétla a barev na nés zra-
kovy aparat - oCi a mozek - a zkouma rovnéz jeho ana-
tomické poméry a funkce. DuleZité postaveni pfitom zau-
jiméa vnimani svétlych a tmavych odstint a vidéni barev.
Do oblasti fyziologie déle patii fenomén paobrazU.

Psychologie se zajima o problematiku ptsobeni barev-
ného zafeni na nasi psychiku a naseho ducha. K dlleZi-
tym tématam, kterd Fesi, patfi symbolika barev, subjek-
tivni vnimani barev a jejich vymezeni.

Déle do odbornosti psychologl néleZi expresivni Ucinek
barev, ktery Goethe nazyval smyslové-moralnim.

Umélec, ktery chce poznat UcCinek barev z estetické
stranky, musi mit znalosti jak z oblasti fyziologie, tak psy-
chologie.

Snaha o rozpoznani podminek a vztahl mezi realitou bar-
ce. Optické, psychické a duchovni fenomény jsou ve své-
t& barev a uméni barvy mnohondsobné provazany.
Zakladem estetického studia barev by mél byt jejich kon-
trastni Uc¢inek a jejich uspofadani. Pro vychovu umeélct
a uménovédna studia, pro architekty a modni tvlrce je
problematika subjektivniho vnimani barev mimofadné
vyznamna.

Estetickou problematiku barev mazeme vnimat ze ti
hledisek:

smyslové-optického (impresivniho),

psychického (expresivniho) a
intelektudlné-symbolického (konstruktivnino).

Je zajimavé pozorovat, jak se v pfedkolumbovském Peru
v tihuanacké kultufe pouZivaly barvy symbolicky, v para-
caské expresivné a v kultufe Chimu impresivné.

V rdmoci historickych stylt existovaly narody, které pouzi-
valy barvy pouze jako symbolické hodnoty. At uz proto,



aby jimi symbolizovaly rGzné sociélni vrstvy nebo kasty,
¢i jako symbolickd oznaceni pro mytologické nebo nébo-
Zenské ideje.

V Ciné byla Zluté, nejsvétlejsf barva, vyhrazena cisafi, Synu
nebes. Nikdo kromé& né&j nesmél nosit Zluty $at. Zluta byla
symbolem nejvy3si moudrosti a osviceni. Kdy? se Cifia-
né na pohtby strojili do bilé, znamenalo to, Ze mrtvého
doprovazeji do fiSe Cistoty a nebes. Nevyjadfovali tedy
bilou barvou svij osobni smutek, nybrz jejim noSenim
poméhali mrtvému doséhnout fiSe dokonalosti.

Pokud v pfedkolumbovském Mexiku namaloval malif
ve své kompozici ¢ervené oble¢enou postavu, védé-
li Mexic¢ané, ze tato postava nélezi k bohu zemé Xipe
Totecovi, a tedy k vychodni svétové strané, jeZ zname-
na vychazejici slunce, zrozeni, mladi a jaro. Postava tedy
nebyla Cervena z opticky-estetickych ddvodd nebo coby
nositelka psychicky-expresivnich vyrazovych hodnot, jeji
barva byla myslena symbolicky jako slovni oznaceni nebo
hieroglyf.

V katolické cirkvi je hierarchie knézi zndzornéna symbo-
lickymi barvami az k purpuru kardindll a papeZové bilé.
Za Ucelem charakterizace cirkevnich svatkd musi knézi
nosit roucha pfesné predepsanych barev. Je samozrej-
mé, Ze dobré cirkevni uméni pouZiva barvy symbolicky.
Chceme-li studovat psychicko-expresivni silu barvy, jsou
nejvétsimi mistry El Greco a Griinewald.
Opticky-impresivni strdnka barevnosti se stala vychozim
bodem a zékladem malitské prace u Veldzqueze a Zurba-
rédna, u van Eycka a holandskych malifQ interiért a zati-
i, u bratrG Le Nainovych, u Chardina, Ingrese, Couber-
ta, Leibla a dalSich. Zejména ,dukladny” Leibl pozoroval
ostfizim zrakem ty nejjemnéj$i modulace barev v pfiro-
dé a se stejnou jemnosti je pfenasel na platno. Nikdy
nepracoval na obraze, aniz by pfed sebou mél pfirod-
ni motiv. Malifi obecné oznacovani za impresionisty jako
Manet, Monet, Degas, Pissarro, Renoir a Sisley studova-
li lokdIni barvy véci a jejich zmény v dlsledku slunecéni-
ho svétla. Postupné zacali lokdlni barvy stdle vice zane-
dbéavat a upfeli svij zdjem k barevnym vibracim, které

svétlo vytvéarelo na pfedmétech v atmosfére v nejraznéj-
Sich dennich dobach.

Pouze tomu, kdo miluje barvy, se otevre jejich krésa a pod-
stata. Barvy se nabizeji k pouZiti kazdému, jejich nejhlub-
Si tajemstvi se v8ak odhali jen lidem oddané je milujicim.
Pokud jsem se za Gcelem studia barev zminil o tfech rliz-
nych hlediscich, konstruktivnim, expresivnim a impresiv-
nim, rad bych jesté zdUraznil, Ze symbolika bez opticky-
-smyslové spravnosti a bez psychicky-moralni sily by byla
vyprazdnénym intelektudlnim formalismem. Smyslové-
-impresivni plsobeni bez duchovné-symbolické pravdy
a psychicko-expresivni sily by bylo naturalistickou, imita-
tivni banalitou. Psychicko-expresivni plisobeni bez sym-
bolicko-konstruktivniho obsahu a bez opticko-smyslové
sily by neopustilo oblast sentimentalniho vyjadieni. Kazdy
umeélec musi pochopitelné pracovat podle svého tempe-
ramentu a silnéji zddraznit ten nebo onen zpUsob.

Abych predeSel nedorozuménim, rad bych jesté defino-
val pojmy ,charakter” a ,odstin” barvy.

Charakterem barvy rozumim jeji postaveni nebo jeji mis-
to v rdmci barevného kruhu &i barevné koule. Jak Cis-
té, nezakalené barvy, tak i jejich mozné smési se vSemi
jinymi barvami vytvareji jednozna&né barevné charakte-
ry. Kupfikladu zelenou barvu Ize smichat se Zlutou, oran-
Zovou, Cervenou, fialovou, modrou, bilou a ¢ernou a ona
v dUsledku kazdého pfimichani nabude specifického, jedi-
necného charakteru. Také kazda zména barevné skuted-
nosti v disledku simultanniho ovlivnéni davéa vzniknout
specifickym barevnym charakter@im.

Chceme-li urcit stupen jasnosti i sytosti néjaké barvy,
hovofime o jejim odstinu nebo valéru. Barevny odstin
muzeme variovat dvéma zpUlsoby - zaprvé smichanim
dané barvy s bilou, ¢ernou nebo Sedou a zadruhé smi-
chanim dvou rozdilné svétlych barev.
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Barvy ve fyzice

Fyzik Isaac Newton v roce 1676 experimentalné prokazal,
Ze bilé slunedni svétlo Ize pomoci trojookého optického
hranolu rozloZit na jednotlivé barvy viditelného spektra.
V tomto spektru jsou obsazeny vSechny hlavni barvy kro-
mé purpurové. Newton proved| pokus takto (obr. 1):
Slunecni svétlo prochazi Stérbinou a dopadéa na trojbo-
ky hranol, ktery ho rozklada na spektrélni barvy. Tento
svételny véjit, ktery Ize zachytit na zasténé, obsahuje péas
spektralnich barev. Souvisly pds barev se tdhne od cer-
vené pfes oranzovou, Zlutou, zelenou, modrou az k fialo-
vé. Poskladdme-Ili tento pds pomoci spojné Cocky, ziska-
me na druhé zasténé v dlsledku spojeni barev bilé svétlo.
Barevny pas vznikl lomem, refrakci. Existuji jeSté dalSi zpua-
soby fyzikdIniho vzniku barev - interference, ohyb, polari-
zace a fluorescence.

Rozdélime-li spektraini pas na dvé ¢asti, napt. Cervené-
-oranzova-zluta a zelend-modra-fialova, a poskladame-
-li kaZzdou z t&chto skupin spojnou ¢ockou, ziskdme dvé
smisené, sekundarni barvy, jejichZ spojenim vznikne bila.
Dva druhy svétla, které davaji dohromady bilou, nazyva-
me komplementarni.

14

Pokud z prizmatického barevného pasu izolujeme jednu
barvu, napf. zelenou, a pomoci ¢ocky poskladdme zbyva-
jici barvy, tj. Cervenou, oranZovou, Zlutou, modrou a fialo-
vou, ziskdme Cervenou jako smichanou (sekundarni) bar-
vu k zelené, kterou jsme izolovali. Izolujeme-li Zlutou, pak
zbyvaijici barvy Cervend, oranZova, zelena, modré a fia-
lové davaji dohromady komplementarni barvu fialovou.
Kazda spektralni barva je komplementarni k smichané
(sekundarni) barvé ze vSech ostatnich barev spekitra.

V sekundarni (smichané) barvé nemUzZeme vidét barvy
v ni obsazené. Je to zcela jiné neZ v hudbé, kde mize
hudebnik ve smési téna slySet jednotlivé zvuky.

Barvy vznikaji ze svételnych vin, které jsou specifickym
druhem elektromagnetické energie.

Lidské oko dokaze vnimat pouze svételné viny v rozsahu
od 400 do 700 nanometrd (nm).
1T nm=10"°m = 0,000 001 mm

Vinové délky spektrélnich barev a jejich kmitoc¢ty za
sekundu jsou:



Spektrum bez hranolu
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Sluneéni svétlo  Sté&rbina

Obr. 1

Barva VInova délka Kmitocet
Cervena 800-650 nm 400-470 bilionad
oranzové 640-590 nm 470-520 biliond
Zluta 580-550 nm 520-590 biliont
zelena 530-490 nm 590-650 biliond
modré 480-460 nm 650-700 biliont
indigo 450-440 nm 700-760 bilion
fialova 430-390 nm 760-800 biliond

Frekven&ni pomér Cervené a fialové je pfiblizné 1 : 2,
tedy oktava.

Kazda barva spektra ma uréitou vinovou délku, Ize ji tedy
presné urcit uvedenim jeji vinové délky a kmitoctu (frek-
vence). Samotné svételné viny barvu nemaji. Barva vznika
teprve v naSem oku a mozku. Jak pfesné tyto viny rozpo-
znavame, se dosud nepodafilo vysvétlit. Vime pouze, ze
jednotlivé barvy vznikaji z riznych kvalit vniméani svétla.

Zbyvé jesté prozkoumat dualezity problém barvy téles.
Podrzime-li pfed obloukovou lampou dva barevné fil-
try, napt. erveny a zeleny, ziskame &ernou. Cerveny filtr
absorbuje veSkeré zareni z celého spektra az na Cervenou
oblast. Zeleny filtr absorbuje vSechny barvy az na zele-
nou. Tak jiz nezbyva Zadnéa barva a vysledkem je Cerna.
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Této absorpéni barvé fikdme také subtraktivni.

Barvy téles jsou vétSinou pravé takovéto subtraktivni
barvy. Cervena nadoba vypadéa jako Servend, protoZe
absorbuje vSechny ostatni barvy spektra a odrazi pou-
ze Cervenou.

Rikame-li ,Tento hrnec je Cerveny”, pak to ve skutednosti
znamena, Ze povrch hrnce ma takové molekularni sloze-
ni, Ze absorbuje vSechno svételné zareni kromeé Cervené-
ho. Hrnec sém o sobé je bezbarvy. K tomu, aby se zdal
byt barevny, je zapotfebi svétla.

Kdyz osvitime Cerveny papir, tedy povrch, ktery absorbuje
vSechno zareni kromé Cerveného, zelenym svétlem, vypa-
da papir jako Cerny, protoZe v zeleném svétle neni obsa-
Zena Zadné Cervend, kterou by mohl odrazet.

Veskeré malifovy barvy jsou barvy pigmentové nebo bar-
vy téles.

Jsou to absorpéni barvy a jejich michani podléhd zéko-
nlm substrakce. Kdyz smichdme komplementarni barvy
anebo barevné kompozice, v nichZ jsou tfi zakladni barvy,
Zlutd, Cervend a modrd, obsazené v urcitych mnoZstev-
nich pomérech, ziskdme ¢ernou coby subtraktivni smés.
Odpovidajicim smichanim zakladnich barev spektra vznik-
ne bild coby aditivni smés.
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