Zaklady komunikace
v dramatu

Jak vypravét piibéh

Ptibéhy jsou nejenom zcela zasadni pro komunikaci v dramatu, ale jsou i sou-
¢asti nadeho kazdodenniho Zivota. Uvédomte si, jak ¢asto vypravime ptibéhy, kdyz
nékomu radime. Jedna z funkci vypravéni pribéhu je li¢it zazitky, které mohou
byt dilezité i pro ostatni. Pokud se dokazeme vcitit do zazitku protagonisty, pak
vnimame pribéhy velice soustiedéné. V opa¢ném pripadé rychle ztracime zajem.
Kdyz budeme jako publikum pozorovat — nebo jesté 1épe, kdyz sami zakusime -,
jak hlavni postava reaguje na problémy a jak se s nimi dokaze vyporadat, mizeme
se naucit, jak se vyporadat s nasimi vlastnimi nesnazemi. Jestli postava uspéje,
nebo nikoli, to je vlastné jedno (ale pokud je pribéh dobfe napsany, tak doufame, ze
hlavni postava neprohraje). Byli jsme u toho s ni a snad jsme se dostali aZ na samé
hranice konkrétniho problému. A béhem sledovani filmu jsme se néco dozvédéli
- néco, co stoji mimo svét nasich vlastnich zazitkt. Pfibéh nas obohatil, presahl
nas, rozsifil nasi mysl a zaptisobil na nase emoce, a to vSe v pohodli a bezpeci.

Dychtime po pribézich, protoze touzime obohatit nase zazitky. P¥ibéhy jsou
jednoduché, jasné a instinktivni. Déti budou Zadonit, abyste jim povidali ptibéhy,
mnoho z nich nedokaze bez povidani usnout. I dospéli jsou zavisli na pribézich.
Divame se na televizi, poslouchame radio, hltame zpravy, ¢teme knihy, listujeme
si v Casopisech a, uz je to tady, chodime do kina - vSechno proto, abychom
uspokojili nasi touhu po pribézich.

Také muizeme vypravét pribéhy o jinych lidech — nékterym z nich pak fikdme
drby. Casto jsou problémy, které se v drbech fesi, dosti blizko tém nasim, a my
chceme védét, jak se s nimi vyporadaji jini. ,Opravdu pikantni“ drby nas prekvapi
a dozvime se z nich néco, co je jinak mimo nas dosah. A to presné chceme
od ptibéhti - ale nikoli ve formé prednasky. Lidé bézné u predndasek usinaji,
ale jsou celi dychtivi, aby se dozvédéli néjaké drby a zajimavé pribéhy, ty byvaji
poucné i emotivni.
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Ptibéhy jsou tak nedilnou soucasti nasich Zivotti — nejenomze obohacuji nasi
vlastni zkuSenost, ale pomahaji vytvaret i sdilené zazitky s nasi rodinou, prateli
¢i komunitou. Je evidentni, ze pribéhy vzdycky hraly klicovou roli v utvareni
komunit, spole¢nosti a kultur. VSechny kultury, etnické skupiny, spole¢nosti
a nabozenstvi maji své pribéhy ve formé mytd, eposi, pisni, basni, literatury
i filmu, které je pomahaji definovat. Pfibéhy spojuji lidi, definuji je. Posiluji
a kodifikuji hodnoty konkrétni kultury. Nejlepsi zptisob, jak porozumét cizim
kulturdm, je zaposlouchat se do jejich pfibéhii. To vam dosvéd¢i kazdy cestovatel.

Neékdy dokonce pouzivame pribéhy ke 1zi, tak efektni jsou. Déje se to dnes
a denné - lzeme o nas samotnych, lze se v televiznich reklamach, ve $tastnych
koncich komer¢nich filma a samoziejmé v propagandé. Nastésti ta neni vzdy
uspésna. Kdyz uz je 1zi prilis, instinktivné to rozpozname. Pocitujeme odstup,
nijak se nas to netykd. Mlizeme se takovym 1zim smat nebo je poprit néjak jinak.
Vypravét 1zivé pribéhy je bohuzel pro spisovatele lakavé. Misto nutkani vytvaret,
dostane snadno prednost touha néco prosadit. Chceme sdélit néjakou zpravu nebo
vysvétlit néjakou myslenku a pravdu si upravime tak, abychom dosahli naseho
cile. OvSem dalsi dilezité pravidlo, které byste si méli zapamatovat, je, ze ptibéhy
maji nejvétsi ucinek, pokud osvétluji pravdu.

Autor scénare na sedm minut musi mit na paméti, Ze jeho tikolem je napsat
pribéh: kratky, jednoduchy, plisobivy a ne moc zamotany. Jestlize se pribéh
povede, vSichni divaci porozumi jeho tématu — pravdé o lidstvu — a oceni ho. Pro
spisovatele je to vyzva, protoZe naopak to neplati: rozpovidat se o néjakém tématu
¢i o uzasné filozofické tezi neni totéz jako napsat pribéh, je to daleko jednodussi.
Zajimavy pribéh dokaze pretvorit konkrétni na univerzalni. Jednoduchy, kratky
pribéh dokaze ve svém disledku vypravét o dulezitych tématech.

V Praze dnes Zzije okouzlujici starsi pan', ktery md izasny talent na vypravéni
pribéht ze svého zZivota — dokaze dohnat lidi ke smichu i k slzam. Jeho ptibéhy
jim umozni lépe nez kterékoli jiné médium, aby porozuméli slozitym historic-
kym udalostem, které ovliviiovaly jeho Zivot. A on velkoryse vénoval podzim
svého zivota, aby studentiim vypravél pribéhy o druhé svétové valce, holokaustu
a komunistickém rezimu. Vétsina jeho posluchacti nikdy ani vzdalené nezakusila

podobné strasti a utrapy jako on. Ale skrze jeho pribéhy dokazou porozumét,

I Jan Wiener zemfel 24. listopadu 2010 v Praze (pozn. prekl.).
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a dokonce i prozivat udalosti, od nichz nas déli mnoho let. A v tom tkvi sila vypra-
véni pribéhi. Profesor Jan Wiener fikava: , Kdyz se srdce potka s mysli, vznikne
moudrost.“ A zajimavé piibéhy nam takovou moudrost mohou poskytnout.

Jak vyuzit Aristotelovu Poetiku ke scénafi na sedm minut

Proc¢ Aristotelés

Pro studenta, ktery piSe scénaf poprvé, mize byt uklidnujici skutecnost, ze
o tomto tkolu existuje mnozstvi uvah a analyz. Nejvice ho asi uklidni, ze kdyz
se ohlédne az k samym zakladim zapadni civilizace, tak zjisti, Ze jiz vice nez
dva tisice let pred vynalezem kinematografie byla napsana prirucka, jak sepsat
scénaf. Aristotelova Poetika nemusi nutné poskytnout pouzitelny navod tém,
ktefi touzi sepsat moderni scénaf, ale stoji za to si pfipomenout jeji poznatky,
abychom zmapovali zédklady komunikace v dramatu. Budeme na né nahliZet volné,
v kontextu toho, za jakych okolnosti Aristotelés Poetiku psal. Nasim cilem je vyuzit
zna¢ného myslenkového potencialu, ktery Aristotelés vénoval komplexnimu tkolu
vytvareni dramatu, a vybirat si ty rady, jez mohou pomoci nasim scénartim docilit
jejich dramati¢nosti.

Aristotelés nebyl autor divadelnich her, byl to filozof a prirodovédec. Jeho
zamérem bylo pozorovat svét kolem a nachazet rozumové a objektivni vysvétleni
toho, pro¢ se urcité aspekty objevuji a funguji tak, jak funguji. Vedle véd, politiky
a etiky zkoumal i jeden z nejpopularnéjsich a nejvlivnéjsich fenomént své doby
- drama. Klasickd dramata Euripida, Aischyla a Sofokla byla velice popularni:
amfiteatry ve starovékém Recku mohly pojmout az dvacet tisic nadenych divaka.
Pro filozofa, zabyvajictho se zkoumanim struktur lidské ¢innosti, byla analyza
dramatu jisté lakavou vyzvou.

Navzdory velkému pokroku v technologii i védach od dob Aristotelovych
lidstvo stéle trapi stejné nefesitelné problémy a dramata tedy stdle znova zkou-
maji stejnd témata, pricemz se takika vzdy snazi divaky emocionalné zapojit.
Z tohoto diivodu jsou Aristotelovy poznatky stale relevantni pro kazdého, kdo se
snazi pochopit, jak mohou dnes scénare efektivné predavat komplexni a zavazné
myslenky Sirokému publiku. A co vic, listovani Aristotelovou Poetikou je nejen

poucné, ale mize byt také inspirativni.
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Kompletni akce

Aristotelés popisuje uméni jako napodobovani skutecnosti a v tomto kontextu
drama jako napodobu lidského jednani (akce)’. Méli bychom poznamenat, Ze
Aristotelés nepouzival slovo ,,akce” stejné jako my dnes, kdyz tfeba mluvime
0 »akénim filmu® s honickami. V jeho pojeti ma ,akce (jednani) jak vyznam
~délat*; tak i ,,dafit se, at uz dobfe, ¢i zle. Riké, ze drama napodobuje ,,kompletni
akci® (uceleny d¢j), coz znamena akci v obou smyslech slova: ,,délani®, které se
aktérovi vraci v tom, jak se mu v ném dari.

Nevypravéj, ukazuj

Aby Aristotelés odlisil dramatické jednani od jiného, jasné definuje, co to
drama vlastné je. Jako ndpodoba skute¢nosti ma literatura schopnost predvést
jednani nebo jakykoli druh aktivity, chovani ¢i manyry bud pomoci ,vypravéni’,
nebo pomoci ,,ukazovani®. Zatimco narativni a epické formy prezentuji akci
pomoci vypravéni, drama ze své podstaty akci ukazuje.

Uz jsme zdtraznili, jak casto se s vypravénim pribéht setkavame v nasich
zivotech, ovSem mnohé scénare se potykaji s tim, Ze se tyto pribéhy ,vypravéji
nikoli ,,ukazuji“. Casto scendrista zjisti, Ze ,vypravéni“ vyzaduje méné usili nez
»ukazovani®, protoze potom neni zapotiebi Zzddného pomyslného prekladu z ver-
balniho do vizualniho jazyka. Ale nejenomze ,vypravéni“ je méné ,,dramatické®,
zcela pragmaticky je obvykle pro scénaf k ni¢emu, protoze na scénar spoléhaji
$tab 1 herci, jako by to byl plan pro ,,obrazky v pohybu® Vypravé¢ scénafe na sedm
minut musi védomé hledat zptisoby, jak z vypravéni prejit k ukazovani.

Jak naplanovat strukturu

Aby Aristotelés zduraznil dalsi typickou vlastnost dramatu, odliSuje ho
od epiky. Zatimco v epice mohou jednotlivé epizody nasledovat jedna za druhou
ve volném sledu, moznda se nékdy mohou i prohodit, v dramatu se jednotlivé
vystupy a obrazy (neboli filmovym jazykem scény a sekvence) odehravaji v pri¢in-
ném fetézci. Jak poznamenava Aristotelés, v dramatu jedna scéna zavisi na druhé.
Seradit scény v jiném sledu by znamenalo narusit harmonii hry.

2V teském prekladu Aristotelovy Poetiky neni pouzito slovo ,,akce, nybrz se pise o lidech ,,jak jednaji* (Aristo-
telés Poetika. Ptelozil Milan Mraz. Praha: Nakladatelstvi Svoboda, 1996, s. 62). Pro zachovani smyslu prekladu,

ktery pracuje se slovem ,action’, budeme tam, kde je to nezbytné, pouzivat slovo ,akce, jinde ponechdme
»jednani (pozn. prekl.).
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Aristotelés si vlastné v§imd toho, Ze prace spisovatele spociva predevsim
ve spravném fazeni scén v déji — coz je tloha, ktera vyzaduje zna¢né usili, jak
miuize dosvédcit kterykoli zkuseny scendrista.

Cas v dramatu a jeho vyznam pro strukturu

Dalsi z Aristotelovych poznatki, s nimz sotva miizeme nesouhlasit, je ten,
ze se drama odehrava v urcitém casovém obdobi, coz patii mezi jeho zakladni
vlastnosti. Celovecerni film odjakziva trvd néco mezi devadesati a sto dvaceti
minutami. V naSem pripadé bude mit film sedm minut. Nezalezi na tom, zda
jsou jednotlivé udalosti ve filmu fazeny chronologicky, ¢i nikoli, zazitek divaka
se vzdy omezi na tento ¢asovy usek, a to linearné, od zacatku do konce.

Aristotelés popisuje, Ze zakladni struktura dramatu - tedy to, co se odehrava
v urcitém Casovém obdobi - se sklada ze tfi ¢asti: zacatku, prostredku a konce.
Dosti opatrné tyto ¢asti definuje tak, ze zacatek je to, co se odehrava pred prostied-
kem a koncem; prosttedek to, co probéhne po zac¢atku a pred koncem; a konec to,
co nasleduje po zacatku a prostredku. Navzdory nejistoté, kterou takova definice
miize vyvolat v tapajicim spisovateli, poskytuje vlastné zajimavy nahled na véc
pro ty z vas, ktefi se rozhodli pro scénaf na sedm minut.

Aristotelova definice opét zdtraznuje dilezitost struktury v dramatickém

textu a pfipomind, Ze kazda ¢ast ma dilezité a jedinecné vlastnosti.

Triaktova struktura

Definice zacatku, prostfedku a konce je totozna s tim, co dnes nazyvame
triaktovou strukturou. Mnozi spisovatelé ve snaze vyhnout se formulkam a kli§é
horlivé zavrhovali tffaktovou strukturu a navrhovali alternativni strukturu s jinym
poctem déjstvi.

Ale zcela odmitnout Aristotelovu definici znamena poptit zakladni poznatek
o dramatu, ktery je v této zdanlivé jednoduché definici skryt — Ze drama je linearni
zazitek. Divacky zazitek z kazdé divadelni hry, kazdého scéndre, kazdého filmu, at
uz si to pripustime, nebo ne, ma zacatek, prostredek a konec. Autor dramatického
textu bud prijme tuto skutec¢nost pfi fazeni udalosti ve svém scénari, nebo bude
pokracovat na své vlastni nebezpeci.

Podobné Aristotelés zminuje, ze jednotlivé akce v dramatu museji byt zapa-

matovatelné, jelikoz drama je zazitkem v case. A jsme zase u toho: usporadani je
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