RIKA SE, ZE ZADNA KNIHA Z VAS ZVUKARE NEUDELA

Technicky vzato - je to pravda. | kdyz principy prace se zvukem jsou
relativné jednoduché a v celé klasické audiovizi (tedy narativni, nein-
teraktivni, nevirtualni) stejné, jejich konkrétni aplikace se v zavislosti
na médiu, ucelu vyrabéného audiovizualniho obsahu, Zanru a rozpoctu
mohou zéasadné lisit. Kazdy zvukaF proto tyto principy potfebuje znat
a umeét je po svém prevadét do praxe, stejné jako kazdy zvukar potre-
buje mit dobry sluch a talent. Profesionala ale déla zejména zkuSenost,
schopnost planovat a schopnost improvizovat, kdyz plany nevyjdou.
A to vse ziska pouze praxi.

Tato kniha neni psana pro zvukare.

Je psana pro reziséry, produkéni, stiihace, scenaristy... zkratka pro
filmare. Nebo pro studenty filmovych skol. Pro vSechny, ktefi mohou
nékdy potfebovat pracovat s filmovym zvukem.

Nesnazi se poskytnout hluboky vhled do prace se zvukem. Klade
si za cil jen usnadnit komunikaci s ,lidmi od zvuku” a zvysit efektivitu
vaseho nataceni. Pfi ¢teni proto méjte na paméti, ze tento text tudiz
danou problematiku hodné zjednodusuje.

A proc ze byste to vlastné méli ¢ist, kdyz zvuk neni vasim oborem?
Copak neni mozné prosté a jednoduse zadat ukol profesionalovi a ne-
starat se o to, jak ho splIni?

Inu...

Mark Ulano, zvukar, dlouholety spolupracovnik Jamese Camerona
a Quentina Tarantina, na svUj prvni den prace na filmu Titanic (1997),
za néjz posléze dostal Oscara za zvuk, vzpominal slovy: ,Byl jsem jesté
mlady a o Cameronovi uz jsem slysel hodné. Nastoupil jsem k nému
po zvukafi, kterého vyhodili, takze jsem byl nervézni a poslouchal na
slovo. No a James ke mné na konci dne pfiSel a povidad mi: ,Nedélej to,
co ti fikdm, délej to, co po tobé chci. Tak jsem se podle toho zafidil
a fungovalo nam to.”

Takze ano, mozné to je. Jen... Ne kazdy rezisér je tak genialni jako
James Cameron. A ne kazdy zvukar je tak zru¢ny ¢tenar myslenek jako
Mark Ulano. A ne kazdy film ma takovy rozpocet jako Titanic. A pravé
pro situace, ve kterych pracujete s obycejnym zvukafem a s obycejnym
rozpoctem, je dobré védét, co po svém zvukafi mlzete chtit a jak se
zvukem pracovat nejefektivnéji.



PFipraveni? Jdeme na to.




PROC, KDY A KCEMU
POTREBUJETE ZVUKARE

NezZ se pustime do diskuse o tom, jak pracovat se zvukafem, zkusme
trochu rozvést poslednich par odstavcl Uvodu. A tedy odpovédét na
dvé otazky, které si nezvukar polozi jako prvni:

1. Opravdu se neda natocit dobry zvuk bez zvukare?
2. Pokud uz si najmu zvukare, pro¢ bych se mél starat o zvuk taky?

Odpovédi na tyto zdanlivé nesouvisejici otazky maji kupodivu tataz
vychodiska. Kvalitu nataceného zvuku urcuji v zasadé ctyri parametry -
podminky pfi nataceni, profesionalita zvukare, kvalita pouzité techniky
a Stésti. Tyto parametry ovSem neovliviuji kvalitu vysledku stejnou
meérou.

Zkusme si myslenkoveé cviceni: Dejme tomu, Ze nejvyssi kvalita zvu-
ku je 100%. Nejvyssi kvalitou rozuméjme zvuk, ktery neni potfeba dale
zpracovavat, staci jej sesadit k obrazu a film se mlze z fleku promitat
v kiné; tato kvalita je nicméné na realném nataceni témér nedosazitel-
na. Zhruba 80 % je Uroven kvality, kterou bézné dosahuji profesionalni
tymy - rozuméjme ji kvalitni, snadno zpracovatelny dialog a Cisté zvuky
hereckych akci. Zhruba 50 % je potom uroven kvality, u které uz i laicky

s

divak zac¢ina vnimat, Ze je néco v neporadku, ze ,zvuk neni dobry”.

1 lJisté, digitalni zvukova postprodukce umoznuje leckteré drobné vady zvuku
odstranit, zvuk opravit, vylepsit - pokud tedy zvuk neni poskozeny prilis. Kvalitni
zvukova postprodukce miize pridat vstupnimu materialu, dejme tomu, az tretinu
kvality primarniho zaznamu. Pokud vyjdete z 80 %, je mozné se dotahnout i k té
stovce. Vyjdete-li z 45 %, porad jesté se vam muze podafit docilit prijatelné
kvality. Pokud zac¢inate na 30 % - smla. Samoziejmé, nékdy je mozné zvuky



Pokud tedy jste profesionalové a mate ambice natocit film do kin,
nebo do mezinarodni televizni distribuce, budete se snazit docilit ale-
spon 80% zvukoveé kvality. At uz ale tocite cokoli, vasim cilem je vzdy
pfesahnout alespon 50 %, nechcete-li, aby vase dilo béhem sledovani
divaci vypinali, nebo se mu dokonce vysmivali.

Podminky, od psani scénare, pres vybér lokaci a kostym, az po
nacviceni herecké akce a realné pracovni podminky béhem nataceni)
délaji zhruba 40 %. Podminky pfi nataceni nejvic ze vseho ovliviuji
pripravy a planovani, které nema na starosti zvukar, ale ostatni profese.
Pripravy byste jako nezvukati méli fesit nejvic. Proto se jim také budeme
vénovat nejddkladnéji.

Profesni zdatnost celého zvukového tymu - jeho schopnost vytézit
z podminek na place maximum - déla 30 %. Kvalita pouzité zdznamové
techniky déla 20 %, no a zbyvajicich 10 % pripadne na Stésti.

Zbytek jsou kupecké pocty. Ano, pokud natacite v idealnich pod-
minkach a naprosto presné vite, co délate (priprava 40 %), a mate Stésti
(10 %), pak i bez zvukare a zvukové techniky, jen s internim mikrofonem
mobilu nebo fotoaparatu, mlzete natocit obstojny zvuk. Vlastné dost
podobny, jako kdyz zaméstnate nejlepsiho mozného zvukare (30 %)
s nejmodernéjsi technikou (20 %), ale budete tocit v silné nepfiznivych
podminkach a pfipravu a prizplsobeni nataceni potfebam zvuku uplné
vypustite. V obou pfipadech bude vysledkem nejlépe 50 %.

Pokud vsak filmovani naplanujete s ohledem na potfeby nataceni
zvuku, budete pracovat s priimérné zkusenym mistrem zvuku a s ales-
pon trochu slusnou zvukovou technikou, vase Sance na kvalitni zaznam
zvuku vyrazné vzrostou.

Budete-li s mistrem zvuku konzultovat nataceni predem, a to jak co
do natacenych akci, tak co do vybéru lokaci, pom(ze vam s pfipravou.
Zaroven bude schopny vam pomoci vybrat pro dany ucel vhodnou
techniku nebo ji obstard sam. Jedno i druhé vase Sance na zdznam
kvalitniho zvuku opét zvysi.

s nevyhovuijici kvalitou v postprodukci nahradit. Ale to je jinad pohadka, a k tomu
se jeSté dostaneme.
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Ohanét se dalSimi Cisly a procenty nema cenu, ostatné slo jen o pfi-
rovnani. Dulezité ale je uvédomovat si, ze:

m pecliva pfiprava nataceni je dllezitéjsi nez prace zvukare a kvalita

m kvalita techniky také neni zanedbatelna
m neni dobré spoléhat se na Stésti.

Takze odpovédi na ony dvé otazky znéji:

1. Ano, obstojny zvuk Ize natocit i bez zvukare, jen je to mnohem méné
pravdépodobné.

2. Jako nezvukari byste méli premyslet o zvuku proto, ze (jak jesté
mnohokrat zminime) zvukar pracuje pouze v takovych podminkach,
jaké mu vytvorite. Pokud tedy zvuk nebudete fesit vibec, mlize se
vam stat, ze budete vyslednou kvalitou zvukového zaznamu velice
nemile prekvapeni.

Jen co jsou zodpovézeny tyhle dvé zakladni otazky, hned se objevi
tfeti. RGzna nataceni jsou prece rizné narocna - a ne vsechna nutné
potfebuji kvalitni zdznam zvuku. Treti otazka, kterou kazdy polozi, tedy
zni: Vazné potrebuji zvukare?

Dejme tomu, Ze jste studenti filmové skoly a pfipravujete se na prv-
ni cviceni. Nebo Ze jste youtubefi zvykli délat si vSechno sami a mate
pred sebou prvni nataceni s jinymi lidmi. Nebo jste ostfileni reportéfi,
se zvukovou technikou umite a jdete tocit dokumentarni film. Pfipadné
pracujete jako produkéni a planujete den, kdy se budou natacet vy-
hradné scény bez dialogu. To vSechno jsou situace, ve kterych zvukar
zdanlivé neni potreba. Nebo Ze by prece?

Na vétsich projektech a/nebo ve vétsich kinematografiich, jako je
napfiklad americka nebo britska, miva prace se zvukem svoje speciali-
zované odnozZe. Kazda tato subspecializace ma presné definovanou roli.

Na nizkorozpoctovych hranych projektech a/nebo v mensich kinema-
tografiich, jako je tfeba ta ¢eska, neni vyjimkou, Ze se funkce kumuluji



a tfeba funkce hlavniho zvukare?, mistra zvuku?®, editora dialogl* a mixé-
ra® mUze zastavat jediny ¢lovék.

U nizkorozpoctovych dokumentd nebo internetového videa je pak
tato ,one man show” viceméné pravidlem. Podrzme se nicméné ter-
minologie velkého zabavniho prlmyslu a hraného narativniho filmu,
protozZe ta je na pochopeni jednodussi.

K ¢emu tedy zvukar je? A kdy ho ptizvat ke spolupraci?

2 Anglicky supervising sound editor; ¢lovék odpovidajici za celou zvukovou slozku
po technické i dramaturgické strance.

3 Production mixer; ¢lovék odpovidajici za zaznam zvuku na vétsich natacenich.
Miva k ruce jednoho nebo vice mikrofonistl. Kromé samotného zdznamu
vyrabi i downmix pro stfiznu, zajistuje pomocnou zvukovou techniku, jezdi na
obhlidky a pomaha planovat nataceni. U mensich projektt, kde nejsou k dispozici
mikrofonisté, kde se pouziva mensi set techniky a zvukar ji obsluhuje sam, se
s touto pozici leckdy setkdme pod anglickym nazvem sound recordist, v cestiné
pod lakonickym ,placovy zvukar”.

4 Dialogue editor nebo production sound editor; ¢lovék, ktery tfidi zvuk
zaznamenany pfi nataceni na dialog, ostatni pouzitelny zvuk a ten zbytek.

5 Mix engineer nebo re-recording mixer; ¢lovék obsluhujici michaci pult a michajici
film podle pokyn( supervising sound editora.

14
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11 PRIPRAVY NA NATACENI

V ramci priprav se vam muze hodit hlavni zvukaf a mistr zvuku. Hlavniho
zvukare je vhodné pfizvat velmi brzy - nejlépe ve chvili, kdy je hotova
prvni verze scénare. Pokud se ma jednat o film, v némz hraje vyznamnou
dramaturgickou roli zvuk nebo hudba, neudélate chybu, kdyz s nim
budete konzultovat jiZ pfi psani scénare.

Hlavni zvukaf m(ze pomoci s dramaturgii, mdze nabidnout zvukova
feSeni situaci, ktera by reziséra nebo autory scénare nenapadla. (Pouze
je nabizi, rozhodnuti o jejich realizaci nélezi rezisérovi a/nebo producen-
tovi.) Zejména si ale sdm udéla predstavu o povaze a rozsahu projektu,
probere s rezisérem koncepci zvukové slozky a predd mistrovi zvuku
pokyny, co a jak bude potfeba nahrat.

V pfipadé, ze se jedna o film hudebni nebo s vyraznou dramaturgic-
kou roli préivodni hudby, je obvykle vhodné spolu s hlavnim zvukarem
prizvat i hudebniho skladatele.

Mistr zvuku do pfiprav na nataceni vstupuje az v rdmci planovani
nataceni. Maze ,jezdit na obhlidky” (schvalovat po zvukové strance
nabizené lokace a navrhovat feseni v pfipadé, Ze jsou tyto lokace akus-
ticky nevyhovuijici). Zejména by ale mél podle pokynd hlavniho zvukare
sestavit zvukovy §tab a sestavit navrh setu zvukové techniky potrebné
pro nataceni. Tyto navrhy samoziejmé schvaluje produkce.



1.2 NATACENI

Béhem nataceni ztélesnuje zvukovou profesi mistr zvuku, ktery se stara
o rekordér (vlastni zaznam, pomocny realtime downmix pro stfiznu,
zapis metadat...) a dalsi pridruzené sluzby (jako je treba kontrolni
poslech pro reziséra a skript). Zaroven vydava pokyny mikrofonistiim
a pripadnym dals$im asistentlim, ktefi se staraji o to, aby byly v kazdém
zabéru mikrofony spravné umisténé, a odstranuiji ty zdroje hluku, které
Ize jednoduse odstranit. Pripadné fesi s produkci nebo s lokacnimi elimi-
novani téch zdrojd hluku, které Ize jednoduse odstranit. Ukolem mistra
zvuku je - obecné vzato - predvidat mozné problémy a pfedchazet jim,
zatimco jeho asistenti fesi problémy, které uz nastaly.

Profese mikrofonisty, respektive asistentl zvuku obecné, lidé casto
prehlizeji a podcenu;ji kvili laické predstavé, Ze ,lepit porty a drzet tdgo
pfece umi kazdy”. Neni to pravda, protoze ma-li byt vysledek kvalitni,
jedno i druhé vyzaduje soustfedénost a soustavnou praxi.

Oblibeny bonmot zni: Mikrofonista je zvukar, ktery jesté nic neumi.
Na tomto vyroku uz kousek pravdy je, protoze adepti zvukové tvorby
musi projit asistentskymi pozicemi, aby v budoucnu védéli, jak své
asistenty fidit a co od nich vyzadovat. Ovéem néktefi mikrofonisté si
tuto préci zvoli jako hlavni povolani. A skute¢nost, ze tato pozice je
hierarchicky podrizena, jesté neznamena, Ze je méné dulezita. Jestlize
je mistr zvuku hlava, jeho asistenti jsou ruce. A s nesikovnyma rukama
se pracuje Spatné, takze vysledek obvykle za moc nestoji. Proto tam,
kde na kontaktnim zvuku hodné zalezi, jsou nutni kvalitni zkuseni mik-
rofonisté, zadni elévové.

Na malych natacenich, kde nejsou pritomni mikrofonisté, titul ,mistr
zvuku” postrada vyznam, presnéjsi oznaceni takové pozice zni ,placo-
vy zvukar”. Placovi zvukafi pracuji sami, bez mikrofonistl, sami si drzi
mikrofonni ty¢, sami si lepi mikroporty... a to je obvykle vSechno, co je
fyzicky v jejich silach stihnout. Zkratka zaklad, osekany jen na to nejnut-
néjsi. Pro jednoducha (napf. reportazni) nataceni to staci, pro zaznam
pomocného zvuku casto také, pro jakékolivambicioznéjsi projekty uz ne.

Jak znamo, nataceni filmu je velmi draha zéalezitost, jak co do ceny
lidské prace, tak co do ceny technologii. Je proto pochopitelné, ze se
produkce snazi optimalizovat rozpocet. Logicka otazka ohledné zvukové
sekce pak zni:

16



17

Kdy potifebujeme zvukare?

Pritomnost zvukare na nataceni je u profesionalnich projektl samozrej-
most. | u nizkorozpoctovych dokumentd a internetového videa je ale
pfitomnost zvukare pfi nataceni na misté. V pripadé dokumentarnich
kameramana.

Rezisér-dokumentarista, ktery si s respondentem povida a sou-
Casné obsluhuje kameru natacejici vypovéd, plsobi na respondenta
pfirozenéji, nez kdyby nad nim stal s mikrofonni ty¢i v ruce. Pokud tedy
rezisér/kameraman nebude zkousSet zastat i roli zvukare, dostane od
respondenta prirozenéjsi reakci.

ReZisér-dokumentarista, ktery sam obsluhuje kameru, ma zejména
u improvizovanych nataceni vétsi kontrolu nad obrazem. Pravdépodob-
kameraman.

Konecné, obejit se zcela bez placového zvukare je riskantni. Dvojice
rezisér a kameraman by jisté dokazala natocit zabéry technicky kvalitni
a zaroven vyznamoveé dllezité. Zvuk z ruchového mikrofonu na kamere
je ale témér vzdy vyrazné méné kvalitni nez zvuk z mikrofonu na tyci.
Natacime-li s vyuzitim skrytych mikroportl, zvukaf miva vétsi praxi
v jejich skryvani nez rezisér-dokumentarista a s vétsi pravdépodobnosti
je dokaze umistit tak, aby zaroven nebyly vidét a poskytovaly kvalitni
zvukovy signal. Nepritomnosti zvukafe se proto dramaticky zvysuje
pravdépodobnost, ze zvuk bude nahran v nedostatecné kvalité, nebo
dokonce nepouzitelné. A k ¢emu jsou v dokumentarnim filmu sebekras-
néjsi zabéry, kdyz je nedoprovazi kontaktni zvuk v odpovidajici kvalité?
V lepsim pfipadé na prostfih, v horsim k nicemu.

Proto je u dokumentarnich filml nezbytna Gzka spoluprace mezi
rezisérem a zvukarem; fakticky uzsi nez v jakémkoliv jiném odvétvi
audiovize.

Kdy potifebujeme mikrofonistu?
Na tuto otazku existuji dvé odpovédi. Jedna vychazi z technické stranky
véci, druha z psychologie.

Po technické strance je mikrofonista na place potreba vzdy, kdyzZ na-
tacime zvuk o vyssim poctu stop. Dveé az tfi stopy (mikrofon na tyci a je-
den az dva mikroporty) zvlddne snadno obslouzit i jediny ¢lovék, proto



se timto zplsobem toci napfriklad televizni reportaze (ENG, electronic
news-gathering). Od ¢tyr stop vys uz je ale readIné potreba, aby se placo-
vy zvukar - tedy vlastné mistr zvuku - pIné soustfedil na nahravany zvuk
a praci s mikrofonni ty&i za n&j prevzal mikrofonista. Cim vy$si je totiz
pocet soubézné nahravanych stop, tim vyssi je pravdépodobnost, Ze se
objevi chyba, a zaroven tim soustfedénéjsi poslech je potfeba k tomu,
aby byla v¢as odhalena - nejlépe jesté pred tim, nez se rozjede kamera.

Co se tyce psychologickeé stranky: chcete-li tocit hrany film ¢i serial,
je vhodné angazovat mikrofonistu, i kdyby se mély cely den tocit scény
bez dialogu, s jedinou kamerou a s jedinym hercem.

Filmovy §tab, u kterého je mistr zvuku sam sobé mikrofonistou, pu-
sobi v lepsim pfipadé dokumentaristicky, v horSim pripadé amatérsky.
A pracujeme-li se zkuSenym hercem, rozhodné amatérsky pUlsobit
nechceme. Ani pokud se jedna o skolni nataceni; tim méné pokud by
Slo o profesionalni praci.

Totéz plati pro nataceni v komercni sfére, kdyz jsou na nataceni pfi-
tomni i zastupci klienta. Stab, ktery b&hem nataéeni plsobi neprofesio-
nalné, mize byt snadno vymeénén jesté dfive, nez stihne odprezentovat
vysledek své préace.

Ale i pokud jsou herci i klienti pfedem srozuméni s tim, Ze nataceni
probéhne s ,komornim” stabem, absence mikrofonisty se zakonité po-
depise na moralce celého §tabu. Stab v takovém pfipadé snadno ziska
pocit, Ze zvuk ,neni dllezity”, a podle toho se i chova. Vysledkem je
snizena autorita zvukare a v dlsledku casto zbytecné snizena kvalita
nahravaného zvuku. A o kvalitu nahravaného zvuku jde predevsim, ne?

Jednoduché pravidlo pro produkéni by tedy mélo byt - jestlize na
vasem hraném projektu kamerova posadka cita tfi a vice lidi, je vhodné
zaméstnat mikrofonistu.

Kdy potrebujeme druhého mikrofonistu?
Pro tuto situaci existuji tfi dGvody:

m pouzivani mikroport(

m pohyb kamery

m nataceni s vice kamerami.

Nataceni vice kamerami je bézné zejména v televizni praxi. Klasické tele-
vizni inscenace, ateliérové sitcomy atp. byvaji nataceny tremi kamerami,
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u seriall natacenych v realnych prostfedich se velmi ¢asto setkdame se
dvéma kamerami. DGvody pro nataceni vice kamerami jsou rdizné, od
vétsi tvarci svobody pres urychleni nataceni (kdy se napfiklad soucasné
toCi pohled i protipohled) az po zachovani kontinuity hereckého projevu.

Hlavnim uskalim nataceni vice kamerami je, co se zvukové slozky
tyCe, moznost rychlého prechazeni mezi pohledy obou kamer. Probiha-li
v natacené scéné rychla konverzacni vyména, jsou-li herci daleko od
sebe, nebo neni-li scéna precizné nazkousena (a vSechny tyto situace
muzou nastat snadno a necekané), pak ani sebelepsi mikrofonista nema
Sanci mikrofon udrzet po celou dobu trvani zabéru v pozici vhodné
pro zdznam. Druhy mikrofonista je v takové situaci nezbytny, protoze
umoznuje pokryt ty ¢asti scény, které jsou fyzicky za hranici moznosti
jediného ¢lovéka, a tak fakticky umoznuje svobodné vyuzivat potencial
druhé kamery. Jednoduchym pravidlem pro produkéni by tedy mélo
byt: Jestlize si mGZete dovolit dvé kamerové posadky, mlzete si dovolit
dva mikrofonisty.

Jak jsme zminili, vlastni nataceni je nejnakladnéjsi ¢ast vyroby filmu
a jakakoliv Uspora Casu je dllezita. Pfi nataceni s vyuzitim mikroportt
(coz je dnes standardni postup) predstavuje vyznamnou uUsporu ¢asu
délba prace mezi mikrofonisty. Zatimco jeden mikrofonista se soustredi
na pripravy zabéru a hleda nejlepsi mozné pozice pro mikrofon na tyci,
druhy mikrofonista na herce umistuje mikroporty. Kdyz tuto praci do-
konci, pokud to scéna vyzaduje, chopi se druhé mikrofonni tyce podle
instrukci prvniho mikrofonisty. Ale i v situacich, kdy druhou mikrofonni
ty¢ nevyuzijeme, nasazeni druhého mikrofonisty vyznamné Setfi Cas.

Proto se pfi planovani nataceni s vétsSim mnozstvim mikroport( a her-
cl ptejte: Je vyhodnéjsi najmout druhého mikrofonistu, nebo se smifit
s tim, ze na zvuk se zkratka ¢eka, a v disledku riskovat nutnost rusit
naplanované zabéry, nebo platit celému stabu dvé hodiny prescasu?

Konecné, tocime-li film zakladajici si na bohatém pohybu kamery,
a to zejména v dlouhych zabérech, je velmi pravdépodobné, Ze jeden
mikrofonista nebude schopen sledovat herce, vedouci dialog, kvli
stindm, prichoddm uzkymi misty, odleskim a podobné. Rozdélenim
prostoru mezi dva mikrofonisty (v oddvodnénych pfipadech i vic) je
mozné situaci vyznamné pomoci.

Podobné situace jsou pro vSechny profese zpravidla technicky
obtizné. Zvuk neni vyjimkou. Jejich konkrétni provedeni je proto treba



konzultovat s mistrem zvuku v dostateCném predstihu, protoze byva
pfipad od pripadu jiné. Dokonalé sladéni vSech profesi je nutné zejmé-
na v pripadeé slozitych a dlouhych zabért. Neni vyjimkou, Ze zkouseni
jediného takového zabéru zabere i celé dny.

Kdy potfebujeme druhy zvukovy tym?
Filmové nataceni obecné neni Uplné nejlevnéjsi zalezitost. Nékteré
situace jsou nicméné opravdu drahé, napriklad destrukéni ¢i davové
scény, a jejich opakovani je treba se pokud mozno vyvarovat. Jindy se
zase tocCi na lokaci, ktera je za normalnich podminek nedostupna, ale
nabizi naprosto specificky zvuk, ktery je treba zaznamenat. Nebo tieba
probiha nataceni s dubléry a scény, v nichz se vyskytuji pouze kaskadéri,
jsou nataceny soubézné se scénami, v nichz se vyskytuji pouze herci...
V téchto pripadech je vhodné zaznamem mistné specifickych zvukt
povérit druhy zvukovy tym. Prvni tak mGze délat svoji béZnou praci, tedy
zaznamenavat hereckou akci, aniz by se narusovala jeho koncentrace
nutnosti pfemyslet nad zdznamem prostredi. Druhy stab mdze byt
mensi (zvukari casto staci jediny asistent zvuku) a vybaveny specificky
pro dany ukol, napfiklad mikrofony, které se pro nataceni filmu bézné
neuzivaji. Zaznamy druhého tymu mohou vyznamné usetfit ¢as a rozsifit
zvukové moznosti v postprodukeci.

Kdy tedy zvukafe nepotiebujeme?

Zvuk je tfeba natacet i v zabérech, kde se zdanlivé nic nedéje - postavy
napriklad sedi u stolu, nehybou se a nemluvi. Vyslednou nahravku Ize
s Uspéchem pouzit jako zobrazeni ticha pfislusného interiéru. Nataceni
takovych scén setfi Cas jak na place (neni tireba délat separatni nahrav-
ky ticha interiéru), tak v postprodukci (neni tieba tyto nahravky slozité
dohledavat a nasazovat).

Zvuk natoceny pfimo na place je nenahraditelny i v pripadé, Ze je
tvaréim zamérem natacet plné postsynchronni film, protoze slouzi jako
odrazovy mustek pro vyrobu finalniho zvuku. Princip je to podobny, jako
kdyz je animovany film vyrabén pomoci rotoskopie®.

6 Animovany film, kdy jsou postavy obkreslovany podle zivé herecké akce;
predchlidce motion capturingu.
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