2.4 Stavba — hudebni forma, tektonika,
stfihova skladba

Material, prostor a ¢as jsou zakladnimi predpoklady pro dalsi
stavebni praci jak v hudebni, tak ve filmové doméné. Pti za-
mysleni se nad technikami tv(rci stavby vizualniho a hudebni-
ho materidlu se vsak jiz stfetavaji vyrazné odlisné svéty, které
vychazeji z odlisnych uméleckych, pfipadné femeslinych tradic.
Hudebni tradice ma kofeny v pravéku a znamé déjiny evrop-
ské hudby sahaji do antiky, s nejvétsim vyskytem dochovanych
historickych materidlll a notace ve stfedovéku a novovéku.
Faktem je, Ze k analyze nékterych aspektd historickych kom-
pozic neni zapotfebi (na rozdil od filmu) zvukového zaznamu.
Pro potfeby hudebni analyzy zpravidla dostacuje existujici
partitura v podobé hudebni notace, ktera je v evropském kon-
textu velmi rozvinutd a komplexni. Oproti hudbé, dé&jiny filmu
de facto zacinaji na konci 19. stoleti, konkrétné prvnim filmem
bratfi Lumiérl Odchod z tovdrny, jenz byl vefejné uveden
v roce 1895.% Znacny rozdil v délce trvani obou tradic je zpQ-
soben zavislosti filmu a naopak nezavislosti hudby (zejména
vokalni) na technologii. Zatimco problematika stavby hudebni
kompozice byla rozebirana jiz ve stfedovékych traktatech, film
vplul do teoretické diskuze jako novotvar prelomu 19. a 20. sto-
leti, z ¢asti adaptoval existujici stavebni koncepce vychazejici
zejména z dramatu, scénickych uméni a fotografie, ale i vytvar-
nych uméni a hudby, navic vsak rozvinul samostatnou vlastni
kompozi¢né-stavebni metodiku montaze — stfihové skladby.
Zamérim se nejprve na oblast hudby. ZpUsob stavby hudebni-
ho materidlu se v historii evropské vazné hudby odvijel predevsim
od aktualniho slohu jednotného pro cely kontinent. Ve 20. stoleti
se slohova jednota postupné uvolnila a jednotlivé kompozi¢ni sty-
ly se zacaly vétvit do casto nepribuznych vyvojovych linii s centry

8 Kristin Thompsonova — David Bordwell. Déjiny filmu: Prehled svétové kine-
matografie. Prelozila Helena Bendova et al. Praha: AMU, 2007, s. 27.



v ramci skladatelskych skupin i v kontextu tvorby jednotlivych
skladatel(. V poslednim stoleti de facto nastala situace ,co autor,
to sloh”, nékdy dokonce ,co skladba, to sloh”.

Skladba rané jednohlasé evropské hudby je postavena na
vybéru tont (tzv. modd) a jednohlasych melodickych frazich
v ramci tohoto vybéru. Pozdéjsi vicehlasad struktura prida-
va vertikalni skladbu nékolika melodii soucasné a vsima si
souzvukové stranky (kontrapunkt). Melodicko-harmonicky sloh
uplatiiuje princip tonalni funkéni harmonie, kdy horizontalni
a vertikalni rozmér skladby nabyvaji stejné dllezZitosti a rozviji
se systematicka teorie tonalni kompozi¢ni stavby. V posledni
fazi vyvoje, ve 20. a 21. stoleti, néktefi skladatelé vnimaji, ze
tonalitu jiz neni jak dale rozvijet a hudebné-stavebni koncepty
se dale vyvijeji a vétvi nejprve smérem k atonalité (nevyuzivajici
princip tonalni harmonie) a dale vznikaji kompozi¢ni sméry jako
serialismus, posléze i multiserialismus, témbrova hudba, mini-
malismus, spektralismus, dale pak algoritmicka, generativni i
konceptualni kompozice a mnoho dalsich. Paralelné s témito
sméry se stale rozviji napt. neoklasické a neofolklorni hudebné-
-kompozi¢ni ptistupy. Postmodernim vylUsténim je moznost
kombinace jakychkoliv prfedchozich postupl v jednom dile,
forma recyklace ¢i kolaze jiz existujiciho dila.®” Kontext akus-
tickych uméni k danym metodam formovani materialu pridava
jesté metody syntézy zvuku — napf. aditivni, subtraktivni, gra-
nularni, frekvenéni modulace ad.

Kromé uvedenych kompozi¢nich slohl a technik vsak Ize
uvazovat i nad vnéjsi hudebni formou, kterou vnimam jako
jakousi obalku vytvarejici urcity tvar, jenz se zaplni konkrétnim
materidlem. Hudebniformy byly v tradi¢nim pojeti velmi presné
definované (napt.rondo, variace, fuga, sonatova forma apod.).%®

%7 Viz heslo Postmodernism — Stanley Sadie (ed.). The New Grove Dictiona-
ry of Music and Musicians. 2'° ed. London: Macmillan, 2001 (repr. 2002),
sv. 20, s. 213-216.

%8 Principy zakladnich tradi¢nich hudebnich forem stru¢né a prehledné popi-
suje Ludék Zenkl v ABC hudebnich forem. Praha: Supraphon, 1984.



V soucasnosti je vsak hudebni forma ¢asto chapana jako volna
koncepce plastického tvaru pro hudebni material. A tento tvar
maze byt vytvoren témér jakymikoliv prostfedky — grafickym
nakresem, metodou improvizace ¢i oteviené formy, generativ-
nim ¢i parametrickym zplsobem, analogif ¢i pfevodem struk-
tur z jinych uméleckych nebo védnich oborl a mnoha dalSimi
zpUsoby, nevyjimaje technické a dramaturgické postupy pfeja-
té z filmového stfihu a rezie.

Film, na rozdil od hudby, byl rovnou vrzen do kontextu
20. stoleti a jeho pomérné ranou fazi vyvoje ihned ovliviiovaly jak
tradi¢ni dramatické a literarni formy, tak i modernistické experi-
mentalni vytvarné a hudebni koncepty ¢i inovativni formy divadla
a poezie. Film se soucasné vyvijel téz jako vhodné médium pro
oblast dokumentu a publicistiky, odkud pochazeji mnohé estetic-
ké vlivy, které se tykaji rovnéz jeho narativnich a experimentalnich
forem. Pro stavebni skladbu filmu je nicméné pfiznacna tzv. mon-
taZ (stfihova skladba), ktera se jako pojem v kinematografii ob-
jevila v souvislosti se sovétskou filmovou tvorbou 20. let 20. sto-
leti.% Jerzy Ptazewski (1924-2015), autor akademicky uznavané
systematickeé studie Filmova fe¢ (1961),7 pise:

.V jinych vizualnich uménich i v literarni technice se pred
vznikem kinematografie uzivalo montaze zfidka. Teprve filmo-
va montaz nam dala poznat mozaikovy raz vnimani vnéjsiho
svéta ¢lovékem. [...] Syntetizujici rozum skldda nesouvislé vje-
my, pozorovani, tvary téles a pohyb( v rekonstrukce udalosti,
jichz jsme svédky. Rozum naklada s molekulami skute¢nosti
tak, jako pointilisté s drobnymi skvrnami cistych barev — tvofi
z nich slozité kompozice podle tvlrcovy vile."”

Ptazewski rozliSuje tfi montazni pfistupy: dramaturgicka
skladba, asociativni skladba a technicky strih:”?
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,1. Technické uUkoly spocivaji v usporadani nasnimaného
materialu do plynulého vypravéni s promyslenym rytmem, jez
divaka jasné a logicky orientuje v situacnich zménach.

2. Dramaturgické Ukoly spocivaji v tom, aby se vypravéni
konstruovalo co nejprehlednéji a co nejsugestivnéji; zasluhou
této konstrukce bude vizualné-auditivni obsah pisobit na di-
vaka co nejintenzivnéji.

3. Asociativni Ukoly spocivaji v tom, aby se divakovo vé-
domfi obohatilo o jisté obsahy, jeZz nejsou v samych vizualné-
-auditivnich obrazech, nybrz vyplyvaji ze vzajemnych vztaht
jedné partie materialu k druhé."”

Z Ptazewského textu obecné rozumim, Ze zatimco dra-
maturgicka skladba je projevem proporc¢ni vyvazenosti a ja-
kési hudebnosti dila, asociativni skladba méa blize k intelek-
tudlnimu mysleni a sémantickému vyjadfovani, a technicky
stfih zaopatfuje zejména plynulou iluzi spojitého filmového
¢asoprostoru. V kontextu této prace by se k Ptazewského
rozliseni na dramaturgickou a asociativni skladbu dala na-
|ézt analogie z hudebni teorie, kde rozliSujeme absolutni
a programni hudbu; prvni se zabyva cistym, ,absolutnim” hu-
debnim materidlem (o kterém jsem hovofil v 1. kapitole této
prace), jeho proporcemi a uspofadanim, druha vnasi do hudby
interpretovatelné sémantické vyznamy.

Dramaturgickou stfihovou skladbu Ptazewski dale ¢leni.
Uvedu zde vsak doplnénou a aktualizovanou Valusiakovu
klasifikaci, kterd vychazi z Ptazewského a také ze starsi ceské
publikace Jana Kucery Strihovd skladba ve filmu a v televizi’*
Valugiak rozliduje linedrni montdz (montaz prvk( ve skuteg-
né posloupnosti vnitiniho filmového ¢asu), paralelni mon-
tdz (montaz vice nezavislych linii, které spolu mohou pfimo,
nebo nepfimo souviset, v diegetické roviné filmu, ¢i v roviné
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intelektualni, asociativni), kfiZovou montdZz (montaz vice linii,
jez vychazeji ze spole¢ného bodu — napf. rozvétveni jednoho
déje na dvé soucasné linie), retrospektivni montdz (spojeni
dvou filmovych ¢asi — soucasnosti a minulosti), mozaikovd
montdZ (tématicky homogenni, ¢ heterogenni kolaz), rapid-
montdZ (zvlastni pfipad kolaze, kdy dochazi k rychlému rytmic-
kému stfihu velmi kratkych zabérd v jeden skladebné vyrazny
celek).”” Rapidmontaz Pfazewski vnima jako druh asociativni
montaze, stejné jako skladbu analogii, skladbu protikladem
a skladbu pfizna¢ného motivu (leitmotivu).”® Pro vracejici se
vizualni motiv Ptazewski také pouziva oznaceni refrén.”

S trochou predstavivosti, pfirovnam-li hudebni melodickou
linku k filmové déjové linii, mohu pfipodobnit linedrni montaz
k jednohlasému hudebnimu slohu a paralelnf ¢i kfizovou montaz
k vicehlasému kontrapunktu. Rapidmontaz by bylo mozné ptirov-
nat k principu zvukové granularni syntézy, kdy za pouziti sekven-
ce za sebe stfizenych velmi kratkych Usek materialu vznika celek
s novym vyrazovym potenciadlem. Skladba pfizna¢ného motivu
ma svou piimou analogii v programni hudbé, kde oznaceni leit-
motiv, nez se zacalo pouzivat také v teorii filmového strihu, zvuku
a filmové hudby, poprvé objevilo v souvislosti s tvorbou Richarda
Wagnera.”® Ostatni druhy filmové montaze nedokazu v tuto chvili
pfirovnat ke konkrétnim jeviim v hudbé, ale zajisté mohou byt
pro hudebni skladatele pfinejmensim inspiraci. Napf. o analogii
retrospektivni montaze bych uvazoval nejspis kdesi v oblasti prin-
cipu hudebni reprizy a analogii mozaikové montaze bych v hudbé
hledal v cyklickych skladbéch (vicevété hudebni utvary), v kom-
pozi¢ni stavbé hudebnich blok(, o které se zminuje Karel Janecek
v Tektonice,” nebo v postmoderni kolazové kompozi¢ni metodé.
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