O dadaismu

S koncepci proletarského umeéni se Teige pomérné brzy rozcha-
zi, respektive ji deteritorializuje dvéma smery: na jedné stra-
né se obraci k dadaismu, na strané¢ druhé ke konstruktivi-
smu a poetismu. Restrukturalizace architektury Teigeho
mysleni je bezpochyby nesena jeho kritikou Proletkultu?
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Jak piSe Brabec, koncepce ,revolu¢nosti uméni, kterou pro-
sazoval Devétsil, spoc¢ivala na zcela opacnych premisach, nez
hlasal Proletkult: uméni je svazano s principem objevu; reci-
pient je ziskavan pro nové zrozeny obraz svéta. Teigv pokus
interpretovat proletarské uméni jako vyraz kolektivniho citéni
a smysleni, opreny o koncept lidového umeéni a lidové zabavy,
vzbudil hojné kritickych reakei” (Brabec 2010: 361). O vzta-
hu lidového uméni a uméni ,nového* mluvi Teige jiz ve stati
z roku 1921 nazvané ,Nové uméni a lidova tvorba® Teige zde
stavi kontrast vesnické idyly s kroji, lidového umeéni ,vyris-
tajiciho“ ,z radostného zivota, klidu a pokorné prace“ (Teige
1971a: 150-151) a méstského odlid§téného prostoru. Podotyka
vSak, ze soucasna krize uméni se nese ve znameni ¢erpani
inspirace z lidové tvorby, pozitivné hodnoti Capkovu utlou pu-
blikaci Nejskromnéjsi uméni, z niz vyplyva, ze lidové umeéni je
povytce umeéni mestského a predmestského prostoru, jakozto
zpusob zabydlovani anonymniho teritoria moderni strojové
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a stranickych nazorti na uméleckou produkci, Teige proto
hleda nové cesty k vyjadfeni svych predstav, jeZ by pfesné
reflektovaly stav svéta.

Na nasledujicich fadcich se zaméfim na Teigeho pojeti da-
daismu, coZ je volba jen zdanlivé nelogicka. Devétsil vznika
roku 1920, Revolucni shornik Devétsil i sbornik Zivot vychazeji
vroce 1922, obecné pak byva za vznik poetismu povazovan rok
1923. Teige vSak piSe texty o dadaismu v rozmezi let 1924-1930,
tedy v obdobi, kdy jiz dochazi k promysleni a konstituci poeti-
smu (a jeho fundamentu - konstruktivismu) jako svébytného
(uméleckého) sméru. Argument pro mnou vybrany postup je
prosty: Teige ve svém vykladu dadaismu buduje narativ, kte-
ry zpétné vyklada vyvoj a krizi uméleckych forem, jejiz vyvr-
choleni spatfuje pravé vdada. Motiv krize je ale nasledné pre-
konan vznikem poetismu. Mame tedy co do ¢inéni s umélou
konstrukei téméf teleologického razu, ospravedlnujici poeti-
smus jako smér, jehoZz existence se ukazuje jako nutna, ba pri-
mo predzjednana. Teige dokonce piSe, Ze urcité ,pouceni da-
daismu, ono pouceni zivouci poesie, emancipované od veteSe
akademickych predsudkd, jak o ném hovoii Tzara, hralo svou
ulohu i u nas [...| okolo vzniku poetismu” (Teige 2004d: 123).%

civilizace. Konec textu je charakteristicky vyhledem na nad-
chazejici etapu v oblasti uméni i spole¢nosti: Teige zdiraznuje,
Ze ,néco nového se rodi®, ¢imz ma na mysli novy svét, v némz
bude vladnout harmonie prace a postupné vymizi socialni
rozdily. Leitmotivem Teigeho ranych textd je fantazma exis-
tence nového slohu, vzdyt v kratkém textu ,Novym smérem®
z téhoZz roku pracuje s moralni krizi a ipadkem celosveétového
spolecenstvi, jejimz vyvrcholenim byla 1. svétova valka. Teige
predklada vizi kolektivniho svéta, v némz uméni bude modem
Zivotniho byti: ,Ze zkratka beze stopy zaniknou dnesni indivi-
dualistické formy uméleckého projevu, kdyz uméni |...] nebude
|...] pouze zpuasob [jak| hybat Stétcem, pérem, nebo dlatem,
ani tajny technicky vtip, nejprve modus vivendi osvobozené¢ho
lidstvi“ (Teige 1971b: 95-96).

25  Nasledné vSak dodava, Ze u nas se s dadaismem ,,nenad¢lalo
mnoho fe¢i” (Teige 2004d: 153).
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Krom toho predklada ¢tenari kratkou historii dadaismu:
»,Dada pfislo, jak hlasaji Tzarovy manifesty, aby obratem
vylécilo politickou, astronomickou, umeéleckou a planetar-
ni syfilidu doby. Stalo se uprostfed hlubokého povale¢né-
ho intelektualniho zmatku pravou tvari vSeho, co se mysli
a dé¢je od polu k polu. Stalo se priznanim barvy zmalatné¢lg,
vykrvacené Evropy“ (Teige 2004a: 10-11).2° Teigeho rétorika
neprekvapi, zdiiraznéme vsak, Ze v této souvislosti poprvé
explicitn¢ vyplyva na povrch jiZz zminovana figura basni-
ka/umélce jako symptomatologa svéta. Metafora pohlav-
ni nemoci, ktera zpisobuje fyzickou i nervovou degenera-
ci, je popisem svéta zmitajiciho se v krecich, krvacejiciho
sveta, jenz ztratil veSkery fad a smysl. Dada prichazi jako
1ék?" na vSeobecny zmatek, rozvrhuje odliSné vidéni svéta.
Teige dokonce hovofi o tom, Ze je 1ze oznacit za ,duSevni
stav®, a to stav ,,svrchované indiference, v némz se styka
ano a ne, nikoliv slavnostn¢, jako v knihach mudrc, ale
samoziejmé a banalné” (Ibid.: 11). Dada vznika jako ume-
lecky smér, ktery si klade za cil negovat veskeré umeéni.
Ale nejenom to; indiferenci a banalitou, respektive zdi-
raziiovanim ,slavného a banalniho nic* (Ibid.: 11) neboli
toho, Ze 1ze jen tézko rozliSit mezi ,dobrym® a ,,zIlym" a ze

26 Teige samozrejmé studii za¢ina tim, ze dada se ,zrodilo
v Curychu, uprostred svetové valky, 16. inora 1916. Opona
Cabaretu Voltaire stoupa. Ozyva se monstruosni pokfik®
(Teige 2004a: 7).

27  Dada pfichézi s proménou vtipu a humoru, dovadi je smérem
k nesmyslnosti. I zde Teige pouziva metaforu 1éku, respekti-
ve poukazuje na vyznam absurdniho humoru, ktery se pfici
vseprostupujici konvenéni logice a plisobi pfimo na nervy ve
formé ,bezprostiedniho fyziologického afektu®: ,Absurdni
a idiotské vtipy jsou nutnou potravou inteligentniho stoleti.
Toto idiotstvi neni naprosto zjevem povazlivym nebo dokonce
upadkovym. Praveé naopak: je to zdrava ventilace pretopeného
mozku, desinfekce proti bakteriim trudnomyslnosti a hmyzu
existen¢nich starosti, vyborné kanalisace uzkosti a chmur.
Vitaminy, obzivujici nase psychické zdravi“ (Teige 2004c: 26).
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se tyto kategorie dokonce stavaji naprosto zbyte¢nymi, se
dada situuje mimo dobro a zlo.

To, co by se mohlo jevit jako ¢iry negativismus (indiference
a ,banalni nic®), je pro Teigeho znakem nového tviir¢iho vzma-

rxr

chu v oblasti uméni, nebot dadaismu to prinési ,,obrodu slova“.
Jedna se o obdobi, v némz prortista na povrch ,,intensita tvor-
by*, coz je dlivodem toho, Ze Teige oznacuje dada za ,,pokrokové
stadium® (Ibid.: 11), ¢i dokonce za ,vyvojovy symptom” (Teige
2004b: 74), jenz mifi ,smérem k Zivotu® (Teige 2004a: 11).28 Ackoli
se dadaisté samoziejmeé vzdy stavéli do pozice, Ze se jim jakako-

xrxr

liv filozoficka ¢i teoretickad prohlaseni pri¢i, neméni to pranic
na faktu, Ze dada je urcitym nazorovym postojem. I proto Teige
hovorti o ,programu a filosofii dadaismu” (Teige 2004b: 69),” jez
stavi ,idiotstvi jako privilegium® a dadaisty, ktefi ,neberou nic

X6

vazné®, jako propagatory nihilismu (Ibid.: 70). Jakmile se ov-
Sem ,,nic nebere vazn¢®, nezbyva nez se primknout a afirmovat
absurditu svéta, respektive si nad ,,zficeninami [Zivota] zatan-
¢iti vystredni foxtrot” (Ibid.: 72). Dadaisté tak ztélesnuji ,duch
destrukee a negace” (Ibid.: 74),*° coz je poznamka, ktera se zda

28  Oproti tomuto vykladu Papousek predstavuje opaénou per-
spektivu: , Tvrdim, Ze dadaismus je od pocatku vazna véc
a nesmyslnost, grotesknost ¢i nadsazka maji stejné jako u ex-
presionismu svij ptivod v kieci, désu a slouzi jako prostie-
dek radikalniho gesta vii¢i nehybné skute¢nosti“ (Papousek
2007: 68). Nezabyvam se zde presnosti popisu, ktery Teige
nabizi, jde mi o sledovani vnitfni logiky jeho mysleni, to ov-
Sem neznamena, zZe by Papouskovo tvrzeni bylo nepfesné.
Je tomu prave naopak, Teige ¢asto své soudy hypertrofoval
a zatemnoval jemné nuance a diference ¢i vzajemné souvis-
losti; pro $irsi diskuse viz Papousek 2007: 66-77.

29 A ztohoivelmi pfesné vyvozuje, Ze se neni ¢emu divit, ,,Zze
v jistém smyslu se dadaisté prohlasili za protivniky dada“
(Teige 2004c: 35).

30 ,Dada se rozsitilo rapidné po Evropé¢, nejen to, po celém po-

vrchu globu, povalecna epidemie, vysoce nakazliva psychdza,
smavé a zoufala chripka“ (Teige 2004d: 123).
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byt v rozporu s tim, jak Teige oslavuje onu ,intenzitu tvorby“
a dadaistické primknuti se k Zivotu, jeho vyzdvihovani humoru,
tance, ztfeSténého jednani a komiky vitbec, komiky ve formé
hospodskych Zvastl i roztrZzeni komunikac¢nich funkci jazyka
¢i radikalni odmitnuti akademismu. Teigeho na prvni pohled
protichiidné prohlaseni jsou vysvétlitelna z jeho pojeti vyvoje
basnictvi. Nerozpakuje se napriklad tvrdit, Ze vSichni dadais-
té jsou ,vlbec primymi potomky Apollinaira a Marinettiho“
(Ibid.: 61), predstavujicimi emblémy urcité faze basnické inven-
ce, jiz Teige sleduje od Gautiera a Baudelaira. Pro jeho pristup
je typické, Ze se promény poetického utvaru vzdy snazi kon-
textualizovat s ohledem na spolecenské déni. Baudelaira po-
vazuje za prvniho basnika ,moderniho ¢lovéka a moderniho
zivota® (Teige 2004a: 17), u néhoz se pod ,romantickou gesti-
kulaci a zastaralou a bizarni stafazi nékterych basni skryva
vzdy modernost” (Ibid.: 17) a jehoz cilem bylo ,,zpruznéni poe-
tické techniky” (Ibid.: 17). Pravé ono ,zpruznéni Teige sleduje
dale az k uplnému rozmélnéni a transfiguraci formy, kdy ,,sta-
ré” (tj. burzoazni) uméni je absolutné negovano a odmitano.
Casté je u Teigeho zdtirazovani, jak ten ktery basnik svou po-
ezii ,,osvobozuje” nebo ,odpoutava“ (napt. Rimbaud; Ibid.: 24)
od literatury. Znovu bychom mohli mit v té souvislosti dojem,
7e Teige literaturu/basnictvi neuznava viibec, to by byl oviem
pouhy klam; odmitani literatury/basnictvi je rétorickou figurou
znadici Teigeho odpor k ,akademickému® pojimani umélecké-
ho dila, priCemz se obraci k naznaktim ,,nové“ poezie, poezie,
jez se bude pricit ,literature®.

Dostavame se nyni jiz k Marinettimu, o jehoZ predstavé ideal-
ni poezie Teige piSe, Ze by byla ,nepretrzitym sledem navo-
zenych analogii a asociaci, osvobozenych slov, ktera dovrsu-
ji osvobozeni verse [...] Osvobozena slova, mots en liberté,
vyuziji vSech onomatopoi, i nejkakafonictéjsich® (Ibid.: 44).
A pokracuje dale zminkou o tom, jak Marinetti vyhlasil
valku knihovnam, tradi¢cnimu divadlu, muzeim a zejména
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inteligenci. Marinetti se obraci k zivotu, k silam a intenzi-
tam, které maji Zivot aktivné proponovat. Jeho ,osvobozena“
poezie vstupuje do ,bezhrani¢nich oblasti svobodné intuice,
obohacené o nevyzpytatelné oblasti a reservace Absurdnosti“
(Ibid.: 46). To, Ze Marinetti polozil zaklady futurismu, Ze skr-
ze osvobozenou formu adoruje ruch tovaren a stroju, Teige
hodnoti velmi pozitivné. Na strané druhé je mu futurismus
bytostné€ nepfijemny, a to zejména proto, Ze fada autora, vé-
rozvéstl technického a strojové dokonalého svéta, ,Zehnala
vojakim® (Teige 1966a: 26).> Pro Teigeho je tak futurismus
dilezitym vyvojovym uméleckym stadiem, které vSak zkla-
malo ve své Spatn¢ odhadnuté spole¢ensko-politické anga-
zovanosti. To v§ak Teigemu nebrani vyznacit linie dotyku
s dadaismem: i u dada jde o rozvolnéni formy a odpor k aka-
demismu, i dada se obraci k absurdnu - je to vSak jiz hnu-
ti, které proziva/proZzilo vale¢né otfesy, a nemiiZe je proto
adorovat.

V pripadé Apollinaira je situace ponékud odli$na. Jeho ,Pasmo®
Teige povazuje za ,historicky meznik®, zacatek ,nového leto-
poctu poesie” (Teige 2004a: 52). Pravé od ,,Pasma®, pokracu-
je Teige dale, je mozné hovorit o ,novém basnickém uméni“
(Ibid.: 52), a poukazuje dokonce i na rozdily mezi Apollinairem
a Marinettim: Apollinaire je prost patetické rétoriky, a prestoze
nékteré postupy, jako je osvobozeni verse od syntaxe Ci struk-
tura typografické kompozice, prebira pravé od Marinettiho, je
jeho dilo - jak tvrdi Teige - dilem ryzi experimentalni poezie
vyhledavajicim emoce bez politického angazma. Teige to shr-
nul takto: ,Basnikovou ilohou jest uciniti z plynouci, bezhra-
ni¢né latky senzibility a intuice dilo, které, resultat primé vise
zevni i vnitini reality, jest abstraktni skute¢nosti duchovou®
(Ibid.: 54).

31 Pro $irsi vyklad Teigeho pojeti futurismu viz Teige 1966h: 144-157.
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