Rakousky experiment padesatych
a Sedesatych let

Na zacéatku padesatych let se ve Vidni zac¢aly kolem nékolika bart
a podnikil utvaret skupinky progresivnich mladych umélct z rtz-
nych obort, které daly zaklad rakouské neoavantgardé. Jeji po-
zice ve spolecnosti sice byla prozatim zcela okrajova, presto vsak
sehrala duleZitou roli tim, Ze se vlastnimi experimenty a pro-
vokacemi vymezovala viéi povaleéné kulturni politice i oficial-
nimu spolecenskému konsensu a verejnému kulturnimu klimatu.

Uz pocatkem roku 1947 zalozil Albert Paris Giitersloh viden-
sky Art-Club jako sekci pivodné Fimského uméleckého seskupeni
a stal se jeho prezidentem. SdruZeni mélo mezinarodni charak-
ter, nejdrive se zde setkavali zejména vytvarni umeélci a sochari,
pozdéji se k nim pripojili téz literati a hudebnici. Vystavy, ¢teni,
jazzové koncerty a diskuse se zpoc¢atku odehravaly v prostoru
zvaném Strohkoffer (Slamény kufr). Clentim Art-Clubu neslo jen
o to zasadit svou tvorbu do kontextu soucasného umeéni v mezi-
narodnim méritku. Jak uvadi Wolfgang Kraus v eseji vénovaném
Art-Clubu, Giitersloh se snazil rakouskym umélctim zprostred-
kovat informace o mezivaleéné evropské avantgardé, expresio-
nismu, dadaismu, surrealismu a konstruktivismu. Instituce ra-
kouského fasistického stavovského statu pired rokem 1938 totiz
podobné jako ty povalec¢né praly spise tradi¢cnimu, konzervativ-
nimu rakouskému uméni.”?

Skupina umélcu soustifedénych kolem Art-Clubu se neza-
Stitovala zadnym spole¢nym uméleckym programem ¢i stylem.
Jednalo se spiSe o sdruzeni lidi, kteri hledali alternativu oproti
oficialnimu akademickému umeéni a jeho doktrinam a které ke
vzajemnému semknuti nutilo odmitnuti ¢i ignorovani ze strany
spole¢nosti a vétsinové kulturni verejnosti. Dobova kritika
oznacovala tvorbu ¢lentt Art-Clubu pojmem ,,entartete Kunst*
(zvrhlé uméni), nechvalné znamym z doby nacismu, a tvirce sa-
motné povazovala za blazny.'?* Piesto si Strohkoffer brzy ziskal
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i mezinarodni véhlas. Zavital sem tfeba Jean Cocteau, Benjamin
Britten nebo Orson Welles.'?®

Od roku 1952 se zacal okruh videnskych avantgardisti roz-
Sifovat a délit na jednotlivé skupinky. V Art-Clubu se Gerhard
Riihm, Konrad Bayer a Oswald Wiener seznamili s Hansem Car-
lem Artmannem. V prosinci 1954 si dali nazev Club Exil, jimz
vyjadrovali vlastni postaveni v ramci rakouského kulturniho zi-
vota. Vroce 1955 skupinu doplnil Friedrich Achleitner, ptvodni
profesi architekt. K tomu je tieba dodat, Ze v podstaté vsechna
alternativni umélecka seskupeni ve Vidni byla v té dobé propo-
jena prave osobnosti basnika H. C. Artmanna, ktery se stal ja-
kymsi demiurgem, inspiratorem a duchovnim otcem Videnské
skupiny. Ve své tvorbé spojuje Artmann inspiraci surrealismem,
¢ernym romantismem, barokem a kouzelnymi hrami videnského
lidového divadla ¢i komedii dell’arte se zalibou v morytatu a trivi-
alni literature viibec. Ostatni tvirei Videnské skupiny byli okouz-
leni texty Gertrudy Stein, na hudebnika Rithma nejsilnéji zaptiso-
bili konstruktivisté v literature, jejich formalni prace ,,s jazykem,
a nikoli pouze v jazyce*“.'?®

H. C. Artmann se stal literarnim i Zivotnim vzorem zejména
pro Konrada Bayera. Svym vystupovanim a zZivotnim postojem
byl totiz Artmann nazornym prikladem ztotoznéni uméni a zi-
vota. Po seznameni s Artmannem a Rithmem zanechal Bayer prace
v bance, aby se mohl plné vénovat literature. Zevnéjskem se sty-
lizoval do dandyovské podoby. Obleky ve stylu anglického a fran-
couzského romantismu, to byly v podstaté kostymy. Zivotni mas-
kou bylo arogantni a nadfazené chovani viiéi okoli. Oboji vSak
neplnilo jen dekorativni roli. Vnéjsi stylizace byla zptisobem Baye-
rova sebeinscenovani, a jako takova vyrazem jednoty umeéni a zi-
vota. V dandyovském postoji je obsazZena navic i fundamentalni
potieba distance viéi okoli i vuéi sobé samotnému, vaci vlast-
nimu mysleni a citéni. Timto zptusobem se Bayer snazil Zivot for-
movat jako umélou a uméleckou realitu a tim v podstaté vsedni
empirickou realitu odstranit.’”
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Také Artmann ztotoznil sebe sama a vlastni Zivot s uménim,
délal to ale hravéji nez Bayer. V tvorbé na sebe bere nejruznéjsi
literarni masky a prevleky a prislusnou zanrovou stylizaci pre-
nési éasto i do Zivotni reality. Jeho osobnost vSak pritom zustava
neuchopitelna. A bylo by rovnéz obtizné jasné definovat tema-
tické ¢i formalni tézisté Artmannova dila. Kazdou novou lite-
rarni formou, jiZ se vénuje, je vzdy dokonale pohlcen, takze se
v ni sam jako autorsky subjekt ztraci. Kazda literarni forma je
maskou, za niz se vSak neskryva zadna ,,prava‘“ basnikova tvar.
Artmannovu tviréi identitu totiz tvori pravé neustalé promény
dikce, stylizace, prevzatych i pivodnich forem.'®

V pocatcich Videnské skupiny propagoval Artmann dost ra-
dikalni zptsob dosaZeni identity umeéni a Zivota: Poezie jako své-
tovy nazor pro néj paradoxné neméla tézisté v literatuie. Podstatu
poezie klade v manifestu proklamace poetického aktu v osmi bo-
dech (acht-punkte-proklamation des poetischen actes, 1953) do
oblasti predliterarni a mimoslovni: ,,existuje véta, jiZ nelze na-
padnout, totiz Ze muzete byt basnikem, aniz byste kdy napsal ¢i
vyslovil jediné slovo.“'?® Poeticky akt neni dle Artmanna zpro-
stredkovan jazykem, hudbou ani pismem, tedy ,,reprodukc[i]
z druhé ruky“.”° K jeho podstaté pat¥i, Ze je primarni vicéi uméni
a uméleckym vyrazovym prostfedktim. Lze jej jediné ztélesiio-
vat. Zda se tedy, Ze je do jisté miry totozny s Zivotnim postojem,
ktery je zas naopak ztotoznén s tvorbou: ,,poeticky akt je tvorba
¢isté pro tvorbu samou. je ryzi poezie, oprosténa od naroku na
uznani, chvalu ¢i kritiku.“" Pritom vsak je ,,védomé provadén
bez pripravy a je vSim jinym neZ pouhou poetickou situaci®.'?
Neznamena tedy lyrické naladéni a lyrické splyvani basnikova
Ja se svétem. Predstavuje naopak védomé a aktivni jednani sub-
jektu, kterym si viiéi svétu i sobé samotnému vytvari zamér-
nou distanci, je to ,,p6za v té nejuslechtilejsi podobé, ocisténa
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od jakékoli jesSitnosti a prodchnuta radostnou pokorou“.'® Art-
mannuv esteticky postoj je takika kantovsky bezzajmovy a bez-
ucelny: ,,poeticky akt je z materialniho hlediska zcela bezcenny,
a proto v sobé neukryva bacil prostituce. jeho ¢isté uskute¢néni je
v pravém slova smyslu uslechtilé.“®* Artmannovo pojeti je hravé
a az naivisticky pozitivni, predstava estetické distance nevyka-
zuje ani stopu arogance vici sobé ¢i okoli, pohrdani a agrese, jez
byly konstitutivni pro Bayerovo pojeti. Zda se, jako by poeticky
akt oteviral tvtrei novy vnit¥ni prostor pro duchovni ,,bohatstvi,
které nam opravdu nikdo nemuiZe vzit“.'s®

V roce 1953 vtélil Artmann svou piredstavu poetického aktu
do realizace prvni poetické demonstrace silné funebralniho, deka-
dentniho razeni pod nazvem une soirée aux amants funébres. Jed-
nalo se o smutecni procesi, jez se v srpnu 1953 vydalo od Goethova
pomniku k dal§im pamatnym misttim, jakym byla pro konzer-
vativni uménimilovné publikum Opera, katedrala sv. Stépéana ¢i
hlavni alej Pratru. Uéastnikiim soirée predepsal Artmann éerny
odév a bilé liceni obliceje, dale stuhy z cerného floru a zavoje. V ru-
kou meéli nést ,,subtilné morbidni bilé kvéty*, astry ¢i chryzan-
témy, kadidelnice, ,,podzimné skomirajici lampiony* a ,,z¢ernalé
stiibrné svieny*“."*® Melancholii a slavnostnost privodu dokreslo-
vala hra flétnisty ovénceného birectanem na flétnu ovinutou tma-
vym florem.

Pout Cerné odéného procesi méla byt priznac¢né zakoncena
u strasidelné drahy zabavniho parku Pratr. Toto misto uz davno
veslo do déjin rakouské literatury jako vyznamny genius loci,
mimo jiné typicky i pro zachyceni apokalyptickych a dekadentnich,
ale téz eroticky hravych ¢i melancholickych nalad v rakouské lite-
rature prelomu 19. a 20. stoleti. Artmannovo soirée 1ze tedy na
jedné straneé interpretovat jako védomé navazani na tradici deka-
dentninalady fin de siécle (na jednotlivych zastavkéach procesi se
Cetly texty Charlese Baudelaira, Edgara A. Poea, Gérarda du Ner-
val, Georga Trakla ad.),'™ na druhé strané ji bylo mozné chapat
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jako parodii a vysmeéch tradiénim veli¢inam a velikadntim rakouské
a némecké kultury. Na této prvni poetické demonstraci se po-
dileli téZ Gerhard Rithm a Konrad Bayer. Mnozstvi i¢astnikt
ovSem postupné vzrostlo natolik, Ze narusovalo provoz méstské
dopravy a policie je rozehnala. Oproti zamyslené trase tak skon-
¢ilo uz u Strohkofferu.'s

Riithm povaZzuje ,,spojeni makabralniho a poetického elemen-
tu“za ,,velmi videnské“."® Typicky rakousky je uz sam kult smrti,
jimz je katolicka kultura prosycena od baroka az po soucasné
slavnostni pohiebni ritualy. Oboji je pfitomno i v navrhu poe-
tické demonstrace (kadidelnice, svicny, pomalu, tiSe kracejici
pruavod). Soucasné jako by vSak procesi mélo ztélestniovat smrt sa-
motné rakouské tradice, z niz vychéazelo a kterou evokovalo. Lze
se domnivat, zZe soucasti Artmannovy motivace mohla byt i kri-
tika konzervativniho publika a jeho uméleckého vkusu. V tom
smyslu také Rithm v pozdéjsi reflexi povazuje akei za podstatny
moment ,,protestu proti konvené¢nimu, normativnimu, anonym-
nimu“ tlaku, ,,ktery se vSak projevoval méné agresi navenek,
jako spiSe tim, Ze vyjadfroval védomé jiny, vlastni modus vivendi
a provokoval a budil pohorseni uz tou nejmensi odchylkou od
normalu."°

Dialekt

Nové centrum si skupina v roce 1954 utvorila v Café Glory a poté
v roce 1956 v kavarné Hawelka v centru Vidné. Nastalo pro ni
velmi plodné obdobi spole¢né i individualni tvorby a diskusi.
Tvirci si vzajemné ovéfovali vlastni radikalni umélecké po-
stoje. Jejich odliSnost od ostatnich (i progresivnich) literata je
jako skupinu stmelila. Artmanntv rukopis se v té dobé ménil,
autor se vice zaméroval na formalni stranku textt, z jeho za-
liby pro exotické jazyky a cizi slova vznikala fada neologism1,
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které budily necekané asociace. Tento piristup nazyval terminem
rozsirena poezie.'

V téze dobé ,,objevil“ Artmann a po ném i ostatni ¢lenové sku-
piny vidensky dialekt jako mluvenou, hovorovou re¢. Ocenovali
zvukové kvality dialektu, jeho nuancovanost, proménlivost a Zi-
vost oproti strnulosti a ,,objektivité“ spisovné néméiny. V dialektu
ziskal Artmann novy neopotiebovany vyrazovy prostiedek, ktery
vyuzil pro vlastni poetiku: podporil metafori¢nost a zvuk mlu-
vené feéi a zduraznil rovnéz zalibu v morbidnim, ¢erném humoru.

V roce 1958 vydal Artmann v jinak konzervativnim nakla-
datelstvi Otto Miiller Verlag knihu dialektové poezie cernym in-
koustem (med ana schwoazzn dintn), ktera se vzapéti stala best-
sellerem a jeji tviirce se pies noc proslavil. Od té chvile se basnik
zacal Videnské skupiné vzdalovat. Obrovsky tspéch svazku byl

72  vsSak zalozen na nepochopeni Artmannovych zaméra a specific-
nosti jeho poetiky. Autor byl nepravem razen k tradici tstni li-
dové slovesnosti, prestoze Friedrich Polakovics v predmluvé piSe:

,Nenechme se mylit zdanlivou lidovosti nebo jednoduchosti! [...]
Trojnasobna rafinovanost jeho text spo¢iva v tom, Zei[...] pro-
sty posluchac jejich jazyku porozumi a jazyk pak zaménuje s ob-
sahem a mysli si, Ze rozumi i jemu.*“"? Na neadekvatni interpre-
taci versu se ovSem podilel i fakt, Ze Artmann v textech psanych
dialektem motivicky vyuziva typicky svét staré Vidne, s jejimi
atributy a figurkami.

Ani ostatni ¢leny Videnské skupiny nezajimala na dialektu
lidovost a dalsi rysy, spojujici jej s tradi¢ni videnskou dobro-
srde¢nosti, privétivosti a bodrosti. Naopak, fascinovala je sur-
realna obraznost dialektu, makabralni prvky, blizkost temné,
propastné strance zZivota. Vitany byl téz Sokujici Gi¢inek, jakym
pusobilo uzivani vulgarismt a drastickych motivi. Pro Rithma
a Artmanna nebyl dialekt jazykem kaZdodenniho Zivota ani vy-
razovym prostiedkem naivnich pseudolidovych basni, ale ja-
zykem, ktery ma vlastni logiku, jiz 1ze ,,vnimat jako rozbiti
béznych jazykoveé-literarnich pravidel“."® Dialekt proto pouzi-
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vali jakozto zcizovaci médium tim, Ze ho vymanili z vSedniho
a prizemniho kontextu.

Priméarné zajimal autory Videnské skupiny materialni as-
pekt hovorové reci, tedy zvuk, intonace. Proto také Artmann
s Rithmem dbali na co nejvérnéjsi foneticky zapis dialektu. Rithm
se k pouzivani dialektu vyjadiil i teoreticky v textu Dialektova
poezie (Dialektdichtung, 1959). Dialekt je podle néj nadirazen
spisovnému jazyku: ,,pro moderni poezii jsme objevili dialekt.
na ném nas zajima v prvni radé zvukové bohatstvi (zvlasté vi-
denského dialektu), které umoznuje nalézt pro kazdou vypoved
priznaéné nuance. jediné slovo muze v dialektu fungovat s nej-
ruznéjsim zabarvenim, coz ho individualizuje[...] dialekt je ,mlu-
venaiec‘, zatimco v psaném jazyce je kazdé slovo objektivizované
a strnulé[...] dialekt hraje vyznac¢nou roli v ,kazdodennim‘ mys-
leni, a tedy i v podvédomi. jeho autenti¢nost a vyrazova bezpro-
stiednost jsou oCividné zarukou toho, Ze je mozné pretvorenim
slov docilit zcizeni a tim jejich nového zhodnoceni.“**

Rithm vyuzival dialekt predevsim k vlastnim redukcio-
nistickym jazykovym experimentum. Od roku 1955 psal, po-
dobné jako Artmann, imaginarni hlaskové basné v idiomu vi-
denského dialektu, v nichz nechavali zaznit typickou zvukovou
podobu dialektu, ale zbavili ji sémantického vyznamu a dialekt
touto abstraktni stylizaci zcizili."® Vytvorili si zasobarnu umeé-
1ého jazykového materialu, jimz mohli dle potieby manipulovat
a ,,dialekt tak v¢lenili do materialniho fondu nové literatury*.'¢
Pro Rithma s Achleitnerem byl dtleZity rovnéz Sok a moment
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provokace, obsazeny v dialektu coby ,,sociolektu nizsich vrstev,
povySeném na basnicky jazyk."”

Experimenty tvirct Videnské skupiny s dialektem korespon-
duji s obdobnymi pokusy Ernsta Jandla, ktery s nimi zacal pri-
blizné o deset let pozdéji a k dialektu se vratil i v pozdni tvorbé.
Cil experimentti byl shodny: ziskat pro literarni tvorbu neopo-
trebovany vyrazovy prostiedek, ktery doposud do ,,vysoké poe-
zie“ nepatril. V obou pripadech byl dialekt vyuzivan jakozto
uméla jazykova stylizace, diky niz lze napsat a vyslovit obsahy,
které uz v bézném, normativnim jazyce zformulovat nelze.

Kritika jazyka a skutec¢nosti

Autori Videnské skupiny vychézeli zpocatku z presvédceni, ,,ze
zijeme v objektivni realité a Ze je[...] nasim tikolem donutit jazyk,
aby se k realité optimalné priblizil“.® Tato myslenka je blizka
Wittgensteinové korespondencni teorii jazyka, jiz uplatnuje ve
stézejnim dile Tractatus logico-philosophicus (1922; dale jako
Traktat). Oswald Wiener byl z ¢lenti Videniské skupiny zaméren
nejvice teoreticky a filozoficky. Ve snaze o co nejvétsi funkénost
jazyka zacal spole¢né s Rithmem uvazovat o ,,novém funkénim
pismu“, jez ,,by se ridilo stejné fonetickymi danostmi jako este-
tickymil[...] principy*. Mélo se jednat o ,,zkiiZeni ideogramu, sle-
peckého pisma a morseovky“,® které by i pii maximalni redukei
umoznovalo co nejvice diferencované oznacovani. Snili o tom, Ze
vytvori novou svétovou rec, zkonstruovanou na plné funkénich
zakladech. Vérili, ze dokonale funkéni jazyk umozni zcela novy
vhled do mysleni i skutec¢nosti. Vychazeli z teoretického pied-
pokladu, ,,Ze mysleni odpovida stavu jazyka, a proto musi tim
nejzakladnéjsim poznavanim ¢lovéka byt poznavani jeho jazyka.
nové vyrazové formy modifikuji jazyk, a tim i nase predstavy
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