2. SOUZVUK A JEHO PODOBA

Horizontalni priafez nékolika v Case vzajemné souznéjicimi zvukovymi fre-

kvencemi (souzvuk, souzvukovost) provazi ¢lovéka v riznych podobach

od nepameéti. At uz byl takovy souzvuk vysledkem p¥irodnich faktord,
tfeba i nahodile ptisobicich, ¢i vysledkem ¢innosti ¢lovékem vykona-
vanych k védomému i nevédomému vytvareni vicehlasych zvukovych

proudd. Se zvysujici se schopnosti analyzy zvukového déni, s rozvojem

technickych moZnosti (re)produkce zvukti a ténd vzrista u clovéka také

potifeba vnimat souzvuk jako synteticky celek i jako urcitou kvalitu.
Postupnou analyzou, napodobou ¢i vlastni tvorbou souzvuki zacal

¢lovék takto vzniklym entitam pFisuzovat estetickou, v ramci kontextu

pozdéji také napft. sémantickou, funkci. Souzvuk se tak stava nedilnou

soucasti hudebniho mysleni a tvorby. Zvukovy prostor pak ziskava zcela

zasadni impulz pro své vertikalni uspofadani.

Je zajisté zna¢ny rozdil mezi souzvuky vznikajicimi nahodile ¢i ojedinéle,

bez zdmérné organizace jejich struktury a bez cile hlubsi organizace
souzvuk( mezi sebou navzajem, na strané jedné a mezi souzvuky, které
jsou naopak organizovany a tvoieny zamérné. Vedle pfirodnich zdroja
a puivodnich lidskych pokust o vytvofeni souzvuki existovala cela
fada projev, které byly vicehlasé, presto jesté neslo o jednoznacné
organizovany vicehlas s jasnym struktura¢nim cilem.%¢ V oblasti cilené
strukturace zvukového materialu se vSak vyvoj hudebniho mySleni

66 Jednim z takovych projevii je heterofonie - vicehlasy projev, ve kterém
se vSechny zGcastnéné hlasy snazi reprodukovat jednotnou (identickou)
melodii. Vlivem intonac¢nich odchylek od idealni podoby interpretované
melodie (viceméné nahodilych, objevujicich se v rliznych ¢asovych odstupech)
vSak dochazi ke vzniku souzvuk o riiznych frekvencich (nejcastéji
mikrointervalovych). Heterofonie se pohybuje na pomyslné ose od unisona
k polyfonii, pficemz nejde ani o jednu z téchto krajnich podob. Blize ma vsak
k unisonu. Dal$im takovym typem projevu je responsorialni typ produkce
(interpretacni dialog mezi dvéma subjekty formou otazka — odpovéd).
Pfi vhodnych akustickych podminkach (v prostorech s dlouhym
dozvukem - jeskyné, chramy, volna krajina, kopec nad tdolim apod.)
se stfetavaji projevy obou subjektli a dochazi tak ke vzniku souzvuki. Za
odlisnych akustickych podminek by k jejich stietavani nedoslo, nedoslo by tak
tedy ani ke vzniku souzvuku. V neposledni fadé miiZeme k témto projevim
do urcité miry ptiradit i prodlevové typy vicehlasu.
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vydava, v chronologickém sledu, nejprve cestou linearni strukturace.
Zda se, Ze primarni zajem u posluchacy, interprett i autord vzbuzovalo
rozloZeni riznych ténovych vysek v ¢ase, jejich nadvaznost a celek, ktery
byl takto vytvofen. Prvotnim struktura¢nim principem v oblasti umélé
tvorby se tak stalo mysleni melodické. Pfevahu umélého jednohlasu
muZeme ostatné sledovat v evropské hudbé pfinejmensim do 7. stoleti
naseho letopoctu. Ani v pozdéj$im obdobi neni pfevaha souzvukového
mysleni jednoznacna. Napfi. v nizozemské vokalni polyfonii vznikaji
v obdobi kolem 2. pol. 14. stoleti skladby s velmi bohatym pfedivem
hlas,%” v nichZ na mnoha mistech dochéazi k souzvuktim natolik za-
husténym a sluchové ne pravé prehlednym, Ze Ize o jejich primarnim
a cileném Gcinku s Gspéchem pochybovat. Je vysoce pravdépodobné,
Ze zde souzvukovost hraje aZz sekundarni Glohu. Vznika jako de facto
,vedlejsi produkt” pfekrytim mnoha melodickych pasem. Tvirce tedy
s vysokou pravdépodobnosti daleko vice zajimala melodicka (linearni)
podoba kaZdého z hlast nez jejich vzajemné souznéni. Dokazuje to mj.
ijejich textova a hudebné imita¢ni interakce, tedy primarné souvztaz-
nost ¢asova, nikoli vyskova. Umélé vicehlasé hudebni struktury oviem
pochopitelné nevznikaly po strance souzvukové zcela nahodile, bez po-
tfeby koordinace a kontroly, bez jakéhokoli systematického organizac-
niho kli¢e. Vyraznou roli v téchto pfipadech hraje fenomén konsonance
a disonance. Jeho podrobnéjsi analyza by si vyZadala samostatnou,
rozsahlou studii. Ve stru¢nosti a hrubém zobecnéni v§ak miZeme fici,
Ze jde o jev psychoakusticky, podminény fadou proménnych faktor,®
jehoZ recepce je navic vyrazné ovliviiovana subjektivnim vnimanim
recipienta. Je to tedy fenomén proménlivy, formovany kontextem a psy-
choakustickymi procesy. Spole¢nym vyraznym znakem disonantnich
a disonantné vnimanych®® ¢initeld je jejich schopnost vytvaret napéti.

67 Mj. Sestatticetihlasé (maximalni pocet soucasné zaznivajicich hlast je 21) Deo
gratias J. Ockeghema (cca 1410-1497).
68 Témito faktory jsou historické obdobi, styl, posluchacska zkuSenost, etnikum,

mimohudebni vlivy, kontext ténového materialu, souzvukovy kontext, zasazeni
do konkrétni ¢asti tonového prostoru a mnohé dalsi.

69 Nemusi jit vZdy o shodu v obou kategoriich. V souvislosti s vySe fe¢enym
je konsonantnost ¢i disonantnost do zna¢né miry otazkou individualni.
Obzvlasté s ohledem na historicky kontext a vyvoj se ndm z dnesniho pohledu
mohou zdat mnohé projevy jako pfinejmensim neutralni. O konsonanci
a disonanci tak bude vZdy tfeba pfemyslet v souvislosti s timto kontextem



Toto napéti byva zpravidla vnimano tfemi zplsoby: 1) jako viem zvu-
kového plisobeni, zvukové charakteristiky, barvy™ celku souzvuku, 2)
jako stav vyvolavajici potfebu uvolnéni napéti — rozvodu -, jako stav
majici kineticky potencidl, 3) jako umocnéni ¢ zvyraznéni zvukové/
estetické kvality vnimaného souzvuku.” Princip napéti, zptisobeného
stavem vyvolavajicim potiebu jeho uvolnéni (rozvodu), neni principem
novym. V hudbé se objevuje i v obdobi ryze jednohlasych projevii.”?
Otazka konsonance a disonance tak neni jen otazkou souzvukovou, ale
iotazkou Cisté linedrné orientované struktury. V pfipadé jednohlasu jde
predevsim o napéti v podobé principu kinetického naboje. Vyraznou
ulohu pfi ném hraje pliltén. BéZné dnes hovofime o tihnuti™ citlivé-
ho ténu k ténu rozvodnému. Citlivost ténu, tedy jeho psychologické
pusobeni vyplyvajici z kontextu dané akustické situace, je dana jeho
pulténovou vzdalenosti od ténu, ktery povaZzujeme za rozvodny.” Jako
rozvodny potom oznacujeme takovy ton, ktery vzniklé psychologické
napéti uvoliiuje, uklidiiuje. Je to kontextem anticipovany cil struktu-
racniho smérovani na dané hierarchické strukturni irovni. Je to takovy
tén, ktery vyvolava ocekavani’™ recipienta. Citlivy ton ptisobi ve dvou
rovinach. V prvni roviné potvrzuje a zesiluje pfedchozi vyvojovy kon-
text,”® v roviné druhé ¢asové oddaluje ofekavany rozvod, oekavany cil.

a vSeobecnou stylovou a estetickou shodou na tom, co za disonanci/konsonanci
povazovat a co ne.

70 V tomto pfipadé posluchaci danou disonantnost nejcastéji charakterizuji jako
ostrost.

71 Disonance v takovém pfipadé pasobi jako urcité koteni’, avSak takovy
souzvuk nutné netihne k nasledujicimu rozvodnému souzvuku. Absentuje zde
tedy kineticky naboj.

72 Ackoli se s orientaci na souzvukové mysleni méni i vnimana kvalita takto

utvarené struktury, je toto vnimani (jakoZ i samotny proces strukturace)
ovliviiovano také nékterymi jevy znamymi praveé z oblasti jednohlasu.

73 Zde ve smyslu sméfovani.

74 Roli pilténu vyrazné posilila rovnomeérna temperatura ladéni (cca prvni tfetina
18. stoleti).

75 Pocit ofekavani a s nim vzristajici pocit napéti je clovéku ontologicky dan,

vrozen. Patfi mezi tzv. zdkladni emoce. Pravdépodobné byl ukotven jiZ
v prehistorii. Podnétem ocekavani je neznama ¢i nejista situace, reakci na tuto
situaci je potom snaha o orientaci a ziskavani informaci. Milan Nakonecny.
Lidské emoce. Praha: Academia, 2000, s. 42.

76 Citlivy ton potvrzuje sméfovani k uréitému cili, pfibliZzuje se k nému (zkracuje
vyskovou vzdalenost mezi pfedchozim ténem a ténem cilovym).
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Obé roviny maji stejny uc¢inek — eskaluji pocit napéti. Toto psychologické
napéti sinasledné 74d4 uklidnéni - rozvedeni, zménu ténové vysky, coz
je kineticky impulz.”

Hovorime-li v souvislosti s vertikalnim - souzvukovym — vnimanim o kva-
litativni zméné, jde pfedevsim o zménu viemu vztahovosti. Pro linearné
organizované struktury je primarni vztahovost ¢asov4, vztahovost vys-
kové je vnimana aZ jako sekundarni.” V ot4zce vjemu souzvukli nesmi-
me zapominat na schopnost lidské mysli syntetizovat™ také diskrétni,
v Case rozprostiené tony. Tedy schopnost vnimat i jednohlasé projevy
dil¢im zplisobem souzvukové, ¢i dokonce harmonicky.®? Také v oblasti

77 Do zavedeni temperovaného ladéni pracovalo uZivané (v Sir§im slova smyslu
prirozené) ladénii s mikrointervalovymi vzdalenostmi. At jiz vSak byla tato
mikrointervalika exaktné uchopena, zakotvena v teoretickém systému,
opfena o matematicko-fyzikalni zdkonitosti, ¢i byla uzivana jen s ohledem na
aktualni citéni interpretd — napfiklad u zpévak, hracl na strunné smyccové
nastroje apod. (tohoto jevu si v§iml mj. Alois Haba [1893-1973] a opfel o néj
svUj teoreticky systém pojeti mikrointervaliky) -, vedla prakticky ke stejnému
Gacinku, jaky ma pozdéji ptiltén. Ba dokonce, s ohledem na vyse popsané
psychologické pusobeni citlivého ténu, je mikrointervalovymi vzdalenostmi
toto plisobeni jesté zesileno. Je zfejmé, Ze cely popsany proces je procesem
psychologickym.

78 Hovofime-li o vjemu, je tfeba mit opét na paméti individualitu vnimani
kazdého recipienta a mikrocasové plochy, ve kterych se tyto kognitivni procesy
odehravaji. Namisté je také tvaha o zavislosti kognitivnich procesti na délce
trvani souzvuku versus rychlosti st¥idani jednotlivych ténovych vysek v ¢ase.
I pfi dlouhych ¢asovych hodnotéach znéjicich souzvuki se vSak v linearné
orientovanych (strukturovanych) skladbach kognitivné prosazuje primarnost
Casové souvztaznosti, ktera se projevuje pocitem ocekavani. Hovotrime-li
o linedrné orientovanych skladbach, hovorime tedy o skladbach, u nichz
bylo primarni linearni vnimani (vjem ¢asové souvztaznosti) kompozi¢nim
a struktura¢nim zameérem. A ¢inime tak s plnym védomim toho, Ze ani jeden
z typu vjemu (linedrni ani horizontalni) nelze potlacit, nelze je vnimat zcela

samostatné.

79 K syntetizovani dochazi pfi vhodnych psychoakustickych podminkéach
a vhodném ténovém usporadani.

80 Zminme v této souvislosti nékteré vyznamné prace zabyvajici se

problematikou ténové syntézy, zejména spis Tonpsychologie Carla

Stumpfa (pojem splyvdni In: Carl Stumpf. Tonpsychologie. Band 2. Lepzig:
Hirzel, 1890), v ¢eském prostiedi mj. fenomén pacitovych tént a spleten

v hudebnéteoretickém dile LeoSe Janacka (Hudebné teoretické dilo II. Praha:
Supraphon, 1974, kapitola Uplnost harmonického Zivota ve spletné), princip
imagindrniho ténu a s nim souvisejici kriticky protirusivy tén a princip ¢isté
téniky v dile Karla Janecka (Zdklady moderni harmonie. Praha: CSAV, 1965,



syntézy ténu readlné znéjicich a ténd doznivajicich ¢i preznivajicich
v mysli posluchace hraje funkce ptlténu zna¢nou roli. Palténova vzda-
lenost je ve vSech zminénych konceptech vztahem, ktery svym ptisobe-
nim® narusuje schopnost vnitfni syntézy zainteresovanych subjekt.82
Pllténova vzdalenost narusuje proces vnimani predchozich tént ¢i
souzvukd, oslabuje jejich plisobeni. Svou schopnosti zabrarnuje sub-
jektim vytvorit v mysli posluchace synteticky celek, vytvofit vazbu
trvalejsiho razu. Tyto poznatky systematizoval a teoreticky rozpracoval
Karel Janecek v podobé teorie imagindrnich ténti a pfedevsim kritic-
kych protirusivych t6ni1.%* Oporou pro jeho Gvahy mu byla pfedeviim
empiricka zkuSenost v podobé recepcni schopnosti vytvaret (,slySet”)
k ryze jednohlasym projevim tzv. latentni harmonii, tedy schopnost
vnimat i jednohlasou melodickou linii v harmonickém kontextu, s har-
monickym podkladem, vytvofenym ¢isté v mysli posluchace. Existence
a funké¢nost tohoto jevu je dlouhodobé a vieobecné znamé.®* Idealni
podminky pro tvorbu latentni harmonie skyta tonalni prostfedi, tonal-
né orientované typy kompozic. Podle Karla Janecka stoji za vhimanim
tondalnich vztahli mj. pravé imaginarni tény. Absence ¢i oslabeni ti¢inku
imaginarnich ténd potom dle Janecka vede ke vnimani dané struktury
(jedno-i vicehlasé) atonalné.8®

s.268), dovozovdni a sedimentace v dile Jaroslava Volka (Struktura a osobnosti
hudby. Praha: Panton, 1988), vZivdni, vyposlouchdni a dalsi myslenky

Jaroslava Zicha v Kapitoldch a studiich z hudebni estetiky, predevsim v kapitole
Sdélovaci schopnost hudby (Kapitoly a studie z hudebni estetiky. Praha:
Supraphon, 1975) ad.

81 Tim je mySleno narusovani klidového stavu, ¢i naopak oddalovani jeho
dosazeni (jak ¢isté melodického, tak i souzvukového).

82 Ve smyslu vnitfni syntézy tént doznivajicich v mysli posluchace a ténii redlné
znéjicich. Viz myslenky Janackovy, Janeckovy, Volkovy ve vysSe uvedenych dilech.

83 K. Janeéek. Zdaklady moderni harmonie, s. 157-184. Cinitelem, ktery oslabuje &

rusi plisobeni imaginarnich tént, je predevsim paltén, ptalténova vzdalenost.
Janecek oznacuje tento Cinitel jako kriticky protirusivy tén. Imaginarni ton
muze byt zruSen bud nastupem realného ténu o pltén vyssiho ¢ nizsiho,
nebo nastupem redlného ténu o cely tén nizsiho, nékdy téz o cely tén vyssiho
(za pFesnéji vymezenych okolnosti). Klicova a v obou smérech (vzestupném
isestupném) vzdy G¢inna je ale pfedevsim vzdalenost ptalténova.

84 Presvédcuje nas o ni mezi mnohymi napt. Johann Sebastian Bach v fadé svych
kompozic pro sélové nastroje.
85 K. Janecek. Zdklady moderni harmonie, s. 157-184.
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Ukazka principu fungovani imaginarnich tént.

Je ziejmé, Ze pltén je z hlediska strukturace kli¢ovym prvkem. Vlastnosti,
které pultén vykazuje, vyuZzivali a vyuZzivaji skladatelé i interpreti cile-
né.8 Uvédomovali si G¢inky pualténu a zZamérné s nim zacali pracovat
v ramci vystavby dané struktury. Postupnym ustalovanim (idiomatizaci)
postupl charakteristickych ptisobenim citlivého ténu se za¢ina vytva-
fet systém vnitfnich vztahil a rovnéz svébytna hudebni vyznamovost.

Vyse jsme popsali nékolik faktor, které maji vliv na vnimani souzvuku.
Poukazali jsme na schopnost lidské mysli syntetizovat nékteré viemy
adotvaret je,!” poukazali jsme na roli pilténu a popsali vliv zmény jeho
chapani (vnimani) na rozvoj hudebni strukturace.®® Sledovali jsme ze-
jména jeho vliv na percepci posluchace, ktery vedl od ¢isté sonorniho
vjemu pi'es konkrétni psychoakustické vymezenijeho ptisobeni.?® Tim
zacal proces ustalovani strukturacnich postupt vyuzivajicich charak-
teru tohoto pusobeni, vedouci aZ ke vzniku ustalenych strukturnich
spojeni a tim i systému vnitinich vztahi. Vznika tak struktura, vznika
funkéni princip, vznika hierarchie. Je to proces vychazejici pfirozené
z rozvoje lidskych schopnosti percepce, kognice, vyhodnocovani a na-
sledného strukturac¢niho tviiréiho procesu.

86 Jeho ptisobeni je v souladu s vnimanim nemalé ¢asti lidské populace, zapada do
nemalé ¢asti lidského ontologického archetypu. Snad i proto je jeho ptisobeni
tak presvédcivé.

87 Kromé empirické zkuSenosti se schopnosti lidské mysli vnimat (dotvaret)
latentni harmonii vychazime i z poznatki gestalt psychologie.

88 Hovofili jsme o vicehlasych, vertikalné orientovanych strukturach
i o kompozicich ¢isté jednohlasych, orientovanych linearné.

89 Princip pulténovosti jsme sledovali nejprve na linedrné orientovanych

strukturach. Zjistili jsme, Ze pisobeni ptilténu se nijak vyznamné neméni

ani v pfedevsim vertikalné orientovanych strukturach. Jeden ze zakladnich
strukturacnich principli (princip vytvareni napéti a s nim souvisejici kineticky
naboj) je tak do urcité miry odvozen z linearni strukturace. Souzvukové napéti
vytvarené pulténem je vlastné odvozeno z melodického napéti. Je ho, alespon
z Casti, se stejnym Uc¢inkem dosahovano stejnymi prostfedky.



Kvalitativni zmény ve vnimani souzvuku ve smyslu vyvojového procesu,
vedouciho od ryze sonorniho® vjemu pfes kvalitativni taxonomizaci
vnimaného souzvuku az ke komplexnimu viemu souzvuku jako struk-
tury®!, miiZeme historicky sledovat na fadé hudebnich projevi. Po¢atky
prvnich umélych vicehlasych skladeb reprezentuji organa.®? Jejich po-
doba se v prabéhu vyvoje hudebniho mysleni a strukturovani promé-
novala. Prvni organa byla nej¢astéji vedena v paralelnich intervalech,
Casto dokonce v intervalech kvintovych a kvartovych.

6. Parallel Organum (gth c.)
Sequence, Rex caeli, Domine

4[”@0“8] = < - e — . )
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[Organal Voice]
l.LRex cae - li Do - mi- ne ma - ns un - di - so - i,
2Ti-ta - nis ni - ti - di squa- li - di - que so - U
e A S et e o s— ) — Se———" n
Vv Vv vV v

3Te hu-mi-les fa-mu-li mo-du-lis ve-ne-nmn-do pi-is
4S8 ju-be-as fla- gi-tant va-1i-is li- be-rm-re ma-lis

(etc.)

Ukéazka paralelniho organa (vedeného v kvartach).
9rYs—9g 8 9§ o ¢ o 8 § 8 g

Sit Glo - =i - a Do - mi - ni in sae - cu - la
Ukazka paralelniho organa (vedeného v kvartach).
90 Tj. primarné estetického.
91 S rozliSenim a védomim vnitfnich i vnéjsich vazeb, kontextu, prostiedi atd.
92 Organa byla jednémi z prvnich skladeb, které nevychazely z volné improvizace

ve vicehlasu. Nejstar§im pramenem organalnich projevu je sbirka Musica
Enchiriadis (z druhé poloviny 9. stoleti, pfipisovana ptivodné mnichu
Hucbaldovi). Dalsimi zndmymi prameny jsou napt. Winchestersky tropar

(z roku 1050), milansky traktat Ad organum faciendum (1100), ¢ty¥i rukopisy
Skoly klastera St. Martial v Limoges (konec 11. stol.) ¢i Codex Calixtinus ze
Spanélského klastera sv. Jakuba v Santiagu de Compostela (cca 1140).
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