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Prezentovany vyzkum je interdisciplinarni projekt propoju-
jici architekturu, neurovédu a HCI technologie. Zabyvame
se otazkami nejen z hlediska mechanického rozlozeni ato-
muU ovladanych zvukovymi vinami, ale také tim, jak zvuk
ovliviuje nasi mysl, a tedy nasi schopnost imaginativniho
procesu a konstrukce reality. Navrhujeme metodu sledo-
vani a zpracovani neuralnich, fyziologickych a psychologic-
kych reakci a interakce architektury s neuralnimi systémy
a pohyby téla, a rozSifujeme 3dimenzionalni prostor archi-
tektonického navrhu o vzajemné korelace vicerozmeér-

né reality. ZpUsob, jakym prostor obyvame, omezuji nase
imaginativni schopnosti a interakce vnitfnich a vnéjSich

sil, které mutuji ve formach, funkcich, strukturach - ucelu.
Budova je chapana jako dynamicky organismus, ktery na-
plnuje potfeby Clovéka s ohledem na limity jeho instinktivni
pfizpUsobivosti.
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Motivace a architektonicky prostor

Schopnost a potfeba ¢lovéka komunikovat

a pohybovat se je ur€ovana jeho fyziologicky-
mi mozZnostmi a biologickymi a psychologic-
kymi potfebami. Stejna motivace ¢lovéka vede
k tomu, aby tvaroval prostor svého priroze-
ného prostredi a promeénoval jej na prostredi
technologickeé, které dale rozviji. Tento pfiroze-
ny proces, ktery je do velké miry urovan prave
dostupnymi technologiemi a tviiréimi a inte-
lektualnimi aktivitami stejné jako schopnosti
jedince vyjadrit sebe sama, by mél byt v rov-
novaze se videmi vrstvami architektonického
prostoru - pfirodni, lidskou a technologickou.
Zaroven je charakter prostoru dan také schop-
nosti a potfebou komunikovat a rozumeét.!
Vysledna architektura by méla byt schopna re-
agovat na tyto potreby ¢lovéka stejné flexibilné
jako na prirodni sily. Clovék se muze citit bez-
pecné a svobodné v indiferentnim prostoru, ale
muze byt deprimovan, pokud je zbaven moz-
nosti dal$iho ovlivnéni nebo zmény tohoto pro-
storu (viz obr. 3). Tato skute¢nost je vétSinou
podvédoma, dokud nenastane potreba zasad-
ni zmeény ve zpusobu pohybu v prostoru nebo
zmeéné jeho architektonického charakteru. Ta-
kové zmény se pfirozené déji a jsou vyznam-
né spojeny se zménou mentalni mapy prostoru
a tim i vnitfni architektury, nebot v priibéhu lid-
ského Zivota (Ci v dlouhodobé&jsim ¢asovém
horizontu evoluce) dochazi ke zménam lidské
psyché a vztahu mezi vnitrnim/duchovni a vnéj-
Sim/fyzickym svétem, mezi virtualnimi a sku-
te€nymi obrazy reality (viz obr. 1).

V souc¢asném svéte, kde se ve vSech oblas-
tech lidskeé Cinnosti stale vice uplatiuji digital-
ni technologie a komunika¢ni média, zacinaji
architektonickou tvorbu, kde jsou digitalni na-
stroje jiz nékolik desitek let uzivany, prome-
fnovat také noveé pristupy k analyze, ovlivhéné

1. Joseph Carl Robnett Licklinder.
»Man-Computer Symbiosis*
[online]. IRE Transactions on
Human Factors in Electronics.
1960, vol. HFE-1, s. 4-11 [cit. 26. 8.
2019]. Dostupné z: https:/
groups.csail.mit.edu/medg/peo-
ple/psz/Licklider.html.
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predevSim moznostmi bezprostredni optima-
lizace aplikovaného a provéreného poznani,
definujici pfesnéjsi a jemnéjsi hranice mezi za-
vedenymi a ovérenymi schématy. Tyto empirie,
aplikované v tradi¢nich stavebnich postupech
a zpresnovaneé po tisicileti, ale samy o sobé ne-
mohou dynamicky reagovat na proménujici se
potreby Clovéka a celych spolecenstvi. V tomto
smyslu se také radikalné méni architektonické
tvlréi pristupy a vyuzivani vlastnich digital-

nich nastroji v celém procesu architektonické-
ho navrhu. JiZ na zacatku samotného hledani
vhodné architektonické strategie pro danou si-
tuaci vyuzZivame digitalni nastroje pro ovérovani
prvnich prototypu.

Architektura pracuje jak s fyzickym materia-
lem, ktery vhodné a efektivné pretvari a uplat-
nuje ve strukturach navrzenych s ohledem
na environmentalni kvality a moznosti prostre-
di a zvolenym FeSenim reaguje na slozitos-
ti dané lokality, tak také s virtualnimi materialy
a mechanismy, které jsou schopny empaticky
a instinktivné reagovat a chapat chovani a po-
treby Clovéka v daném prostredi a efektivné

Obr. 1., Aural Virtual World*“ -
digitalné generované struktury
,soundscapes*, K. Kotnour, 2017.



je sjednocovat ve funkénim architektonickém 2. Hans Jenny. Cynematics: The

structure and dynamics of waves

vyjadreni. and vibrations. Volume 1. Basel:
Pracujeme s modelem vzajemné do sebe Basillus, 1967 s. 101.
zapadaijicich forem a plsobime v misté, kde 3. Slova Michaela Mereditha
- . N . a Hilary Samplové v €lanku
prestal existovat prostor, zustaly pouze navza- Casey Reas et al. ,Processing

Architecture”. Perspecta. 2011,

jem se prostupujici hmoty. ,Tvofiva sila rea- VoL, 44, Domain. 6. 157

lity leZi mezi tfemi zakladnimi oblastmi a témi
jsou vibrace, forma a pohyb. Kombinace téch-
to tfi oblasti tvofi fyzicky svét, zjednodusené to,
co vypada jako pevna forma, je ve skutec¢nos-
ti vina tvofena kvantovymi ¢asticemi v neusta-
|ém pohybu.“?

V analytické fazi kazdého navrhu architek-
tonického feSeni mame nyni moznost praco-
vat s velkym mnozstvim vstupnich dat (Castic,
dimenzi), ktera jsou vyhodnocovana a zohled-
nénav celém procesu navrhu. S vyuzitim téch-
to technologii a analyzou tak zvanych Open
Data Sources, volné pristupnych dat, mére-
nych hustou siti senzor(i ve verejném prostoru
a volné krajiné, ktera mapuiji napriklad teplo-
tu prostredi, vlhkost, silu vétru, hladinu hluku,
uhrn srazek, informace o tendencich, naladach
a navycich ¢lovéka ziskanych z loT (Internet
of Things - internet véci), data efektivné mo-
delujeme. Navrhované architektonické strate-
gie pak reprezentuji data jak ve fyzickém, tak
ve virtualnim prostoru, v analogovych a digi-
talnich systémech a architekturach. V zavis-
losti na zvoleném architektonickém pfistupu
tato tenka hranice mezi detailni analyzou lo-
kality a vlastnim navrhem strategie architek-
tonicke inteligence zcela mizi. Pohybujeme se
v ,prostoru, kde navrh a analyza byla spojena
ve zdanlivé jeden simultanni okamzik.“®

Auralni architektura
Pokud sledujeme vzajemné souvislosti mezi

zvukem, tvarem a prostorem, a jak tento vztah
ovliviiuje nestalost architektonickych forem,
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4. Frederick J. Kiesler. Manifeste
du corréalisme. Boulogne: Edi-
tions de I'Architecture d’aujour-
d’hui, 1949, nestr.

jaké jsou mozné zpusoby obyvani auralni archi-
tektury, takové architektury, ktera odrazi lidské
chovani a vnimani auralniho charakteru prosto-
ru, pracujeme s architekturou, ktera vznika vza-
jemnou interakci zminénych procesu.

Jak chapeme a vnimame prostor?

Auralni architektura propojuje fyzickeé kvality ar-
chitektury s lidskym télem a lidskym poc¢ina-
nim, kde architektura je vizualizovany konstrukt
mentalniho prostoru a imaginativni empatie.

ZVUK je chapan jako signal, ktery slySime,

a je take vibraci, kterou vnimame celym télem.
Zvuk je jednou z dynamickych sil, které prinaseji
pohyb do naseho obrazu reality, sledujeme, jak
se vyviji v Case a prostoru. TVAR je dvourozmér-
ny, FORMA trojrozmérny umeélecky prvek, ktery
zahrnuje prostor. VSechny architektonické formy
jsou bud' pfirozené, nebo umélé, a mizeme je
charakterizovat jako viditelné Castice, které se
promeénuji pod vlivem dynamickych sil o niz-
kych rychlostech. PROSTOR je narativni mé-
dium, psychoplasticky matrix, proménujici se
scéna, ktera v rlizném Case a pod vlivem vnéj-
Sich a vnitfnich sil vznika, proménuje se nebo
opé&t mizi. Clovék i cela spoleénost je neustéle
pod vlivem téchto sil a smysluplnost architek-
tonickeé tvorby je v jeji nestalosti, tak, aby kromé
biologickych potfeb byla schopna naplfiovat za-
kladni lidské potreby a touhy a umoznovat tak
komunikaci a pohyb v prostoru.

Architekturu chapeme jako Zivy organis-
mus. ,Clovék a vdechny organismy jsou jeden
na druhém vzajemné zavislé a zivot je vyra-
zem spoluprace mezi jednotlivci.“4 Clovék je
velmi kfehky organismus, biologicky s velmi
nizkou schopnosti adaptability, a neustale Celi
hrozbam svého prostredi. Zakladnim smyslem
a motivaci architektonicke tvorby, tak jak byla
vzdy chapana, je zachovavat Zivot.
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