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KdyZ mi bylo patnact, zhlédl jsem jako predc¢asné vyspe-
1y cinefil jednou odpoledne na malé ¢ernobilé televizni
obrazovce poprvé Anatomii vraZdy (Anatomy of a Murder,
1959) Otto Premingera. Z béZznych dobovych priivodct
filmem jsem si vytvoril seznam filmara a filmu, které jsem
potfeboval dohnat, ajméno Preminger tam bylo. V té dobé
jsem ale nemél tuSeni o intenzité jeho kultu vyvolaného
jeho dilem mezi ¢tyricatymi a Sedesatymi lety mezi cinefily
napfi¢ kontinenty a fazemi filmové kritiky.

Nikdy ale nezapomenu na sviij pocit z toho odpoledne,
konkrétneé z jednoho momentu kolem 86. minuty filmu,
nebot se mi vraci pfi kazdém dalSim zhlédnuti. Byl to pro
me okamzik zasvéceni do cinefilni mystiky, do onoho kultu.
Tento kult je Gizce spojeny s ur¢itym vnimanim mizanscény.

Zminény moment je soucasti scény u soudu, v niz se
pravnikovi Bieglerovi (James Stewart) kone¢né podari do
obhajoby vojaka (Ben Gazzara) zaclenit diikazy o znasil-
néni. Zptisob, jakym Biegler i Zalobce Lodwick (Brooks
West) rozehravaji své party smérem k publiku (poroté),
propujcuje scéneé velmi teatralni dynamiku. Preminger
zacinal svoji kariéru jako divadelni reZisér a rad své scé-
ny komponoval v jednotlivych krocich nebo tiderech, jak
fikaji dramaturgové, jez rozclenuji, strukturuji a oznacuji
stadia kazdé udalosti. V Sirokotthlém minutovém zabéru
zde Preminger predklada zapas moci a presvédceni pro-
bihajici mezi dvéma inteligentnimi muzi. Nejdrive mluvi
Lodwick, zatimco Biegler sedi (obr. 3.1), pak se Biegler
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postavi, dorovna se se svym protivnikem a prednese pred
soudcem Weaverem (Joseph N. Welch) svij monolog, ktery
zakongéi vétou: ,Zadam soud..” Dal§im krokem se p¥ibliZi
ke kamere (obr. 3.2), prejde do dramatického Sepotu a vétu
zopakuje: ,Zadam soud, aby mi umoznil tnout do Zivého.*
Napsany dialog a jeho provedeni jsou zde v perfektné na-
¢asovaném souladu s celkovou mizanscénou. Soudce po
nékolik nesnesitelné dlouhych chvil premysli a napéti se
zlomi. Proces pak pokracuje v této nové linii. Scenaristé by
to oznacili jako obrat, po kterém se film vramci schématu
prehoupl na novou rovinu. Samozrejmeé, tento moment
signalizuje dtlezity prilom v pribéhu, jak si ale vysvétlit
ten pocit euforie az na hranici slz, ktery tento moment po-
kazdé vyvola nejen ve mné, ale i v mnoha dalSich divacich,
kteri Anatomii vraZzdy opakovaneé sleduji? Ve svém popisu
podobné komponované scény ve Wellesove Falstaffovi
(1966) zachycuje Brian Henderson ptisobeni Premingerovy
mizanscény, a vlastné étos celé jedné éry kritiky mizan-
scény. Henderson se podrobné diva na promény vztahu
mezi herci a kamerou v ramci dlouhych zabért a pise:
»sekvence akci a pohybti vyvolava jemny a presny sled
emoci“.% Kritici v padesatych letech formulovali tento
proces jesté kompaktnéjsim zptisobem - mizanscéna pro
neé znamenala pohyb tél v prostoru, ktery je neustale defi-
novan a redefinovan kamerou.

94 Brian Henderson. A Critique of Film Theory. New York: E. P.
Dutton, 1980, s. 61.
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obr. 3.1

obr. 3.2
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To byly ¢asy, kamarade

Kdyz v roce 1989 zemfel Sergio Leone, shrnul scenéarista
jednoho jeho filmu Bernardo Bertolucci v podstaté v pre-
mingerovském duchu celou jednu éru filmu, spolu se
zpuisobem, jak o ni kritici radi mluvili. Ve své evokaci toho,
co vSechno byla mizanscéna, napsal: ,vztah mezi kame-
rou, tély lidi pfed ni a krajinou®“.%® PfestoZe mél na mysli
predevsim skalnaté pousté Leoneho westernt, dovolim si
jeho krajinu rozsirit na prostredi a zahrnout do néj kromé
prirodnich scenérii i clovékem vytvorené prostory.

Bertolucci zde ve zkratce popsal tradi¢ni predstavu
o fungovani mizanscény v praxi - rezisér jako pan natace-
ciho prostoru, at uz ve studiu nebo v exteriérech, navede
herce na znacky, najde pfesné misto pro kameru, pfipadné
ji vvmezi zénu pohybu, a po nékolika zkouskach a vylep-
Senich se to stane, voila! Objevi se filmova magie, podob-
né jako kdyz se u Premingera James Stewart nakloni ke
kamere a zaSepta o tnuti do zivého. Chemie tél a prostoru,
gest a pohybtli zachycenych na film, bez ohledu na to, co
bylo ve scénéfi a co se s materidlem stane ve stfizné a pri
zvukovém mixu.

Tato magie se déla ¢asto. Cinefilové pravem vzdychaji
nad vyrazovou bohatosti a preciznim rozvrZenim trojice ka-
mera-herec-prostredi u Mizoguciho, Renoira, Premingera,

95 Bernardo Bertolucci. ,Once Upon a Time in Italy“. Film
Comment. 1989, Vol. 26, No. 4 (July-August), s. 78.
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Wellese, Nicholase Raye nebo SatjadZita Raje. Pfipomerime
si ostatné Astructiv popis mizanscény jako zptisobu, ,jak
stavy mysli pretavit do pohybu téla“.%¢

V mnohém ohledu to vystihuje klasické pojeti mizanscé-
ny, které jsem popsal dfive. Je vtom ale obsaZena i davka
nostalgie, nebot se podobné predstavy vétsinou vztahuji
k urcité ére filmu, zhruba od poloviny dvacatych let do
poloviny Sedesatych, ktera je vnimana jako nejlepsi obdobi
filmového umeéni a femesla. Nasledujici vyvoj v oblasti
filmového stylu predstavuje z tohoto pohledu dekadentni
uchylku nebo znameni lajdactvi a ipadku standard. Jmé-
na reziséru, ktera jsem vyse vyjmenoval, nevystihuji jen
urcitou kritickou agendu, ale i konkrétni vkus. Raymond
Bellour vidi zpétné tuto klasickou vizi mizanscény, ve spo-
jeni se zakladatelem pojmu Astrucem, jako urcitou kulturu,
ideal, sen nebo ,pfipad®, spojeny s ur¢itym mistem a ¢asem,
Francii ve ¢tyficatych a padesatych letech.” Tato kultura
podle néj odpovida ,urcité dobé a vizi filmu, uréitému typu
viry v pfibéh a zabér“.%8

Ritualy této kultury, které obnaseji sledovani, psani,
editaci a vydavani casopisu a knih, sbirani fotosek, plakatt
a soundtrackt, povySuji urc¢ité vyseky svétového filmu
na roven fetiSe (napf. klasicky Hollywood, japonsky film
padesatych let, Francie ve tficatych letech s diirazem na
Renoira) a zbytek globalni filmové historie tiSe ignoruji.
Jako doklad této éry vkusu mohou slouzit ukazky z film1,
které Jean-Luc Godard vybira a pretvari ve svych monu-
mentalnich Histoire(s) du cinéma (Ptibéhy filmu, 1988-1998).

96 A.Astruc. ,What is Mise en scéne?“, s.267.

97 Raymond Bellour. ,Figures aux allures de plans®. In: Jacques
Aumont (ed.). La Mise en scéne. Bruxelles: De Boeck, 2000.

98 Raymond Bellour. ,Movie Mutations: Letters from (and to)
Some Children of 1960% In: Jonathan Rosenbaum - Adrian
Martin (eds.). Movie Mutations: The Changing Face of World
Cinephilia. London: British Film Institute, 2003, s. 29.
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Tento druh kritiky mizanscény se zaroveri orientuje
prevazné na fikéni film, ktery mu umoznuje onu ,viru
v pfibéh” a zaujeti fikénim svétem. Dokumentu, animaci
a experimentalnimu filmu (abych zminil alespon tfi nej-
zasadneéjsi oblasti) se Cahiers v padesatych a Sedesatych
letech s nékolika vyjimkami vénovaly jen sporadicky.
Dtivod tohoto opomenuti je prosty - nezapadaly do jejich
snoveé predstavy o tom, co film je a co umi nejlépe.

Bellour stejné jako Legrand vnima samotné slovo mi-
zanscéna s urcitym tismesSkem, kdyZ celou tuto nostalgic-
kou kulturu nazyva ,ta mizanscéna“ (la-mise-en-scéne),
aby ji odlisil od jinych uziti tohoto pojmu v teorii nebo jako
metody. ,Ta mizanscéna“je sice jasneé vymezenou etapou
kulturni historie, ale zaroven je to zptisob nahliZeni a tvorby,
ktery pretrvava dodnes. Mnozi fanousci a védci zasvétili
klasickému pohledu na mizanscénu cely Zivot a dokaZou ji
citlivé komentovat. Poté, co tento pristup Zivoril po nékolik
dekad na okraji zajmu, se v souc¢asnosti vraci na intelek-
tualni vysluni, a je pro to dobry daivod.®®

Klasické pojeti mizanscény neni dtilezité jenom proto,
ze v minulosti podnitilo vznik tizasnych a poetickych filmu
a presnych kritickych postrehti, ale proto, Ze je v soucas-
ném filmu stale zivé. Nemusi jit o prevazujici trend, pod-
statné aleje, ze je to styl, ktery je stale dostupny jakémukoli
filmafti jako souhrn potencialnich strategii a prostfedk
s urcitou tradici. S ,tou mizanscénou” se v prekvapivé
puvodni podobé setkdvame u Stanleyvho Kwana (Yan zhi
kou, R0z, 1988), Todda Haynese (Daleko do nebe, Far from
Heaven, 2002, pocta Sirkovi), Terence Daviese (The House
of Mirth, Dim radovanek, 2000), Christiana Petzolda (Je-
richow, 2008) a mnoha dalSich. V tomto smyslu nebude

99 Viz napt. Thomas Elsaesser - Warren Buckland. Studying
Contemporary American Film: A Guide to Movie Analysis. London:
Bloomsbury, 2002; Andrew Klevan. Film Performance: From
Achievement to Appreciation. London: Wallflower, 2005; C. Keathley.
~Bonjour Tristesse and the Expressive Potential of Découpage*.
Movie. 2011, No. 3 (December).
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mizanscéna nikdy mrtvy koncept. V jakémkoli audiovi-
zualnim médiu, které umoznuje propojovat télo, prostor
a prostredi, by mohl jakykoli filmar vytvorit stejné intenziv-
ni a ptisobivé momenty jako Preminger v Anatomii vraZdy.

Kromeé stop v podobé slov a obrazil na strankach nebo
online je filmova kritika také pribéhem osobnich vazeb,
ztotoznéni a silnych emocnich investic. Nékteré se odehra-
vaji vefejné, v socialni sféfe, jiné jen v hlubinach imagina-
ce, vlegendarni samoteé filmového cinefila. Moje iniciace
jako mladého cinefila probéhla diky ,té mizanscéne®, jak
ukazuje moje premingerovska historka. Pozdéji jsem meél
potfebu se vici ni vvmezit, svrhnout okovy, kterymi meé
svazovala, a vrhnout se do naruce protichtidné teorie (tzn.
poststrukturalismu, v mém tehdejsim vnimani) a napros-
to odlisné filmové kultury. V této knize ale nechci volit
oblibence, pridavat se na néjakou stranu ¢i inscenovat
imaginarni oidipovské valky mezi generacemi, ale zapojit
v co nejvetsi mozné mire rizné nastroje a pristupy. Jed-
nim z téchto uziteénych nastrojt je podle mé mizanscéna
v jejim klasickém pojeti.
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