NTRAVINAKLT A RENTALIRACE

Neni tu nic platné, kdyz si umeélec chce opét takrikajic
substancialné osvojit minulé svétové nazory, tj. pevné
se zaclenit do jednoho z téchto zptisobli nazirani,
napt. stat se katolikem, jak to v novéjsi dobé mnozi
kviili umeéni udélali, aby fixovali svij cit a aby urcitou
omezenost svého zobrazovani ucinili sami sobé ¢imsi
jsoucim o sobé a pro sebe.

Hegel, Estetika, 117

73 G.W.F. Hegel. Estetika. Svazek prvni, s. 427.



Autenticita. Historicka inervace Stravinského a jeho stou-
pencu se nechala zlakat k tomu, aby hudbé prostrednic-
tvim stylistickych postupti nové vtiskla jeji zavaznou pod-
statu. Spadal-li proces racionalizace hudby, integralniho
ovladnutijejiho materialu viedno s jeji subjektivizaci, pak
Stravinskij na této subjektivizaci kriticky vyzdvihuje - ku
prospéchu organizatorského panstvi - to, co se zda byt mo-
mentem libovtle. Pokrok hudby k plné svobodé subjektu
se projevuje - pomérovan stavajicim - sam jako iracionalni
v té mife, v jaké obsahlym hudebnim jazykem do znac¢né
miry rusi pochopitelnou logiku povrchové souvislosti. Stara
filozoficka aporie, ze subjekt jakozto nositel objektivni
racionality je neoddélitelny od individua v jeho nahodilosti,
jejiz znamky kazi vykony takové racionality, se jesté spise
pripisuje k tizi hudbé, ktera se ve skutecnosti nikdy k ¢isté
logice nepovznesla. Duch autorti, jako je Stravinskij, se
bourlivé obraci proti dusevnimu hnuti, které neni viditelné
vymezené pomoci vSeobecného; vlastné proti kazdé stopé
toho, co je spolecensky neuchopené. Je jejim zamérem
aZ do krajnosti obnovit autenti¢nost hudby: zvnéjsku ji
vtisknout charakter potvrzeného, vybavit ji silou onoho
umeéni, jez ,musi byt takto a ne jinak®. Hudba videnské skoly
doufa, ze bude mit na této sile podil diky bezmeznému po-
hrouZeni do sebe samé a diky proorganizovani: vzdava se
vSak jejiho energického projevu. Sama je vivkonem a chce,
aby ji posluchac spoluvykonaval, nikoli pouze reaktivné
prozival. Protoze posluchace nezaprahuje, denuncuje
ji védomi Stravinského jako bezmocnou a kontingentni.
Stravinskij se zrika prisného seberozvijeni podstaty ve
prospéch prisného vzezreni fenoménu, jeho presveddcivosti.
Vyvstavani hudby nema strpét zadny rozpor. Hindemith
to jednou v mladi formuloval jednoznacné: na mysli mu
tanul styl, kterym by museli stejnou mérou psat vSichni,
jako tomu bylo v dobé Bachové nebo Mozartoveé. Jako ucitel
tento program nivelizovani sleduje az do dnesnich dob.
Stravinského umeélecka chytrost a rafinované mistrov-
stvi byly od poc¢atku takovéto naivity prosty. Sviij pokus
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orestauraci podnikl bez resentimentu touhy po nivelizaci,
s uhlazenym a véc samu dokonale urcujicim védomim
vSeho sporného a kejklitského, jakkoliv by se na to tvari
v tvar vycizelovanym partituram, s nimiZz vystupuje dnes,
mohlo zapomenout. JelikoZ v podstatné mire zahrnuje
moment vlastni negativity, ma jeho objektivismus mnohem
vétsi vahu neZ u vSech téch, ktefijej nasleduji. Pfesto neni
pochyby o tom, Ze jeho snu nepratelské dilo je inspirovano
snem o autenticité, tuSime tu horror vacui, strach pred
zbytecnosti toho, co jiZ nenachazi Zzadnou spole¢enskou
rezonanci a je spoutano s efemérnim osudem jednotlivce.
Stravinskij tvrdosijné chova prani adolescenta stat se plat-
nym, osvédc¢enym klasikem, ne néjakym pouhym moder-
nistou, jehoz substanci stravuji spory mezi jednotlivymi
smeéry ajenz brzy upadne v zapomenuti. I kdyz v této reakci
nikterak nesmime prehliZet slepou tictu a bezmoc nadéji,
které se k ni primykaji - nebot zadny umeélec nema moc nad
tim, co prezije -, presto nepochybné v jejim zakladu tkvi
zkusenost, kterou ze vSech nejméné muiize poprit ten, kdo
sije vedom nemoznostirestaurace. Pokud jde o autenticitu,
pokulhava i ta nejdokonalejsi pisent Antona Weberna za
nejjednodussi skladbou Zimni cesty (Winterreise); jesté
v nejvétsim zdaru ji zaroven vyznacuje bezpodminecné
prijaty stav védomi. Nachazi nejprimérenéjsi objektivi-
zaci. Ta vSak nerozhoduje o objektivité obsahu, o pravdeé
nebo nepravdé samotného stavu védomi. Stravinskij cili
primocare na néj, nikoli na zdar vyrazu situace, kterou
by radéji spiSe obhlédl, nez fixoval. Jeho usim nezni nej-
pokrokoveéjsi hudba tak, jako by tu byla od poc¢atku véku,
a prave tak by chtél, aby hudba znéla. Kritika tohoto cile
plyne z nahlédnuti do fazi jeho realizace.

Bezintenc¢nost a obét. Opovrhl snadnou cestou vedouci
k autenticité. To by byla akademicka draha, omezeni na
vyzkouSenou zasobarnu hudebniho idiomu, ktery se vytvo-
fil béhem osmnactého a devatenactého stoleti a pro bur-
zoazni védomi, jemuz prislusi, ziskal pecet samoziejmosti
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a ,prirozenosti“. Zak onoho Rimského-Korsakova, ktery
Musorgského harmonii opravoval podle pravidel konzer-
vatore, rebeloval proti této dilneé tak jako jenom fauvista
(fauve) v malifstvi.” Jeho smysl pro zavaznost pocitoval
narok této nauky jako nesnesitelny tam, kde sam sebe
vyvracel tim, Ze tiidernou silu, kterou tonalita vykazova-
la v heroickych ¢asech burZoazie, nahradil konsensem
zprostredkovanym vzdeélanosti. Vybrousenost hudebniho
jazykaibohatostintenci v kazdé zjeho formuli se mu jevily
nikoli jako zaruka autenti¢nosti, ale jako jeji opotrebeni.”

74 ,Toute réflexion faite, le Sacre est encore une »ceuvre fauve«, une
ceuvre fauve organisée.” (,Kdyz vSechno uvazime, je Svéceni jara jesté
Jfauvistickym/dravym dilen, organizovanym fauvistickym dilem®; Jean
Cocteau. Le coq et I'Arlequin. Paris: Editions de La Siréne, 1918, s. 64.)
[Slovo , fauve“znamena ve francouzstiné mj. ,dravy*, pfip. (jako
substantivum) ,dravec, $elma“. Odtud je odvozen i ndzev uméleckého
sméru ,fauvismus®; proto se jako ,fauve“ mtize dale oznacovat
stoupenec tohoto sméru. V této souvislosti jsou zfejmé minény oba
vyznamy. - Pozn. prekl.]

75 Nietzsche zahy rozpoznal obsazeni hudebniho materialu
intencemi, stejné jako potencialni rozpor mezi intenci a materialem:
,Hudba neni sama o sobé pro nase nitro tak vyznamuplna, tak
hluboce vzrusujici, aby sméla platit za bezprostredni jazyk pocitu;

to spis jeji prastaré spojeni s poezii vlozilo do rytmického pohybu,

do sily a tichosti ténu tolik symboliky, Ze se nam dnes zd4, jako by
promlouvala pfimo k nitru a pfichéazela z nitra. Dramaticka hudba

je mozna az tehdy, kdyZ si uméni ténti vydobylo obrovskou oblast
symbolickych prostiedkt, a to pisni, operou a nes¢etnymi pokusy

o zvukomalbu. ,Absolutni hudba’ je bud forma o sobég, v syrovém stavu
hudby, kdy zvuky znéjici vtempu a rozdilnou silou ptisobi prosté
radost, anebo je to symbolika forem, ktera promlouva k rozumeéni

jiz bez poezie, poté, co obé umeéni prosla dlouhym spole¢nym
vyvojem a hudebni forma je nakonec veskrze protkana vlakny pojmu
a citd. Lidé, kteti ve vyvoji hudby zaostali, mohou pocitovat ryze
formalisticky skladbu, v niZ pokrocilej$i chapou vsechno symbolicky.
O sobé neni zadna hudba hluboké a vyznamuplné, nehovofi o ,vili,,

0 ,véci o sobé; to se mohl intelekt zac¢it domnivat teprve ve véku,

ktery pro hudebni symboliku dobyl cely rozsah vnitifniho Zivota.
Intelekt sam tuto vyznamovost do zvuku vioZil, stejné jako ji vloZzil i do
pomeért linii a hmot u architektury, pfestoZe o sobé je vyznamovost
mechanickym zakontim docela cizi.“ (Friedrich Nietzsche. Lidské,
prilis lidské. Prvni dil. PfeloZzila Véra Koubova. Praha: Oikiimené,

2010, s.129.) Pritom je oddéleni ténu a ,toho, co je vlozeno“ mysleno
mechanicky. Nietzschem postulované ,,0 sobé” je fiktivni: veskera
noveéjsi hudba se konstituuje jako nositel vyznamu, své byti ma pouze
v tom, Ze je né¢im vic nez jen existenci ténu, a nelze ji proto rozloZit na
klam a skutec¢nost. Pak je také Nietzschtiv pojem hudebniho pokroku ->
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Ochablou autenticitu je nutné odstranit kvtili ptisobivosti
jejiho vlastniho principu. To se déje odbouranim intenci.
Odtud, jakoby od bezprostfedniho pohledu na hudebni hylé,
ocekava zavaznost. Pfibuznost s filozofickou fenomenolo-
gii, pochéazejici presneé ze stejné doby, je neprehlédnutelna.
Odmitnuti veSkerého psychologismu, redukce na ¢isty
fenomén, jak se jako takovy dava, ma otevfiit oblast ne-
zpochybnitelného, ,autentického“ byti. V obou pripadech
svadi nedtivéra k neptivodnimu - ktera je ve své nejhlubsi
vrstve tuSenim rozporu mezi redlnou spolec¢nosti a jeji
ideologii - k tomu, aby byl ,zbytek®, ktery ma ztistat po
Skrtnuti domnéle vloZeného, hypostazovan jako pravda.
V obou pripadech podléha duch klamu, Ze by mohl ve
vlastnim okruhu myslenek a uméni uniknout prokleti, ze
je pouhym duchem a reflexi, ne samotnym bytim; v obou
pripadech se nezprostfedkovany protiklad ,véci“ a du-
chovni reflexe absolutizuje, a proto se produkt subjektu
obdaruje dustojnosti prirozeného. V obou pripadech jde
o chimeérickou vzpouru kultury proti jeji vlastni podstaté
coby kultury. Tuto vzpouru podnika Stravinskij netoliko
v dliivérné estetické hie s barbarstvim, ale i v zufivém sus-
pendovanitoho, co v hudbé znamenala kultura, v suspen-
dovani lidsky vyimluvného umeéleckého dila. Tahne ho to

jako nartistajici psychologizace pojiman prili§ pfimocare. ProtoZe
material sam je jiz duchem, pohybuje se dialektika hudby mezi
objektivnim a subjektivnim pélem, a tomu druhému abstraktné vzato
nikterak neprislusi vy$si postaveni. Psychologizace hudby, na tikor
logiky jeji struktury, se prokazala jako kfehka a je zastarala. Hudebni
psychologie Ernsta Kurtha [Musikpsychologie. Berlin: Max Hesse,
1931] se snazila s pomoci fenomenologickych kategorii a kategorii
¢erpanych z tvarové psychologie ur¢it ,,to, co je vloZzeno“ méné hrubé,
avSak pritom propadla protikladnému extrému idealistické predstavy,
podle které je hudba cele oduSevnéna; tato predstava jednoduse
popira heterogenni, latkovy element hudebniho ténu, ¢i spise jej
prenechava discipliné ,psychologie ténu“ a omezuje od pocatku
hudebni teorii na risi intenci. Kurth si tak zahradil, pti vsi subtilnosti
porozumeéni hudebnimu jazyku, vhled do rozhodujicich zakladnich
jevli hudebni dialektiky. Duchovné hudebni material obsahuje nutné
bezintenéni vrstvu, cosi z ,pfirody“, co by ov§em nebylo mozné jako
takové vypreparovat.
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tam, kde hudba, zaostavajici za rozvinutym burZoaznim
subjektem, funguje bezinten¢né a podnécuje télesna hnuti
misto toho, aby jesté vytvarela vyznamy: tam, kde jsou
vyznamy do té miry ritualizovany, Ze nejsou zakouseny
jako specificky smysl hudebniho aktu. Esteticky ideal je
idedlem nezpochybnovaného vykonu. Stejné jako Franku
Wedekindovi v jeho cirkusovych hrach i jemu je heslem
Sélesné umeéni“. Zacina jako dvorni skladatel ruského bale-
tu. Od Petrusky (Pétrouchka) zaznamenavaji jeho partitury
gesta a kroky a stale méné se vcituji do dramatické postavy.
Specialisticky se omezuji, v krajnim protikladu k onomu
obsahlému naroku, jaky sdili Schénbergova skola i ve svych
nejvyhrocenéjsich vytvorech s Beethovenem Eroiky. Délbé
préce, jak je denuncovana v ideologii Schénbergovy Stastné
ruky, plati Stravinskij Istivé dan, vedom si bezmoci pokusu
vykrocit cestou zduchovnéni za hranice femeslné defino-
vané schopnosti. V tom Zije, kromé dobového smysleni
odbornika, cosi antiideologického: splnit pfesnou ulohu;
nikoli, jak to nazyval Mahler, vSemi technickymi prostredky
budovat svét. Jako 1écbu délby prace navrhuje vyvhnat ji
do krajnosti, a tim udélat kulture zaloZzené na délbeé prace
¢aru pres rozpocet. Specialisticnost méni ve specialni
dovednosti music hallu, varieté a cirkusu, které jsou glori-
fikovany v Cocteauoveé a Satieho Parade, ale jiZ pfedjimany
v Petruskovi. Esteticky vykon se naplno stava - k cemuz se
schylovalojiz vimpresionismu - tour de force, prekonanim
zemské pritazlivosti, prfedstiranim nemoZzného pomoci
do krajnosti vystupnovaného specializovaného tréninku.
Stravinského harmonie skute¢né stale visi ve vzduchu
a unika gravitaci stupniovité usporadaného akordického
postupu. Posedlost a vyznamu zbavena perfektnost ak-
robata, nesvoboda toho, kdo opakuje stale totéz, az se mu
podaftikrkolomny kousek, to v§e bezintenc¢né a objektivné
predstavuje rozvinuté disponovani, suverenitu a svobodu
od prirodni nutnosti, které jsou zarovern tam, kde se samy
stvrzuji, dementovany jakozto ideologie. Slepé nekonec¢ny
zdar akrobatova vykonu, osvobozeného od estetickych
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antinomii, je oslavovan jako prudka utopie toho, co pomoci
do krajnosti vvhnané délby prace a zvécnéni prekonalo
burZoazni hranice. Bezintenc¢nost se poklada za prislib
splaceni vSech intenci. Petruska, svym stylem ,,novoim-
presionisticky®, se sklada z nespoc¢etnych dovednych
kousk1, po¢inaje zkomponovanym hemZenim jarmarku
az po posmeésné napodobovani veSkeré hudby zavrzené
oficialni kulturou. Vychazi z atmosféry literarniho a deko-
rativné umeéleckého kabaretu. Stravinskij zachoval vérnost
jeho apokryfnimu elementu, ale zaroven se obratil proti
jeho narcistické vznesenosti a Saskovské odusevnélosti,
proti aure bohémy; a bezohledné odbourani niternosti,
které inauguruje uz svizné kabaretni ¢islo, uplatnil proti
tomuto vystupu samotnému. Od dekorativniho umeéni,
jez zachazi s dusijako se zbozim, tendence sméruje k ne-
gaci duse v protestu proti zboznimu charakteru: k tomu,
ze hudba prisaha na fysis, k jeji redukci na jev, jenz ma
nabyt objektivniho vyznamu tim, Ze sdm rezignuje na to,
aby néco znamenal. Ne zcela nepravem srovnaval Egon
Wellesz Petrusku se Schonbergovym Pierrotem. Sujety
stejného jména se stykaji v ideji jiz tehdy ponékud zveét-
ralé novoromantické transfigurace postavy klauna, jehoz
tragika ohlasuje blizici se bezmoc subjektivity, zatimco
si odsouzena subjektivita zaroven ironicky podrZuje sviij
primat; Pierrot i Petruska, stejné jako Straussova EnsSpi-
glova Sibalstvi (Till Eulenspiegels lustige Streiche), ktera
nékolikrat zfetelné zazni ve Stravinského baletu, prezivaji
vlastni zanik. AvSak ve zptisobu pojednani postavy tragic-
kého klauna se historické linie nové hudby rozchéazeji.”

76 Jak tehdy ¢asto uvadél Cocteau, udélal na mladého Stravinského
Schonberg mnohem silnéjsi dojem, neZ se dnes ve sporu kol
priznava. Vliv je patrny ve Trech pisnich na japonskou lyriku (Trois
poésies de la lyrique japonaise) a v mnoha detailech Svécenti jara (Le
Sacre du printemps), zejména v ,,Introdukci®. Ale 1ze ho sledovat az

k Petruskovi. Naptiklad rozlozeni partitury v poslednich taktech (po
¢. 32) pred slavnym ruskym tancem prvniho obrazu, predevsim od
¢tvrtého taktu, by bylo bez Schonbergovych Péti kusti pro orchestr
tézko predstavitelné.
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