VI Dramaticky déj
Prvni kol rezisértiv

Co je hlavni pro dramatické dilo: dramatické osoby, ¢i
dramaticky d€j? Tento vlekly spor literarnich teoretikti
je priznacny pro ,textové“ zaméreni na drama, kladouci
je jakozto ,dramatickou basen” vedle basné epické a hle-
dajici jejich rozdil prave v primatu osoby ¢i déje; nebot
i epos - roman, novela, povidka - méa osoby i d€j. Drive se
soudilo, Ze v epice je hlavni véci dé&j, osoby jsou vedlejsi,
kdezto v dramatu jsou hlavni osoby ¢ili, jak se fika, cha-
raktery. Déj je tu jen proto, aby se jim projevovala jejich
aktivita, jez je praveé vyznacuje jako ,,dramatické”; je tedy
déj pouze prostredkem k cili. Novéjsi teoretikové kloni se
k opa¢nému nazoru: pro epos jsou hlavni véci osoby, pro
drama déj. Zajisté, Ze k tomu prispéla zménéna povaha
moderniho eposu, tj. romanu, jenz se prevazné vénoval
psvchologické analyze svych osob, zanedbavaje zhusta
vnejsi déj, a také moderniho dramatu, jez vétSinou nema
»>hrdinti“ Ale rozhodla tuiteoreticky obecné prijata formule,
ze podstatou dramatu je boj; ikolem dramatu jest tedy
predvést nam déj jakoZto boj spornych stran a charaktery
jsou jen prostredkem k tomuto konci.

Jiz tato moznost - a tfeba dodat: ¢astecna opravne-
nost - obou uvedenych protichiidnych nazort svédci o tom,
ze timto zptisobem se rozdil mezi eposem a dramatem
nerozresi. Rozdil ten, jak jiz vime, je bytostny: jde tu o dvé
riiznoroda umeéni a srovnavat jedno z nich s kusym dru-
hym je zdsadné pochybené. Epos a drama lisi se od sebe
noeticky, tj. existencni formou, v niz nam poskytuji svtij
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material. Jest jasné, ze i v romané napf. mohou byt oso-
by jako charaktery a déj jako boj - ale tyto osoby jsou tam
popisovany a tento déj vypravén, kdezto v dramatu jsou
osoby predstavovany a déj predvadén. Z tohoto zdkladniho
rozdilu plynou vSechny ostatni jako odvozené, druhotné.

Ustfedni pojem dramatického uméni jest lidské jednéant, je% jsme
si definovali jako takovou akci osoby, jiZz se méa pusobit a ptisobi
na osobu druhou. Pozadavek, aby drama obsahovalo jednéani, je
podminkou nejen nutnou, ale i postacujici; jim se obsah dramatu
ve své podstaté vycerpava. Zajisté muaze byt jednanii v eposu,
ale je tam jen pfipadné, nikoli nutné. V romané mohou byt téz
popisovani lidé, ktefi (nebo: kdyz) spolu nejednaji, a liceny i ty
déje, jez nevznikaji vespolnym jednanim lidi - to vSe bez ijmy na
jeho podstaté. Proto jsou obecné ,,osoby“ a ,déje“ v eposu mnohem
samostatnéjsi a na sobé nezavislejsi elementy nez ,,osoby“ a ,déje"
v dramatu. Nedejme se mylit tymiZ slovy! V dramatu nejsou osoby,
nybrz dramatické osoby, nikoli d&€je, nybrz dramatické déje - a tato

specializace je zptisobena pravé jednanim. Oba tyto (nam jiz

znamé) elementy dramatického dila jsou atributem ,jednani“ tak
sprezeny, ze jsou z nich pojmy souvztazné (korelatni), tj. takové,
znichz Zadny nemiiZe existovat bez druhého. Dramatické osoby
jsou ty, jez jednaji s jinymi, ale toto vespolné jejich jednani jest
praveé dramatickym déjem. Mohlo by se namitnout, Ze i vdrama-
tech nachazime osoby, jeZ asporni nékdy nejednaji, a déje, jez asporni

zCasti nejsou tvofeny jednanim. Ano, ale vSecky tyto pfipady jsou

praveé - nedramatické. Neni pochyby o tom, Ze umeélecka praxe

nam poskytuje dila vic nebo min dramaticka; teorii véak musime

odvodit z téch zcela dramatickych.

(

Obratime-li se ted k rozboru dramatického déje a prede-
vSim k psychologické analyze lidského jednéani jako jeho
zakladu, musime byt stale pameétlivi toho, zZe jde o drama-
ticky dej predvadény, tedy nazorny. Nazorny je ovsem jen
jeho podklad, nami jako divaky vnimany: mluva, chovani
a ¢iny osob, danych nam taktéZ nazorné svym télesnym
zjevem. K tomu pristupuje nase vlastni interpretace tohoto
vnému, obrazova predstava, jezZ nam odkryva myslenkovy
i citovy vyznam toho vseho, odhalujic nam tak niternou
stranku vneéjsiho dramatického déni. Jak vznika u nas ja-
koZto obecenstva tato obrazova predstava dramatického
déje, k Frecenému vnému se pridruzujici?
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Jednani osobni

Abychom navazali na kapitolu predeslou, analyzujeme
nejprve ,,osobni jednani*, tj. dusevni pochod urcité osoby,
jezjedna vici osobé jiné. Tato prvni osoba (I) je tedy aktiv-
ni, kdezto druhéa osoba (II) jest pro nas prozatim pasivni,
lépe feceno jakoby pasivni, protoZe se o jeji aktivitu jesté
nestarame. Osobni jednani Ize tedy schematicky oznacit

I —1I

ajetovztah jednosmeérny, jezto od I vychazi a ke Il dospiva,
anesoumeérny, protoze jej nelze obratit: jednani I ke Il neni
totéz jako jednani Il k I.

Rozpomernme se jeste, Ze jednanim osoby I mtZe byt
(podle nasi definice) nejenom ¢in, ale i chovani a mlu-
va, resp. fec, jen kdyz tim osoba I chce plisobit a ptisobi
na osobu II, a ptejme se, jaka jest pricina jednani osoby
I. Pfim4 pric¢ina ¢ili pohnutka (motiv) jednani je vzdycky
cit; snaha k nému se druzici neni nez jeho motorickym
reflexem a jeji zameéreni k osobé jiné tvori uz vlastné jed-
nani, byt tfeba jen zarodecné; jest jen tfeba je rozvinout,
aby bylo pozorovatelné i pro jiné. Druhotnou pricinou byva
ovSem velmi ¢asto néjaka predstava neb mysSlenka; musi
vSak byt vZdy citové zbarvena. Tzv. ,chladné jednani“ je
téz motivovano citem, jenomzZe navenek potlacenym, ale
proto ne slabsim, nez je tfeba vnéjSné vyrazna vasen (napf.
nenavist proti hnévu). Je-li naproti tomu rec¢ena predstava
neuvédomeld, jde o jednani pudové ¢i instinktivni; i to je
v dramatech hojné. Tak jako s citem, spojuje se mnohdy
i se snahou néjaka predstava, totiz predstava predmeétu,
k némuZ snaha sméruje, a ti¢inku, jejz ma jednani zpt-
sobit: to jest ticel jednani. Snaha, jeZ si uvédomuje sviij
ucel, sluje viile a jednani tim vznikajici jest imyslné proti
bezdécnému, jez si neuvédomuje svij cil.
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vev

Jednani umyslné, fizené vili, predstavuje nejvyvinutéjsi typ
jednani osobniho a hraje pravem nejvetsi roli vdramatic-
kych dilech. Pfedstava uii¢elu muiiZe byt vném velmi bohata
a slozita, zahrnujic v sobé i prostredky, jichZ bude osobé
tfeba v daném piripadé pouzit a skrze neZ jako prozatimni
cile se nezridka osoba chce dostat jako po etapach k cili
konec¢nému. Psychologické schéma plné uvédomeélého
jednanilze tedy naznadit:

predstava predstava
N
piiginy jednani ucelu
Joocit snaha

Obé uvedené predstavy, jiZ samy o sobé zhusta slozité,
splyvaji vjeden celek, jenZ jest intelektudlni strankou jed-
nani, neseného emocni slozkou citové-snahovou. Vzdyt
i predstava ticelu samého, anticipujici Zadouci ti¢inek
jednani, musi byt vzdy citove liba - sice by osoba tak ne-
jednala - a stava se tim druhotnym motivem jednani proti
motivu ptivodnimu. Tak tfeba néci urazka vzbudi hnév
osoby a snahu pomstit se; pfedstava této ,sladké“ pomsty
zivi pak celé dalsijednani. V fecené ithrnné predstave, byt
byla sebeslozitéjsi, jest vZdy obsazena néjaka predstava
ustredni, pro jednajici osobu nejzavaznéjsi; toto jadro
uhrnné predstavy oznacime jako ,,ideu osobniho jednani*,
rozumi se, ze ideu skute¢nou, nebot muize byt vedle ni téz
idea osobou predstirand, ba dokonce i klamna, myli-li se
v niijednajici osoba sama. Princip dramatické pravdivosti
zada takovou koncepci dramatikovu a hru hercovu, aby
i v techto odchylnych pripadech byla obecenstvu ziejma
skutecna idea osobniho jednani, nebot o ideach predsti-
ranych nebo klamnych dovime se toho od dramatické

osoby sdostatek.
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