Kapitola IX
SETKANI SE SVANKMAJEREM

Jesté pred koncem vaseho pulsobeni v Laterné zacala zce-
la nova etapa vasi i Svankmajerovy profesni drahy. Jan
Svankmajer mél za sebou bohatou filmografii, sloZenou
ovéem pouze z kratkych film(.2°4 Jak se vam povedlo v mo-
nopolu statniho filmu Alenku viibec natocit?2°%

Ta historie je spletitd a fada na$ich tehdej$ich krokd nebyla
v souladu ani se zdkonem, ani s tehdy platnym filmovym mo-
nopolem. Jinak ale postupovat neslo. Cestu jsme si teprve kles-
tili, aniz bychom pfedem védéli, kam nas dovede.

Svankmajer o adaptaci Carrollovy Alenky (Alice’s Adventures
in Wonderland, 1865, Lewis Carroll) snil uz od pradévna, byl to
jeho détsky sen. Puvodné namét na kratky film, o némz kdysi ve
spojeni s témito motivy mluvil, postupné ziskaval své obsahové
obrysy. Brzy se mélo ukazat, ze tak tplné kratky nebude: Janovy
ptedstavy se v pribéhu doby ponékud posunuly a byly realizo-
vatelné jediné velmi ndro¢nym, celovecernim filmem.

204 Filmografie Jana Svankmajera v danou chvili reprezentovala 15 kratkych filma,
mnohé z nich ocenované predevSim v zahraniCi. Ke stézejnim patfi Rakvickarna
[film]. ReZie Jan Svankmajer. CSSR: Kratky film Praha, 1966, Historia Naturae (sui-
ta) [film]. ReZie Jan Svankmajer. CSSR: Kratky film Praha, 1967, Kostnice [film].
Rezie Jan Svankmajer. CSSR: Kréatky film Praha, 1970 &i Zanik domu Usherd [film].
Rezie Jan Svankmajer. CSSR: Kratky film Praha, 1982. V kratkometrazni tvorbé
Svankmajer pokracoval i béhem 80. let.

205 Statni monopol platil od vydani dekretu prezidenta Edvarda Benese z 11. srp-
na 1945, Dekret prezidenta republiky ¢. 50/1945 Sb., o opatfenich v oblasti fil-
mu. Dle Ivana KlimeSe ,[...] dekret pfines| na téméF pul stoleti statni monopolizaci
veskerého podnikani v oblasti kinematografie.“ I. KlimeS. Kinematografie a stat
v ¢eskych zemich 1895-1956, s. 551.
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Tady je potfeba zminit, ze Jan mél v tu dobu u svych krat-
kych filmt vypracovany svij specificky, origindlni filmovy styl,
vyrobné naro¢ny a zdlouhavy. V tomto ohledu byl nds postup
vlastné velmi troufaly.

Psal se rok 1983, a pokud jsme méli néco solidniho natocit,
bylo tfeba ziskat slusné penize. Pro dva blazny, prakticky vy-
vrzené systémem, $lo o nemoznou misi, kterou bylo Ize usku-
te¢nit snad jediné ve spolupréci s cizinou. Statni film se znovu
opevnioval, centralizace a monopolizace nabyvaly na sile. Vede-
ni Barrandova i Kratkého filmu tusilo, Ze lecktery projekt mtize
ptinést penize, nefkuli valuty, a po téch prahli nejvice. Tim htife
pro nas.

Jedinou vyjimku pro koprodukeci se zahrani¢im mél podnik
zahrani¢niho obchodu Art Centrum. A na n€j jsme vsadili a udé-
lali jsme dobte. Zameéstnankyné Art Centra pani Eva Heigelova
mohla cestovat po svété a zprostiedkovala ndam neocenitelné
kontakty. Pfedevsim na britského producenta Keitha Griffithse,
jenz se pro nds stal i do budoucna neocenitelnym globalnim pra-
vodcem.?*® JenomzZe i v tomto feSeni byl skryt zdsadni problém:
Art Centrum fungovalo vétSinou tak, Ze reagovalo na poptavku
bohatych zahrani¢nich klient a hledalo pro ni u nés realizaci.
A to jsme praveé nepotiebovali, vlastné jsme nabizeli pravy opak.
Nemohli jsme dokonce ani oficialné nabizet koprodukei filmu,
kdyz jsme zadny mimo monopol nesméli tocit. Proto jsme se
rozhodli tvrdit, Ze ptipravujeme pro cizinu audiovizualni vy-
stavu na motivy Lewise Carrolla s pouzitim filmovych dotacek.
Byla to blbost, ale trochu jsme spoléhali na motivaci Art Centra
ziskdvat valuty a na Svankmajerovo jméno. Keith Griffiths, jen

206 Keith Griffiths (1947) je povaZzovan za jednoho z nejprogresivnéjsich producent( mo-
derni britské kinematografie. Jeho specializaci byly pravé mezinarodni koprodukce
a atypické uméleckeé projekty, které uvadél v Zivot jak pro British Film Institute, tak
pro British Broadcasting Corporation (BBC) Channel Four, ¢i pro vlastni spoleénost
Koninck Studios. Mezi talenty, které objevil ¢i podpofil, patfi pfedevsim bratfi Qua-
yovi a Jan Svankmajer. Viz napf. Michael Brooke. ,Griffiths, Keith (1947 -). Producer,
Director” [online]. Screenonline.org.uk. [cit. 2. 3. 2018]. Dostupné z: http://www.
screenonline.org.uk/people/id/503319/index.html/.
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ziskal podporu od Channel Four,?” se rozhodl s nami do takové
koprodukce jit. Ani to nestacilo. Vyjednavani trvalo mnoho me-
sicli, mozna pres rok, dokud do déni kolem Alenky nevstoupila
velmi dileZitd osoba, Michael Havas.?® Pred lety jsme se potkali
u dokumentdrniho filmu o Josefu Svobodovi, ktery vznikal pro
svycarskou firmu Condor Films.?*® Mike diky svému dvojimu ob-
Canstvi a jazykové vybavenosti tenkrat zatizoval mezindrodni
koprodukci. Pak se objevil opét v Praze.

A tentokrat se znovu po slozitych jednanich podafilo, Ze nam
Condor Films kyvnul na spolupréci a stal se majoritnim pro-
ducentem naseho planovaného 75minutového celovecerniho
filmu. Do projektu vstoupil jesté némecky televizni kanal He-
ssischer Rundfunk,?° ale mél podminku, Ze jsme spolu s celove-
¢ernim filmem museli vytvorit i televizni seridl o Sesti 12minu-
tovych dilech. Financovani akce feSené pies Art Centrum bylo
logisticky i smluvné dost slozité. Z priblizné milionu marek, kte-
ry se podatilo venku pro film ziskat, ndm po odectu jednotlivych
podila a zakoupeni materidlu zbylo zhruba 20 %, které jsme ob-
drzeli v korundch na osobni autorské smlouvy rozepsané na mé
a Svankmajera. A to byl budget filmu, z néjz jsme pak hradili
vSechny filmové néklady, véetné drahé vyroby dekoraci, rekvizit
a loutek, vétsiny z nich ve tiech velikostech, laboratofe a zvuko-
vého zpracovani a samoziejmeé v§ech honoratt spolupracovni-
ktim a uéinkujicim. Téch bylo nastésti velmi malo.

207 Channel Four je britska vefejnopravni stanice, ktera vysila od roku 1982 v modelu
,publisher-broadcaster”, coz znamena, Ze nevytvafi vlastni obsah, ale nakupuje ho
od nezavislych producentd.

208 Michael Havas vystfidal fadu filmarskych profesi, coby koproducent, tlumocnik a fa-
cilitator byl pro Jaromira Kallistu a Jana Svankmajera zasadni osobou pro jednani
se zahrani¢nimi partnery. Havas se narodil roku 1947 v Praze, posléze emigroval
s rodici na Novy Zéland, studoval rovnéz ve Svycarsku a pozdéji i prazskou FAMU.
Spole¢nost Heart of Europe zaloZil roku 1989.

209 Spolecnost Condor Films byla zalozena roku 1947 a je stézejni Svycarskou produkeni
firmou. Jeji rozsahlé portfolio charakterizované coby transmedialni zahrnuje praci
pro televizi i hrané filmy uréené do kin, reklamu i klipy.

210 V 80. letech byla zapadonémecka hesenska televize sidlici ve Frankfurtu nad Mo-
hanem jednim z nejvyznamnéjsich spolkovych verejnopravnich producentu.
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Honza mél kameru, starou prvorepublikovou §lechtovku,
kterou jsme upravili na pookénkové snimani animace, a stary
drevény stiihaci sttil Moviola.?"! Z Laterny jsme si pujéili néko-
lik objektivii a zaklddaci pytel. Ja jsem mél svoji Skodovku 1202
a Honza Trabant kombi. To byl zaklad, s kterym jsme zacinali.

Uz tenkrat jsem pochopil, jak funguje redlny kapitalismus
a kolik penéz z koprodukénich rozpoétt doputuje k samotnym
tvircum, ktefi s nimi pak musi vyjit.?'?

Jak bylo mozné pfi takovych podminkach financné existovat

a uzivit se?

Nastésti jsme méli i n€jaké vedlejsi prijmy, které ndm pomahaly
prezit. Honza délal animace do filma Oldticha Lipského a pro
seridl Ndvstévnici (1983, Jindfich Polédk), ale tam byl vyuZzivan
predevsim coby animadtor, jimz se neciti byt. Nikde se jimi ne-
chlubi, nepovazuje je za autorskou praci a odmita je zatradit do
své filmografie. Mimo to dostdval z Laterny magiky néjaké tan-
tiémy plynouci z Kouzelného cirkusu.

Evé Svankmajerové piisly také drobné pifjmy z Laterny za
Zimni pohddku a ob¢as prodala néktery ze svych obrazd. J4 jsem
zrovna v téch letech po dlouhé dobé ndmezdnich smluv dostal
v Laterné magice na kratkou dobu tivazek.

vznikla ve 20. letech v Hollywoodu a funguje dodnes. Piivodné méla Moviola slouZit
jako domaci projektor, ale byla pfilis draha a uplatnila se aZ jako stfihacsky nastroj.

212 Jan Svankmajer shledaval podobnost mezi tlakem producentt snaZicich se ovlivnit
vyslednou podobu filmG a praci cenzord komunistického Ceskoslovenska, viz dopis
Michaelu Havasovi zahrnuty do knihy Sila imaginace: ,Mily Majku, uz jsem zase
nucen hajit integritu své tvorby. Jak je to pofad stejné! Vzdycky se najde néjaky
hlupék, zbabélec, Sejdif nebo zakomplexovany ,umélec’, ktery si chce brousit zuby
o0 moje dilo. Jsem uz z toho unaveny. O to vic mne tento pfipad napliuje Gzkosti
a zklamanim, Ze jsem si délal iluze, Ze tentokréat se to nestane, Ze tentokrat délam
film s prateli, s lidmi, ktefi jsou na mé strané a nejenze védi, co mohou ode mne
oCekavat, ale Ze to i chtéji. No nic, za faleSné iluze se plati a ostatné v takovychto
pripadech mam jiz dlouholety trénink zde z Ceskoslovenska [...]“ Jan Svankmajer.
Sila imaginace. Praha: Dauphin, Mlada fronta, 2001, s. 266.
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