F/2018

Filmovou a televizni fakultu Akademie muzickych uméni
v Praze studovalo v akademickém roce 2017/2018 404 stu-
dentt v¢etné zahrani¢nich. Dékanem fakulty byl Zdenék Holy
a na ro¢nikovych klauzurach ¢i statnich zkouskach bylo prezen-
tovano pres tfi sta autorskych filmu, cvic¢eni, audiovizualnich
instalaci, scénaru a fotografickych soubortl. Pozvani na klau-
zury prijalo 22 hostd, ktefi vidénd dila reflektovali prostiednic-
tvim esejii nebo rozhovort shromazdénych v této knize.
Snimky z katedry rezie se ocitly pod drobnohledem fil-
mového kritika Martina Srajera, k némuz se ptipojili se svymi
postrehy festivalovy dramaturg a rezisér Michal Hogenauer
i rezisér Radim Spacek. Esej filmového teoretika Jifiho An-
gera, ktery se opét zucastnil klauzur katedry dokumentarni
tvorby, pro tento rok doplnily Gvaha publicisty Janise Prasila
o kritickém mysleni ve filmech mladych dokumentaristt spo-
le¢né s pohledem reziséra a scenaristy Pavla Abrahama na ab-
solventské projekty. Nejen rozmanitym pristuptim k zanru
anidoku na katedfe animované tvorby se vénovaly drama-
turgyné Anifilmu Malvina Balvinova a publicistka Natalia
Neudadina, animator a rezisér Michal Zabka poté ocenil riiz-
norodost i preciznost absolventtl. Spektrum forem, postupt
a ucinkt v intermedidlnich pracich Centra audiovizualnich
studii podrobné rozebrali publicista, dramaturg a divadelni
autor Matéj Nytra nebo filmovy a vytvarny teoretik Matéj Fo-
rejt. Televizni dramaturgyné Katetina Sardicka formou eseje
a scendrista Stépan Hulik prostiednictvim rozhovoru zhod-
notili tvorbu adepti scendristiky a dramaturgie. Sebereflexivni
tendence v klauzurnich filmech studentt katedry sttihové
skladby zkoumala filmové teoreticka Dorota Vasickova, za-
timco kritik Ondfej Pavlik a stfiha¢ Simon Spidla se zamérili
mimo jiné na otazky stfihacské pozice pri spolupraci a rea-
lizaci vlastniho autorského dila. Sebeuvédomélou praci s fil-
movymi konvencemi u zaéinajicich kameramanu vysledoval
filmovy teoretik a publicista Toma$ Gruntorad podobné jako
rezisér a producent Michal Kollar. Vystavy klauzurnich praci
katedry fotografie reflektovaly kuratorka olomouckého Muzea
umeéni Barbora Kundracikova i teoreticka uméni a kuratorka
Klara Vaviikova. Klauzurni knihu uzavird anglicky text fil-
mového publicisty a pracovnika mezindrodni televize Martina
Bubrina pojednavajici o cvi¢enich na katedte FAMU Inter-
national a dvojjazy¢na verze rozhovoru s producentem Ondre-
jem Berankem o filmech absolvujicich zahrani¢nich studenta.
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Zdenék Holy:
Klauzury

V lonském roce jsem inicioval zménu koncepce
klauzurni knihy. Dobrou, nicméné davno zaprasenou
tradici FAMU bylo propojeni mezi kritiky, teoretiky
a praktiky. Podle mych informaci byl tento plodny dia-
log prerusen na prelomu Sedesatych a sedmdesatych let
s presunem katedry teorie a kritiky z FAMU na Filozo-
fickou fakultu Univerzity Karlovy. Od té doby se diskur-
zy teoretikd a praktikii zna¢né vzdalily a specializované
ptistupy filmovych védcti odvozené z jinych obort jako
lingvistiky, psychologie ¢i sociologie tuto mezeru jesté
zvétsily. Obcas se toto oddéleni bohuzel projevovalo
i v klauzurni knize, kdy kritik ob¢as nedokazal pocho-
pit, ze na FAMU neprodukujeme filmy, ale povétsinou
cvic¢eni s pevnym zaddnim a kritérii. Posuzovat pak ta-
kovy snimek jako volnou tvorbu je chybné. Jsem rad, ze
se v leto$ni klauzurni knize vedle textii teoretikl a kri-
tik(l objevuji také jejich rozhovory s vykonnymi umélci
(Radim Spacek, Michal Zabka, Simon Spidla ¢i Stépan
Hulik), kdy si spole¢né nad studentskou tvorbou osvét-
luji sva stanoviska. Kde jinde by k tomu mélo dochazet
nez v Klauzurni knize u prilezitosti hodnoceni zacina-

jicich filmara.
Autor je dékan FAMU.

ZDENEK HOLY: KLAUZURY



Martin Kos:
Ke knize

klauzur
2018

Proces vzniku uméleckého dila si obecné spo-
jujeme s jedine¢nou kreativni osobnosti, jez usilovné
a osamocené pracuje tvaréim zptisobem s vlastnost-
mi daného média, aby svym predstavovanym pocinem
podnitila nase smysly, emoce nebo intelekt. Podobny typ
sdileného narativu pritom potteboval i film pfi snaze
dosahnout pozice respektované umeélecké formy, cemuz
vyrazné napomohl svou dnes uz legendarni kritickou
eseji' Francois Truffaut a pfivrzenci jeho politiky auteu-
rit z tad kritikt i teoretikt, kteti vlozili veskerou moc
do rukou rezisérii. Ke snimkiéim Andreje Tarkovského,
Mikldse Jancsoa nebo Stanleyho Kubricka pfistupuje-
me predevsim jako vysledkim jejich unikatni osobni
vize prfenasené prostiednictvim pilisobivého uziti obra-
zi a zvukd na divéka.

1 Frangois Truffaut, Une certaine tendance du cinéma frangais. Cahiers
du cinema. 31, 1954, ¢. 1, s. 15-28.

FAMU 2018
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Samoziejmé, Ze cela fada inovativnich rozhodnuti
jak vypravét pribéh, pracovat se svétlem nebo ozvlast-
nit urcitou scénu vychazi z mysli a uméleckych dispozic
jednotlivce. Zaroven vsak uz z kolektivni povahy fil-
mové vyroby nutné prochazeji pocate¢ni napady nebo
dil¢i komponenty nezbytnymi filtry v podobé nazor,
predstav nebo ambic dalsich tvircich ¢lenti $tabu, nez
vyusti ve finalni produkt uvedeny v king, televizi nebo
na VOD platformach. Kdyz jsem opakované prochazel
texty vénované leto$nim klauzuram na FAMU, nemohl
jsem si nevsimnout, Ze jako povéstna ¢ervena nit se jimi
napfi¢ vinuly pravé uvahy nad spolupraci mezi adepty
filmového uméni se specifickymi schopnostmi a doved-
nostmi, jez do sebe musi ve prospéch prezentovaného
dila harmonicky zaklapnout. Na obecnéjsi urovni poté
Klauzurni kniha reflektuje role i funkce pottebného dia-
logu, a to ve tiech zakladnich vrstvach: uvnitt FAMU
jako vzdélavaci instituce; v ramci déjin kinematografie,
do niz se studenti usiluji zaradit; mimo FAMU k diva-
kéim a verejnosti.

Bylo by blahové ocekavat, ze mladi talenti ptisobici
na poli filmu a audiovize budou ve svych ro¢nikovych
cvicenich i absolventskych dilech schopni bezvadné
pracovat se viemi slozZkami vypravéni a stylu. Kde jinde
by totiz méli mit moznost si i za cenu prehmatu vy-
zkouset hledani novych postupt a neobvyklych tvircich
cest nez na ptidé skoly? Chranény akademicky prostor
predstavuje prilezitost nachazet béhem prozkoumavani
atypickych reSeni ¢i necekanych voleb spolehlivé a ob-

dobné naladéné partnery, s nimiz jsou studenti schopni

MARTIN KOS: KE KNIZE KLAUZUR 2018
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dosahnout produktivhiho kompromisu, rozvijet osob-
ni pratelské vztahy i tzkou pracovni spolupraci do bu-
doucna. Vzdyt jen pfi pohledu do historie zjistime, ze
mnozstvi uspésnych ceskych snimki si nespojujeme
primarné s jednou osobou, ale naopak silnym kreativ-
nim tandemem nebo rovnou celou skupinou, jejiz ¢le-
nové si dokazali byt po dlouhé roky vzajemnou tviiréi
opozici a posouvat se spole¢né kupredu.

Klauzurni kniha mezi fadky rovnéz nacrtava odpo-
véd na otazku, do jaké miry funguje dialog nejen mezi
samotnymi studenty, ale i ve vztahu k pedagogtim. Pfi
vyuziti ur¢ité analogie jizdy na kole by se totiz dalo fict,
ze ti svym nasledovnikim ,,drzi sedlo, aby je dfive ¢i
pozdéji bez jejich védomi pustili a nechali jet se zdan-
livou oporou v zadech, ale uz samostatné. Texty se tak
kromé reflexe findlnich dél zabyvaji i tim, nakolik pe-
dagogické autority formuji nebo alespon koriguji prvni
cesty svych svéfenct pti hledani novych vyraza.

S uplatnovanym vlivem zkusSenych praktikii na do-
zravajici filmare souvisi neméné dulezita vrstva této
Klauzurni knihy, jiz se stala nevyfcena, ale implicitné
zakofenénd rozprava nové generace s nejraznéjs$imi tra-
dicemi d¢jin kinematografie a filmového média. Texty
arozhovory poodhaluji, Ze studenti sice v nékterych pri-
padech sklouzavaji ke kli§é, ale zaroven inovativné pra-
cuji s rozmanitymi uméleckymi konvencemi, védomé
se hlasi k riznym proudiim svétové i ¢eské produkce
a sebereflexivné se stavi k situaci filmu jako materidlu
v dnesnim globalné digitalizovaném svété. Dialog vedou

jednak na trovni oteviené piiznanych citaci snimk ¢i

FAMU 2018
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fenomént formujicich jejich détstvi a dospivani, jed-
nak formou upozornovani na materialitu média, veskr-
ze spise filmafi a audiovizualnimi umeélci zakryvanou.
Nejzietelnéjsi rovinou dialogu v Klauzurni knize je
vsak pochopitelné samotna zpétna vazba, kterou klau-
zurnim pracim z FAMU dava celkové dvacet dva hosttl
z fad publicistd, teoretik, ale do zna¢né miry i praktikd.
Ti se ze své profesni perspektivy prostrednictvim eseje
nebo rozhovoru vyjadtuji k tomu, jak se vyslednému po-
¢inu vzeslému z obou predeslych vrstev dafi vystupo-
vat za hranice $koly a komunikovat s okolnim svétem.
Funguji pouzité postupy zamyslenym zptsobem, nebo se
setkavaji s nepochopenim? Dokézou prezentovana dila
z jednotlivych kateder pfi jejich sledovani vyprovoko-
vat nasi mentalni aktivitu k dalsimu pfemysleni, pfipad-
né zapusobit na emoce? Dosahuji vychozi latky a jejich
tvlirci potencialu oslovit $irsi publikum? Tyto a mnoho
dalsich otazek si pokladaji autofi textd, jejichz cilem
neni studentskou tvorbu jednoduchym soudem smést
ze stolu, ale pomoci presvédcivé argumentace pouka-
zat na problematické aspekty nebo naopak vyzdvihnout
kvalitni praci. Zvoleny zptisob dialogu v této Klauzurni
knize — ktery neni veden osobné, ale vécné a konstruk-
tivné — véfim, miize byt uzitecny pro obé strany a na-

pomocny pti spole¢ném usili za co nejlepsi cesky film.

Martin Kos, editor

MARTIN KOS: KE KNIZE KLAUZUR 2018
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Nabidka ceskych filmi v bézné kinodistribuci
svadi k domnénce, Ze tuzemsti filmafi jsou nejvice pfi-
tahovani komedialnim zanrem. Jen za poslednich deset
let bylo do kin uvedeno pres sto celovecernich komedii.
Béhem sledovani praci student katedry rezie FAMU
jsem si kladl otazky, kdy k této proméné v tvirce in-

klinujici ke komedidlni tvorbé dochdzi, kolik soucas-

nych rezisért komedii viibec vzeslo z FAMU nebo zda

KATEDRA REZIE
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o zanru distribu¢nich filmu ve skute¢nosti nerozhodu-
je ani tolik rezisér, ale spi$ producent. Filmy studentt
reZie byly totiz az na par vyjimek velmi seriézni. Resily
témata, jako jsou dusevni poruchy, deprimujici samo-
ta, svazujici vnitfni nejistota, dysfunkéni rodinné vzta-
hy, migra¢ni krize nebo valka na Ukrajiné. Hrdinové se
potykali s krizi dtivéry, osobnimi zradami, neschopnosti
vést smysluplnou komunikaci s blizkymi, absenci osoby;,
na niz by se mohli spolehnout, nebo s nemoznosti byt
bez pretvarky sami sebou. Jednoduse jim néco branilo,
aby se citili dobre, pricemz malokdy dosahli toho, co
ke své spokojenosti potfebovali. Resenti byla ve filmech
bud pouze naznacena, pripadné prinasela pouze ¢astec-
né napraveni situace.

Kdybych tedy chtél mermomoci pétrat po tom,
co vétsinu zhlédnutych studentskych filmi spojuje, byl
by to neprijemny skli¢ujici pocit po nabéhnuti zaveé-
re¢nych titulkd. Také z toho divodu, Ze jsem vSechny
snimky vidél pouze jednou, nebudu se poustét do jejich
podrobného rozboru, ale coby odrazisté pro postihnuti
nékterych jejich specifickych kvalit vyuziji pravé emoci
a pocitt, které ve mné tyto filmy probudily. Schopnost
zapusobit na divadka a vyvolat urcitou emociondlni ode-
zvu vnimam - pres riziko prili§ subjektivnich soudi
- jako jedno z moznych a slovy zaroven nejlépe po-
stihnutelnych kritérii k urceni toho, zda byl film dobfe
zrezirovan, zda souhra formy a stylu méla urcity efekt.
Zabyvat se budu malymi a velkymi etudami péti stu-
dentt prvniho ro¢niku a deviti kratkometraznimi ba-

kalarskymi filmy.

MARTIN SRAJER: SVET JE SMUTNE MISTO...
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Malé etudy, velké nadéje

Malé a velké etudy studentti prvniho ro¢niku obec-
né (a vzhledem ke svym délkam vcelku logicky) dbaly
vice o navozeni specifické atmosféry nez o podrobnéjsi
prokresleni vztahti mezi postavami ¢i tradi¢né vystave-
ny ptibéh s dramatickym vyvojem a spadem. Jan Kame-
nik v minimalistické skice vztahti v jedné nefungujici
rodiné Od sebe spoléhd na naznaky, chladny vizualni
ton a ponurou naladu. Nevime presné, pro¢ otec opous-
ti rodinu a zda jde o divod synova odstupu. Zretelné
si ovsem uvédomujeme, ze doslo k né¢emu nepiijem-
nému, co neni lehké pojmenovat. Stredobodem Kame-
nikovy velké etudy Brehy jsou rovnéz disharmonické
rodinné vztahy, tentokrat nahlizené z pohledu matky,
v prvnim filmu spi$e upozadéné. Opét zaujme velmi
krehka struktura vypravéni, ponechavajici velky prostor
pro divakovo doplnovani vyznamu a hledani souvislosti
mezi zabéry. Dojem autenticity ma prednost pred vytva-
fenim dramatického napéti a ocekavani i pred snahou
ucinit film pro divaka srozumitelnéj$im z hlediska ne-
seného pribéhu.

Zretelngjsi kontury ma pribéh malé etudy Michala
Kovace Bratia vyuzivajici podkladu syrového socialni-
ho dramatu pro vztahovou studii. Mladsi a starsi bratr
nasbirali Zelezo. Kdy?z se jej pokusi prodat ve sbérném
dvore, dostavaji se do konfliktu s jeho spravcem. Pro
mladsiho bratra, ktery zjituje, Ze nemtize nikomu bez-
mezné vérit, se prihoda stava cennou zivotni lekci. Ani
Kovaciv film divakovi neposkytuje odpovédi na mnoz-

stvi otazek, jez by nam pomohly 1épe pochopit povahu

KATEDRA REZIE
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vztahu mezi bratry, nicméné zakladni pouceni a emoci
prvniho vétsiho Zivotniho zklamani dokaze predat po-
mérné presvédcivé. Paklize Bratia méli takika mo-
nochromaticky obraz, Kovacuv Hlidac je jiz rovnou
¢ernobily a namisto veristického pozorovani skutecnos-
ti nabizi stylizovany pribéh muze sedavajiciho na biehu
feky s pistalou, aby upozornoval lidi v lodkach na blizi-
ci se splav. Jednoho dne, kdy uz ma vé¢ného piskani —
néapadité zakomponovaného i do zvukové stopy — dost,
se na lodku, jiz hrozi nebezpe¢ny pad, rozhodne ne-
zapiskat... Vizualné ptisobiva existencialni vypoveéd se
vyjma ru$ivého pouziti zoomu vyznacuje konzistent-
nim stylem a zéroven pro svou alegorickou povahu ne-
rusi nejasnostmi tykajicimi se napriklad realistickych
motivaci situaci. S ohledem na tuto skute¢nost se po-
dobenstvi jevi jako idealni zaklad pro film o délce Sesti
sedmi minut, ktery ma demonstrovat studentovy rezi-
sérské schopnosti.

Vétsina filmart nicméné uprednostnila pribéhy
s realistickym ptidorysem, i za cenu nemoznosti jit
do vétsi psychologické hloubky nebo diikladnéji pro-
kreslit vztahy, prostfedi a souvislosti. Nejnapadnéji tyto
limity vystoupily do popredi u velké etudy Vojtécha No-
votného Za hranice, inspirované realnymi historickymi
udélostmi. Mal4 skupinka Cechtl je v roce 1951 na Su-
mavé prevadéna pres hranice. Ukazuje se ovSem, zZe
byli zrazeni. Mlad4 hrdinka je navic pro zesileni pocitu
zrady a ponizeni uprostred lesti znasilnéna. Dramatic-
ky utvar s parametry ,,survival® thrilleru nam sice dava

témér v realném Case zakusit prozitek lidi na atéku, ale

MARTIN SRAJER: SVET JE SMUTNE MISTO...
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prili$na vyhrocenost déni naakumulovaného do tak ma-
lého prostoru pribéhu ubira z uvéfitelnosti. Novotného
mala etuda Stupinky vitézii ma mozna mensi ambice,
zato se vyznacuje vétsi vérohodnosti. Konflikt rozvade-
jicich se rodi¢t poznamenava psychické i fyzické zdravi
mladé gymnastky, ktera se tak nemuze zucastnit tré-
ninku. Diky pozorné distribuci informaci nezbytnych
pro pochopeni pfibéhu a nenasilnému vytvareni para-
lel zranéni na téle i na dusi ¢lovéka chapeme, jak ne-
blaze se div¢in osobni Zivot odrazi v jeji rozbihajici se
sportovni kariéte.

Z velmi odli$ného konce ke sportu pristupuje
Martin Jefabek v komedialni miniatufe Roura. Vesnic-
ké sportovni utkani generuje trapné situace a akceleru-
je vyvoj vztahu mezi jednim mladym parem. Pfirozeni
neherci, fungujici situa¢ni humor a pfesné nac¢asovany
stiih prispivaji ke znamenité navozené atmosfére trap-
na, bezcasi, ¢ekdni a vahani. O totéz se Jerdbek s mensim
uspéchem pokusil ve své kratké etudé Zdbava. Trojice
kamarddu z malého mésta se stfetava na akci konané
v mistnim kulturnim domé. Po roztékaném uvodu se
ze skupiny vydéluje introvertni Jarda, jemuz kvuli vro-
zené slusnosti a ostychu zkomplikuje zZivot nalez cizi
penézenky. Rezisér zde stejné jako v Roure znamenité
téz{ humor z vice planti akce a pohybu figur v mizans-
céné. Zrazuje jej oviem méné jisty projev hercti a ab-
sence pevnéjstho déjového ramce, ktery by filmu dodal
sevienéj$i tvar a vyraznéjsi pointu. Pres dil¢i vyhrady
ale fadim Jetabkovy dv¢é trapné humorné etudy k tomu

nejvyzralej$imu z tvorby studentd prvniho ro¢niku.
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Pravé u jeho filmt si dokdzu nejsnaze predstavit, Ze by
jiz ve své nynéjsi podobé mohly oslovit pocetnéjsi sku-
pinu divakd. Jde o vdéc¢na, ale nepodbiziva dila, v nichz
1ze vysledovat zarodky autorova svébytného rukopisu.

Pomérné specificky autorsky otisk nesou také obé
etudy Dominika Gyorgyho. Ta mald s nazvem Tati-
nek pod stromek ozvlastiuje konvence rodinného me-
lodramatu queer estetikou a skute¢nosti, Ze se tatinek
rad prevléka za Zenu. Podobné jako prichod partnera
s nestandardni genderovou identitou ozivuje ponékud
strnulou vano¢ni pohodu, stfida Gyorgy teplé a chlad-
né barevné tony a neboji se vypravéni skrze postavu
otce posunout do trochu excentri¢téjsi polohy. Vyraz-
néji se rezisériv sklon kombinovat navenek neslucitel-
né styly projevuje ve velké etudé Pristi zastdvka. Film
o matce snazici se vyjit vstfic svému dusevné nemocné-
mu synovi okamzité zaujme vyraznou texturou, sytymi
barvami, ndpadnymi kostymy a retro stylizaci, zavade-
jicimi nas do imaginarniho vnitfniho svéta protagonis-
ty. Svét matky, ktera skute¢nost vnima bez zkresleni, se
oproti tomu vyznacuje vétsim naturalismem. Hledani
spolec¢né feci obou postav je tak zaroven hledanim rov-
novahy mezi dvéma rozdilnymi svéty, dvéma raznymi
poetikami.

Vétsina malych i velkych etud se vyznacovala vcel-
ku presvéd¢ivym vedenim prirozené pisobicich herct
a taky, az na vyjimky v podobé napt. nedoladéné zvu-
kové stopy, dobfe zvladnutym technickym zpracova-
nim. Obecné plati, Ze pro tyto rané ukazky rezisérskych

schopnosti neni urcujici, nakolik (a zda viibec) budou
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srozumitelné pro divaky. V jejich vypravéni, které ne-
poskytuje dost ¢asu pro nalezitou expozici, vysvétleni
motivaci a ozfejméni cild, se lze lehko ztratit, otevie-
nost velkému mnozstvi vykladi spise mate, nez podneé-
cuje. Diky vesmés konzistentni rezii $lo ovéem o filmy
schopné navodit specifickou atmosféru a predat silné
emoce, coZ lze povazovat za nadéjné vychodisko pro

dal$i tvorbu.

Bakalafské prisliby

Prvnim ze studentt prezentujicich sviij bakalarsky
film byl Marek Cermak s Derniérou. V dlouhych cer-
nobilych zédbérech nasnimana vypovéd o samoté, stari
a hledani opérnych bodi spojuje symboliku a mysticis-
mus a la Andrej Tarkovskij s realistickym dramatem
chradnouciho reziséra ochotnického divadla, jehoz ¢eka
dulezita operace. Film neztistava u introspekce a snazi
se zaroven postihnout hrdintv vztah k dcefi, ktery zvi-
ditelnuje rozsitujici se propast mezi nim a okolnim své-
tem, vzniklou zfejmé v predtuse blizici se smrti. Také
v tomto pripadé, podobné jako u nékterych etud, nara-
Zime na nepomér mezi zavaznosti témat, s nimiz chce
autor pracovat, a nedostacujici stopazi. Obycejné lid-
ské momenty starostlivosti ¢i sblizeni vyznivaji pres riiz-
norodou uroven hereckych projevili presvédcivéji nez
poetické scény s ¢ernym psem ¢i osamélym stromem
uprostied moktad. Ty by vyznély 1épe, kdybychom do-
stali vice ¢asu na jejich ,,straveni®. Sugestivita pouzitych
vyrazovych prostfedkd takto zcela neodpovida hloub-

ce a serioznosti filmu. Presto se jednd o pozoruhodny
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pokus skloubit dvé poetiky, s fadou podmanivych mo-
mentd, které utkvi v paméti.

Ucelengjsi tvar ma a silnéj$i dojem zanechava tfia-
dvacetiminutové realistické drama Plus jeden ukrajinské
filmarky Myroslavy Klochko. Tizivy ptibéh nastavajici
mladé matky snazici se vyporadat s informaci, Ze se ji
ma narodit postizené dité, sice oslabuje nékolik méné
pravdépodobnych momentt (svéfeni dusevné zaosta-
1é divky do rukou cizi zeny), ale v souhrnu jde o pfi-
klad velmi suverénniho vedeni hercti (resp. neherct se
skute¢nym mentalnim postizenim) a schopnosti navo-
dit atmosféru nejistoty z véci pristich. Filmu natocené-
mu na Ukrajiné pridava na mrazivosti také volba lokaci
(sidlisté s jeho malymi chladnymi byty) a situovani déje
do zimniho obdobi. Mizérie postav je ovSem vybalan-
covana okamziky upfimného $tésti béhem tance a po-
slechu hudby a partnerské naklonnosti, byt vyjadfované
s jistou obezfetnosti. Nebylo by tudiz spravedlivé ozna-
¢it film za tzv. ,,misery porn®. Vazné téma zpracovava
s citem, pochopenim a ojedinélou vyvazenosti.

Velmi autenticky prozitek vnitfni bolesti nabizi
rovnéz Dezertér, rovnéz na Ukrajiné natoceny Aliak-
sandrem Stelchankou. Mladik se nechce tcastnit valky
na Ukrajiné, a proto dezertuje. Necekanou podporu
nachazi u svého otce, jenz mu s tézkym srdcem po-
maha opustit zemi. Kompaktni psychologické drama
plné vnitiniho i vnéjsiho chladu nechava nékteré zab¢-
ry doznivat moznd az zbytecné dlouho a zpocatku nuti
divaky tapat ohledné sméfovani pribéhu, nicméné s mi-

nimem dialog®i se mu dafi vyjadfit povahu a pozvolnou
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proménu kiehkého vztahu mezi otcem a synem. Diky
prociténému herectvi hlavniho predstavitele, k némuz
jsme pripoutavani sledovacimi zabéry, chapeme prota-
gonistovu zoufalou potfebu vybocit ze stanovenych ko-
leji a jeho drama prozivame velmi intenzivné. Film se
zaroven prostfednictvim osobniho dramatu vyjadfu-
je k aktudlnimu politickému déni a spole¢né se vsemi
ostatnimi neveselymi vypovédmi jej vhimam jako do-
klad zvysené senzitivity zacinajicich rezisért viici nala-
dé i konkrétnimu déni ve spole¢nosti.

Pokud muzeme Plus jeden a Dezertéra oznacit
za filmy tvarcd, kteti presné védéli, co a jak chtéji vyja-
dfit, Zelivské deniky Emy Koval¢ikové vyvolavaji ohled-
né autorskych zamért spiSe pochyby. Seriézné natoceny
snimek o zlodéjickovi, ukrytém mezi mnichy v klastere,
miize symetrickymi statickymi zabéry, kniznim voice-
-overem hlavniho hrdiny a celkové strohym stylem pfi-
pomenout spiritudlni dramata Roberta Bressona ¢i Carla
Theodora Dreyera. S piibyvajicimi minutami a stoupa-
jicim poctem tézko uvéfitelnych situaci na hrané fras-
ky vsak rostou pochybnosti, jak vazné bychom vlastné
méli nesympatického protagonistu s nikdy nemizeji-
cim usmévem na tvari vaimat. Film kombinujici neor-
ganicky stylistické postupy a piibéhové motivy ,,vysoké*
a ,nizké" kinematografie divakovi neposkytuje dost vo-
ditek, podle nichz by mohl ur¢it zda, kdy a komu se ma
smat, pripadné jestli se ma citit trapné s hrdinou, nebo
za hrdinu. Se zfetelnéji vyznac¢enymi zanrovymi kontu-
rami a lep$im vedenim divakovych emoci, napt. pomo-

ci hudby a ostrejsich stretd mezi jednotlivymi subsvéty,
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by pritom mobhlo jit o zabavné drzou, az heretickou ko-
medii v duchu Luise Buiiuela, ktera podvraci nase oce-
kavani spjata s ur¢itym prostredim ¢i zanrem.
Nelehkého ukolu se zhostil také Adam Kratochvil,
jenz se rozhodl dat filmovy tvar svébytnému literarnimu
stylu rakouského prozaika Thomase Bernharda. Krato-
chvil si k adaptaci vybral povidku Na okraji lesa tesici
incest, sebevrazdu a maloméstackou touhu po klidu. Mi-
lovnici Bernhardovych dlouhych mizantropickych mo-
nologt budou ve ¢tvrthodinovém filmu literarni kvality
predlohy hledat marné. Kratochvil se chvalyhodné ne-
spolehl na voice-over a snazi se k vypjatému literarnimu
stylu a vSe obnazujicim promluvam najit odpovidajici
obrazové kvality. Detaily ¢asti tél, ml¢enlivé pohledy
a ilustra¢ni zabéry nepratelsky ptsobicich interiérd vam
toho ale prili§ nefeknou, minimalné pokud nejste obe-
zndmeni s povidkou. Podobné jako u Zelivskych denikil
miize divak tapat, co vlastné sleduje - zda temnou de-
tektivku z pohranici, ¢i velmi jizlivou komedii o veskrze
zkazenych, citové otupélych hrdinech. Film nam nepo-
skytuje dostatek orienta¢nich bodd, které by pomohly
urdit, k ¢emu ma hostilni atmosféra ¢eského pohrani-
¢i slouzit. Dokazu si ovSem predstavit, Ze pfi druhém
zhlédnuti - se znalosti vyusténi pfibéhu - by se jiz divak
mobhl ve filmu orientovat Iépe a klast si ty spravné otazky.
Za prakticky bezchybnou povazuji s ohledem
na uchopeni zvoleného namétu rezii Simona Stefani-
dese. Ten dokazal do patnactiminutového Plavdni pro
pokrocilé viméstnat Siroké spektrum silnych emoci, aniz

by film pusobil prehlcené. Koncentrované vypravény
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pribéh o sblizovani matky a syna poté, co ji byl poto-
mek kvili nedbalosti odebran, se témér cely odehrava
v prostorach jednoho krytého bazénu. Zasluhou fla-
shbackt a vymluvnych vyrazi hlavni predstavitelky
(zjevné touzici po obnoveni pretrzeného pouta) zaro-
ven zjistujeme, na jak kiehkych zakladech jejich vztah
stoji, a prejeme si, aby je ¢ekalo min paralyzujici ne-
jistoty a vic momentt souznéni. Prosté ujistujici obje-
ti v sobé ma diky srozumitelné vyjadfenym a pozvolna
silicim matc¢inym obavam z dalsiho selhani mimorad-
nou pusobivost a svéd¢i o rezisérové talentu pro vedeni
herct i divakovy pozornosti potfebnym smérem.
Nemalé nadéje vzbuzuje také Cukr Terezy Vejvo-
dové. Film zachycuje jeden den osmnactileté student-
ky mezinarodnich vztaha, ktera se chce osamostatnit
tim, ze si privydélava jako tzv. ,sugar baby“ a poskytuje
spole¢nost zdimoznym star$im muzim. Studie citového
odcizeni a dobrovolné podstupovaného ponizeni v trz-
nim svété prechdzi od subjektivniho stylu se zesileny-
mi zvuky a naléhavymi detaily k chladné analytickému
stylu (pfipominajicimu vétsinu filmt Davida Finche-
ra a nékteré filmy Stevena Soderbergha) a od néj zas
zpét k subjektivité. Ke zruseni vytvorené distance mezi
divakem a postavou dochazi béhem dlouhého vtahu-
jiciho zdbéru, v némz se protagonistka vraci z nezda-
fené schtizky za svym pritelem. Ani u ,subjektivni,
ani u ,,objektivni“ stylistické polohy vypravéni pfitom
neni na $kodu psychologicka plochost postav, nebot
bud pouze nezaujaté sledujeme jednotlivé faze proce-

su, nebo bezprostredné prozivame totéz co hrdinka.
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Pouze namisto zavéru spojujiciho vsechny casti do vy-
povédi s obecnéjsi platnosti se nam dostava prili§ nah-
lého a neurcitého konce. Ten je k hrdince shovivavéjsi,
nez by se od filmu s podobné ironickym nazvem dalo
ocekavat, a celkovy dojem lehce otupuje.

Cukr ptipomina hore¢naty sen pouze béhem dlou-
hé sekvence (nd)sledovani protagonistky. Psychedelické
mystérium Julie a démon noci Jana Vondracka (ve stylo-
vych titulcich jako Jan Vont) ptisobi stejné snové od za-
¢atku do konce. Dvacetiminutova prochazka na hrané
mezi védomim a nevédomim byla zasluhou experimen-
talnich tvarcich postupti formalné nejsmélejsi z pro-
mitnutych bakalarskych filmt. Film, ktery namisto
vypravéni pribéhu vyjadrfuje jisté rozpoloZeni, je nato-
¢eny v nékolika velmi dlouhych zabérech s neobycejné
propracovanou vnitrozabérovou montazi. Svou atmo-
sférou a vyraznym vizualnim stylem ptisobi jako vzdale-
ny ptibuzny tvorby Apichatponga Weerasethakula nebo
Nicolase Windinga Refna. Oproti tvorbé druhého jme-
novaného se pritom obejde bez nasili. Bohuzel ne bez
dialogi, které nas ze sestupu do vnitfniho svéta hlavni
hrdinky vytrhavaji, a oslabuji tak kontrastni efekt zave-
re¢ného procitnuti a navratu do reality. Nedokazu si sice
predstavit, jak by podobné bezdéjové bloudéni fungo-
valo na plose celovecerniho filmu, ale ve stavajici podo-
bé jde o znamenitou demonstraci schopnosti rezirovat
zabéry s vrstevnatou mizanscénou a navozovat pohlcu-
jici atmosféru.

Snaze lze zanrové zaradit film Damidna Vondrac-
ka Hranice. Napinavy psychologicky thriller z ¢eského
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hrani¢niho prechodu, kde je zadrzena skupina ilegal-
nich migranti cestujicich do Némecka, se jako jediny
z filma Ceskych studentt vyjadfuje pfimo k déni v re-
publice. Filmu by prospélo méné rozbthavé vypravéni,
které by se v zajmu vétsi napinavosti idealné drzelo hle-
diska jedné ¢i vice postav, a mens$i mnozstvi nicnetikaji-
cich ilustra¢nich zabéra. V celku jde ale o zdarilé spojeni
osobniho a nadosobniho dramatu. Zasluhou srozumi-
telné motivovaného jednani necernobilych postav jejich
chovani chapeme a zajima nas, jak se ptibéh bude dale
vyvijet. Soucasné si uvédomujeme $irsi kontext a z néj
vyplyvajici pravidla, jimz je nékdy tfeba podridit své
osobni zajmy a zasady. Vzhledem k mnozstvi obsaze-
nych motivii by Hranice mohla byt rozpracovana do po-
doby celovecerniho filmu, ktery by v idealnim pripadé
nabidl to, co se ¢eskym filmaitim zadafi jen vyjimec-
né - komentdr k zavaznému tématu v zanrové atrak-
tivnim baleni.

Na zacatku jsem uvedl, Ze na mé vétsina filmu stu-
dentl katedry rezie FAMU zapusobila sklicujicim do-
jmem. Snad se mi v pfedchozich odstavcich podatilo
alespon ¢astecné osvétlit, ze ona sklicenost nepramenila
z urdzlivé nizké kvality vidénych snimkd, v nichZ nao-
pak spatfuji mnoho nadéjnych ptislibi. Zaroven oce-
nuji vyraznou potrebu vypovidat o skute¢nych lidech
a skute¢nych problémech, byt s jistou formalni opatr-
nosti a mozna az prili§ ¢astym spoléhanim na oblibené
festivalové schéma charakterové studie. Vétim proto, ze
nastupujici reziséfi na rozdil od rady jejich zkusen¢j-

$ich kolegti casem neusoudi, Ze tocit rozverné lifestylové
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komedie s nulovym vztahem k realité a minimalnim
spolec¢enskym prinosem je mnohem snazsi a vdécnéjsi

zptisob, jak uplatnit své rezisérské schopnosti.

Autor je filmovym kritikem.
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Michal
Hogenauer:

Plavani
pro stiedné
pokrocilé

Thned v tvodu tohoto textu si dovolim prohlasit,
ze uroven letosnich bakalarskych filmu je vyrazné kva-
litngji, nez tomu bylo v predeslych ro¢nicich. Drama-
tické situace jsou adekvatné rozpracovany pro kratkou
¢i sttedometrazni délku, autofi si jsou zaroven védomi
zahrani¢nich trendu a formalnich postupt. U nékoli-
ka bakalafskych praci je potfeba ocenit rovnéz samotny
syzet a — po zkusSenostech z minulych klauzurnich let -
i zaméreni na skute¢na spolec¢enska témata. I presto se
vsak ve vybéru nachdzelo par dél, jejichz sdilenou slabi-
nou a problematickou slozkou byl scénar a nedtsledna
dramaturgie ze strany autoru ¢i pedagogu. Bohuzel kaz-
doro¢nim zakofenénym kazem filmi z katedry rezie je

absence jakékoliv pestrosti, ktera prameni z opomijeni
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zanru a pretrvavajiciho scendristického autorstvi re-
zisért, jejimz vysledkem jsou poté pouze realisticka
dramata.

Vzhledem k rozlozeni studia nékolika studenti se
na projekci bakalarskych filmt seslo hned devét stre-
dometraznich snimki, tedy dvojndsobny pocet, nez
je obvyklé. Dovolte mi je rozdélit do ¢tyf pomyslnych

kategorii.

Nevérohodnost (filmafského) projevu

Filmy Derniéra Marka Cermaka, Cukr Terezy Vej-
vodové a Zelivské deniky Emy Koval¢ikové spojuje né-
kolik spole¢nych problematickych aspektti a slozek.
Derniéra vypravi o zhruba sedmdesatiletém ochot-
nickém rezisérovi, jenz se pripravuje na dalsi zkous-
ku souboru. Ptijezd dcery, ktera jej nuti k prestéhovani
z domu, mu ale narusi Zivotni ,,harmonii® Cernobﬂ)’f
snimek, poeticky zacinajici i kon¢ici na hladiné vody
a symbolické lesni krajiné, se vsak velice brzy propad-
ne do nevérohodnych dialogii, kterym ani deklamujici
herci nepfidavaji na uvéfitelnosti. Kameraman se stfi-
hacem se pokousi podporovat vypravéni obrazem, ale
ucinek snimku oklestuji strojené rozhovory odkryvaji-
ci motivace jednotlivych postav a informace o pocitech,
stavech nebo rodinnych historiich. Scéna ochotnické-
ho rezirovani ma k dramatické pravdivosti bohuzel
také daleko. ReZisér zde napomina své herce pti hleda-
ni vhodného prichodu na scénu, aby dofikavali celé své
dialogy a nefikali pouze ,,bla bla® které by si mohli omy-

lem zafixovat. O tom, Ze by si jakykoliv herec, véetné
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ochotnického, zafixoval takové citoslovce, 1ze vsak podle
mé pochybovat.

V podobném duchu se nesou také Zelivské den-
ky. I jejich fikénimu svétu lze tézko vérit. Hlavni mlady
hrdina se ocita v klastete, v némz hleda utocisté pred
svymi vztahovymi a pracovnimi problémy. Pokud je
podle univerzalni poucky scendristika vypravénim ,,za-
jimavych pribéhi o zajimavych lidech zajimavou for-
mou’, tak v tomto snimku slabnou vsechny tyto vrstvy.
Zvoleny pribéh postrada radu aspekti, které by mély
zaujmout a tahnout divaka — misto napéti a tajemstvi
dostavame predvidatelnost, neoriginalitu a opravdu ne-
chtény humor. Podobné jako v predeslém snimku se
subjektivné domnivam, ze ustfedni postava je zvole-
na z dramatického hlediska nevhodné, ve své podsta-
té totiz plisobi dosti nezazivné a nudné. Pfipadné by si
zaslouzila hlubsi vnitini svét a vlastni osobitost, jenze
divédk bohuzel opétovné ziskava skrze monologické vo-
ice-overy, zpovédi s feholniky ¢i rozhovory u piva spise
prazdnotu. A tim se lze dostat ke snimku Cukr. Prace
na filmovém dialogu spociva v odstranéni zdlouhavé-
ho, jiz feceného, zbyte¢ného, kdy kazdé slovo se pocita.
Ve snimku Cukr nanestésti dialogy opétovné prozrazuji
motivace hrdinti a jiz od prvnich rozhovori na podlaze
pres diskuzi v restauraci az po konverzaci na gauci ubi-
raji na kvalité a sile jednotlivych situaci. Zaroven i sa-
motné zabérovani téchto scén nenabizi mnoho prostoru
pro kreativitu a spiSe se jedna — az na jeden dlouhy stea-
dicamovy zabér - o televizni pokryvani. Slova nici obra-
zy. Osmnactileta Marie zacind bydlet se svym pritelem,
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ale jeji cesta k finan¢nimu osamostatnéni vede pres se-
tkavani se star§imi muzi skrze internetovou sluzbu zva-
nou sugardating. Vychozi zajimava dramaticka situace
v kombinaci s vydafenym castingem (kde se na rozdil
od predeslych dvou snimk autorce podaftilo najit typo-
vé zajimavou herecku nesouci v pohledu tajemstvi) vsak
nestaci k divackému napojenti se. Postavy znovu piisobi
nevérohodné a misto adekvétnich ¢i realistickych emo-
cionalnich reakci se k divakovi dostava spise nepovede-
nd absurdni rozhlasova hra. Stejné jako u Derniéry si ani
v Cukru spolecné s postavami navic neprojdeme zave-
re¢nou katarzi. Finalni sekvence se tak stavaji pro diva-

ka nete¢nymi a emoc¢né chladnymi.

Sebevédoma rezie, nejista dramaturgie

Do druhé kategorie ¢i spiSe skupiny fadim snimky
Plavdni pro pokrocilé Simona Stefanidese a Na okraji lesa
od Adama Kratochvila. Oba filmy vychazi z kniznich/
povidkovych predloh, coz prirozené zahrnuje vyhody
i nevyhody. Tézko se kritizuji svétoznami literati — v pfi-
padé Stefanidese Michel Faber a jeho stejnojmenné po-
vidka, u Kratochvila poté Thomas Bernhard. Uskalim je,
ze se filmy automaticky za¢nou srovnavat s predlohami,
a predevs$im, kdyz se jedna o tak vysostné literarni spi-
sovatele se specifickym stylem jazyka a rytmu, pficemz
zaroven hrozi vyuziti namétu i jinymi filmafi. Jiz pred
péti lety vzniknul mnoha festivaly cenény kratkometraz-
ni snimek Serious Swimmers od Andyho Taylora Smithe,
ktery je opravdu v mnoha smérech totozny jako ceské

Plavani pro pokrocilé. V ném se mlada matka shledava
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se svym synkem na krytém koupalisti, ale za pritomnos-
ti socialniho pracovnika. Syn ji byl kdysi odebran poté,
co se zranil béhem jednoho z jejich drogovych vecir-
ki, a matka tak postupné hleda cestu k obnoveni vzta-
hu a davéry vlastniho ditéte, které se vsak uz nyni vodi
za ruku s péstounskou matkou.

Snimek Na okraji lesa naopak sleduje policistu
sttedniho véku, jenz prebyva se svou téhotnou Zenou
v horském penzionu. Jejich stereotypni mistni Zivot pri
vecefi narusi mladistvi milenci, ktef{ muze znepoko-
jivé zaujmou. Nejenze mu nedaji spat, ale zaroven se
hlavni hrdina stava i svédkem rozpadu jejich zvlastni-
ho vztahu a tragického konce. Diky silnému vychozimu
textu se mohli Stefanides s Kratochvilem zjevné véno-
vat i vice samostatné filmové rezii. Oba snimky na sebe
upozornuji citlivym a pfesnym castingem i pfimo po-
moci vedeni herct. Netla¢i na dialogy, jako v Zivoté se
i zde mluvi méné, uvétitelné. Filmy pracuji s nelinear-
nim vypravénim a postupné davkuji napéti i rozkryva-
ji tajemstvi jednotlivych postav, ¢imz zapojuji divaky.
V Plavdni pro pokrocilé snima kamera tvare z velké bliz-
kosti, a zachycuje tak jemné vnitfni zachvévy emoci.
Oproti tomu v piipadé Na okraji lesa s vyrazné styli-
zovanéjsi formou vytvareni funkéni atmosféry napéti
a vnitiniho neklidu hlavniho hrdiny koresponduje uz
prvni zabér zachycujici zavéje snéhu.

Domnivam se v$ak, Ze oba snimky trochu zrazuje
nedostatecna a nedtisledna dramaturgie. Jsem v zasadé
presvédcen, ze v ¢eském prostredi by se socialni pracov-

nik z organu socidlné pravni ochrany choval jinak, nez
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je zobrazeno ve snimku, pravdépodobné by nebyl ani
takto pritomen na plovarné. Rovnéz je zvlastni existen-
ce jakési péstounské matky, v ceském pravnim radu by
totiZ pti podobné situaci stale byla preferovana nejblizsi
rodina, ktera jisté existuje. Pfipadné dité na chvili zmizi
matce z dohledu, jelikoz si odejde koupit parek v rohli-
ku. Opravdu ma dité v plavkach ukryté penize? Existuji
obcerstvovaci stanky v krytém bazénu? Od kdy je po-
volena konzumace jidla v bazénu? Také po promitnuti
snimku Na okraji lesa vyvstalo mezi divaky nékolik za-
kladnich otdzek: Je vrahem hlavni hrdina? Kdo ve vy-
sledku vlastné zemrel a jak? Misto milenct sourozenci?
To bratr ji zabil? Z nich bylo zjevné, ze zaméry autort
se zcela nepotkaly s jasnym pochopenim a srozumitel-

nym divackym ¢tenim jejich dila.

Naléhavé téma

Zatimco predeslé snimky v sobé stale (nékdy vice,
nékdy méné) skryvaly znak a povlak ,,pouhych $kol-
nich famackych® cviceni, nasledujici tituly z tfeti skupi-
ny jsou jiz hotovymi a profesionalnimi filmovymi dily
ve vSech jednotlivych slozkach - od tématu po formal-
ni stranku. Damian Vondracek v expozici své Hranice
fesi vztah otce, vedouciho hrani¢niho prechodu, a jeho
nactiletého syna. S postupujicim déjem se dostava k té-
matu vztahu etiky a chlapdctvi, a to v situaci s nelegal-
nimi migranty a atékem jednoho z nich, malého kluka.
Coz nasledné napomadha dalsi pribéhové vrstvé o ne-
gativnich emocich a testosteronem nabitych kolezich

v celni spravé. Je sice patrné, Ze autor se snazi na plose
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pétadvaceti minut zachytit az prili$ $iroky soubor emoci
a syzetu, a na konci je divak zaroven trochu nejisty sa-
motnym vyznénim snimku, nicméné i pres to se jedna
o velice vyzralé dilo s jasnou vizi a pevnym rezijnim
uchopenim. Snimek se vyznacuje typové zajimavym
castingem herct1 i neherct, citlivou praci s dialogy a ti-
chem mezi postavami, dlirazem na mizanscénu, vypra-
vénim pomoci obrazu a femeslné funkénim budovanim
napéti v jednotlivych scénach s jasné patrnymi inspi-
racemi v americkém zdbérovani zanrovych filmua. Cely
film tak bezesporu povysuje predev$im prace kamera-
mana, ktera jej nicméné obcas i zrazuje. V nékolika scé-
nach na sebe totiz az ptili§ strhava pozornost. Vytvari
v zabérech pouze efektni a hezké obrazky, nemotivova-
né se pohybuje, priblizuje se a panoramuje, ackoliv sa-
motny obsah scény podobny postup nevyzaduje. Misto
aby kamera pomdhala vytvaret hloubku, klouze v néko-
lika scénach po povrchu.

Zcela jinych formalnich prostredka je totozné vy-
uzito v Dezertérovi Aliaksandra Stelchanka a ve snimku
Plus Jeden Myroslavy Klochko. Kamera u nich neexhi-
buje, po vzoru festivalovych trendi jen dokumentar-
néji ru¢ni kamerou z blizka zachycuje, zaznamenava
a dotvari tisnivou socidlni atmosféru realného svéta,
vnémz jsou hrdinové uvéznéni. Oba snimky se odehra-
vaji na soucasné Ukrajiné. Klochko vypravi o mladé té-
hotné divce, ktera se dozvi, ze nastavajici potomek bude
nejspise postizen Downovym syndromem. Divka proto
jde do specialniho centra pro hendikepované, aby vidé-

la a zakusila, co takova diagndza znamend. A to az tak,
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ze si jednoho z klient centra odvede k sobé domt, kde
pravé probiha mladistva party. V Dezertérovi, podobné
jako Vondracek v Hranici, Stelchanka zkouma vztah otce
a syna, kontrasty muzské surovosti a citlivosti, uzavre-
nosti a upfimnosti. Mlady vojak prcha z valkou postize-
né vychodni Ukrajiny, byt tato dezerce predstavuje stiet
s hodnotami, jez vyznava jeho prisny otec. Jiz od zacat-
ku je u obou snimku pritomen dramaticky syzet, naléha-
vy fikéni svét a tizivé kulisy realné zapomenuté krajiny.
Autoti za kazdou cenu nemanipuluji s divakovymi emo-
cemi, vytvari stfizlivé a nesentimentalni situace, které
vsak stale maji emocionalni dopad a odezvu. Zamétuji
se na detaily a jemnosti, kde jen pohyb postav v daném
prostoru vypovida o povaze hrdind, kde mala gesta zna-
menaji mnohem vice nez fadni small talks. Zavére¢na
scéna nahlého souznéni dezertéra s jeho otcem je beze-
sporu vyjime¢nym rezijnim poc¢inem stejné jako disko-
tékova sekvence v Plus Jeden. Tyto dva politické snimky
v senzibilni formé piisobi velice seviené a kompaktné,
jsou zivé a disledné, a spolu s Hranici podavaji svédec-

tvi a zpravu o dobé i soucasném svété, v némz Zijeme.

Snovy realismus

Na rozdil od vdech jiz zminénych autort zamé-
fenych od prvnich zabért a scén na samotny pribéh
a kauzalné provazané vypravéni, rezisér Jan Vondracek
se svym snimkem Julie a démon noci jde zcela jinou ces-
tou a je na misté dodat, Ze na poméry katedry rezie zcela
ojedinélou. Sledujeme mladou divku, jez se uprostied

noci za mési¢niho i neonového svétla probudi, a snad
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z nervozity ranniho letu do zahrani¢i, snad z magie ve-
Cera, se zacne prochazet méstem. Ulicemi zalitymi sym-
boly, sny, svétly a predstavami. Jeji pritel ji uprostred
noci zacne hledat na skutru, az se oba shledavaji pod
mostem. Snimek stoji pfedev$im na atmosfére a nala-
dé, pohybech kamery, obrazovych kompozicich (z polo-
celkd pozvolné prechdzi na celky), barvach a zvukovém
designu. Ve je v rovnovaze a v celistvé harmonické hla-
diné, do niz je mozné se ponotit. Pocin, ktery nezapa-
da do ,katedry realistického filmu®, a i diky tomu patfi
k nejpozoruhodnéjsim diltim bakalarskych klauzur.
Jak jiz bylo zminéno, vét§si mnozstvi leto$nich
filmt jednotlivych autortt nezvedd pouze kvantitu,
nybrz i kvalitu a troven tvirci prace z katedry rezie
za nékolik poslednich let. A bude vice nez dtlezité a za-
jimavé sledovat, kam povedou dalsi kroky jednotlivych

rezisérek a reZisért.

Kontextova poznamka

S dovolenim bych jen na zavér nacrtnul idedlni
pfedstavu a vhodny priibéh samotnych klauzurnich
projekci KR. Projekce klauzur je od za¢atku modero-
vana vedoucim katedry (pfipadné dékanem), ktery kori-
guje a podnécuje diskuzi, dava slovo, ale zaroven i vnasi
do debaty vlastni nazory na jednotliva promitnuta cvi-
¢eni — neni tedy dle mého ndzoru vhodné, aby vedouci
katedry zcela na pocatku prohlaoval, Ze by se diskuze
méla zrusit a ze neni potfeba o filmech mluvit. Bakalar-
ské filmy jsou zavére¢nym vrcholem tvorby bakalaiské-

ho studia, k témto sttedometraznim filmtm by ony tfi
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roky mély spravné smérovat. Klauzurni projekce by tak
meéla byti otevienou platformou, na niz student muze
ziskat zpétnou vazbu nejen od pedagogti napric katedra-
mi, ale i z fad odborné verejnosti. Analyti¢téjsi zpétnou
vazbu, ktera mize pomoci studentovi si uvédomit pro-
blematické slozky jeho dila a poucit se z nich. Na klau-
zurach se projevuje talent nejen studenta, ale i talent
jeho pedagogického vedeni.

Dal$im krokem, jenz by tak mél predchazet samot-
nému promitnuti daného filmu (¢i nasledovat po pro-
jekei) je predev$im promluva vedouciho pedagoga dilny,
ve které byl snimek cely akademicky rok vyvijen a rea-
lizovan. Tento pedagog predstavi studenta a vznik jeho
filmu zasadi do adekvatniho kontextu. Jak probihala
tvorba scénare? Odpadnul rezisérovi herec tésné pred
natacenim? Rozlozil student studium, aby ziskal vice
¢asu? Pedagogové ani odborna verejnost nejsou festi-
valova porota, ta totiz hodnoti pouze finalni vysledek.
Na pudé skoly by se méla brat v potaz i ona cesta a roz-
dilné okolnosti vzniku snimku. Samotny autor samo-
zfejmé doda doplnujici informace ¢i uvede sviij film
kratkym komentafem. Pouze jmenné predstaveni a zmi-
néni nékolika osob ze §tadbu vsak neni prezentace hodna
vysoké skoly. Po zhlédnuti filmu nasleduje moderova-
né diskuze, kdy se pedagogové z riiznych obort a ka-
teder, s rliznym pristupem k tvorbé mohou pochvalné
¢i kriticky vyjadrit k dilu. Pedagog nezesmésiuje pro-
mitnuty film radoby vtipnymi komentafi ¢i dojmolo-
gickymi vykftiky. Naopak se snazi o citlivy a hodnotny
vyklad nebo rozbor dila. Vedouci katedry dava slovo
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jednotlivym pedagogtim a prostor dostava i odborna ve-
fejnost: hosté, praktikujici filmafi ¢i novinari, ktefi jsou
na klauzury $kolou pozvani a jejichz poznamky jsou
tolik potfebnym pohledem zvenku. Pohledem zvenku
- jakym se pokousi byt i tento text.

Autor je filmovy rezisér a festivalovy dramaturg.
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O letosnich absolventskych filmech katedry
rezie jsme si povidali s rezisérem Radimem Spa¢-
kem. I kdyZ u nékterych z péti snimka Spacek oce-
nuje dobrou rezii nebo vybér herct, u jinych hodnoti
Casté nesvary, které u studentskych filmi nema rad.

Vsechny podle Spacka miize propojovat urcita naivi-

ta, at uz se tyka témat, nebo samotnych tvirci.

Rada bych nas rozhovor zacala u snimku Plavdni
pro pokrocilé Simona Stefanidese. Jako jediny z rezi-
sérii, o nichZ budeme mluvit, se totiz viitbec nepodi-
lel na scénafri.

Je to zajimavé i vzhledem k tomu, Ze pedagogo-

vé katedry rezie i katedry scendristiky a dramaturgie
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odnepaméti touzili po mezioborové spolupraci, az
na vyjimky se to ale spiSe nedarilo. Studenti rezie si
rads$i scénare tvorili sami. Vlibec ten fakt, Ze student
reZie si vybere jiny scénar a de facto se na ném nepodili,
je dost unikatni moment. Simonovi jsem vedl jeho ba-
kalarskou praci na téma zkouseni v ¢eském filmu, tam
se priznava i k vlastnim nedostatkiim ve svém predcho-

zim filmu Nehoda.

A k ¢emu u reziséra vedlo uvédoméni si vlast-
nich chyb?

Myslim, ze i diky tomu dospél do faze, kdy mu pri-
$lo dulezité soustredit se hlavné na rezii a byt dobre pti-
praveny uz ve fazi scénare. Reziséti-scenaristé v jedné
osobé maji ¢asto pocit, zZe se to na place zméni, Ze text
nemusi byt perfektni uz na papire. Coz je velky risk.
Myslim, ze bylo evidentni, ze tento scéndf drzi pohro-
madg¢, je kompaktni, soustfedi se na vypravéni jedné
linky. A hlavné obsahuje velmi dtilezity moment prekva-
peni. Clovék mé pocit, Ze sleduje rodinny vylet do ba-
zénu a pred koncem zjisti, Ze ne. Z chlapika neni tata,
ale jakysi kurator, ktery dohlizi na setkani matky se
svym malym synem. Tento moment je myslim velmi
presvédcivy. Na mé to zafungovalo jako blesk z ¢istého
nebe. Myslim, Ze to bylo Simonovou soustfedénou rezii.
Sel za jednou véci, kterou odvypravél naprosto zruéné
a bezchybné. Jediné, co je trosku banalni, byl dtvod,
pro¢ matka o syna prisla - tedy pribéh obsazeny ve fla-
shbacich - ona drogové minulost. Jde o dost frekvento-

vané téma, a to nejen v ¢eském filmu.
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Tedy motiv drog jako spoustéce velkych prob-
1ému?

Presné, ale tady to bylo nastésti jen tak natuknu-
té. Cloveék si stejné musel véci domyslet, coZ je spravné.
Mam-li byt kriticky, diivod separace matky od ditéte mohl
byt rafinovanéjsi a originalnéjsi. Film ale jinak ptsobi
emocné vyrovnany, po herecké strance mi prisel bezvad-
ny. Vim, Ze nebyli usetfeni riznych komplikaci, ale neni
to na vysledku poznat. Anna Fialova je velmi presvédci-

va. Myslim, ze véechno, co tam chtéli mit, dopadlo dobre.

Snimek ma ¢trnact minut, coZ je o dost méné
nez ostatni filmy, a pritom je pfibéhové velmi ucele-
ny. MozZna tomu pomahaji flashbacky, které tu sou-
casnou linku dovysveétluji?

S uzivanim flashbacki bych byl opatrny, byt sam
ted néjaké ve filmu mam, protoze je to hodné médni
zpusob, jak snimek ozvlastnit. Ale za dvacet let se z toho
stala regulérni vypravéci forma, takze mi neni sympa-
tické, kdyz ji nékdo naduziva. Tenhle pripad takovy
nebyl - chtéli vysvétlit, co se hlavni hrdince stalo a kde
vznikl zadrhel v komunikaci s vlastnim synem. A to se
jim povedlo, aniz by pridali dal$ich pét minut filmu.
Celkoveé je tempo sice volnéjsi, ale ¢lovék se nenudi, je
napnuty, co ptijde d4l. Simon se u stopaze nedopustil
onoho obvyklého nesvaru ,,mit to co nejdel$i“ Byla to
spravné zvolena latka na kratkometrazni film.

Z dalSich snimku vyvstavaji dvojice s urcitymi
podobnostmi: naptiklad Zelivské deniky a Cukr, kde
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sledujeme portréty protagonisti, ktefi nam nemusi
byt hned sympaticti, ale zajima nas, pro¢ se v dané
situaci ocitli a v co pribéh vyusti.

Zelivské deniky jsou pro mé bohuzel ukézkou &as-
tych ne$varti, $patnych rozhodnuti a véci, co na stu-
dentskych filmech nemam rad, v naprosto krystalické
podobé na jednom misté. Je tu mlady muz fesici moral-
ni krizi, ktery se ubytuje v klastere jako v hotelu, ako-
rat zadarmo. Jenze to, co fesi a co postupné vyplouva
napovrch, mi pfijde moc banalni. Nemél jsem pocit, ze
mu jde o Zivot, nebo ze ho skute¢né trapi, jak Zije a co
se mu déje. Spi§ na mé pusobil jako podivny pozér, co
se chce schovat pred svétem. Navic moment, kdy za nim
prijede jeho byvald pritelkyné, neni prili§ neptesveédcivy.
Podstata jeho problému viibec nebyla né¢im, kviili cemu

by stalo za to koukat na ptilhodinovy film.

Cim to bylo?

Jsem ochotny akceptovat myslenku, ze predlo-
ha, kterou jsem necetl, by $la udélat zajimavym zpuso-
bem. Jakysi slaboch fesi problémy tim, Ze se schovava
pred svétem v klastere, kde ovSem také déla jednu botu
za druhou. Jenze tu je Emina $patna volba herct, a to
nejen ustfedni postavy, ale hlavné mnicht. Potom volba
prostredi, které ma navozovat urcité duchovni osviceni.
Ema podle mého prili$ spoléhala na to, ze bude prostredi
fungovat samo o sobé. Spis se ale zakoukala do pompéz-
nich obrazii chodeb, jez nedokdzala zaplnit vérohodny-
mi postavami. Ani uklizecka, hlavni predstavitel nebo

jeho mentor, ktery s nim vedl bezobsazné a zdlouhavé
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proslovy, nikdo z nich déj neposouval vpred. A byly tam
i neskute¢né lapsy, jako kdyz vycepni, kterou si hlav-
ni protagonista privedl do klastera na jednu noc, pro-
béhne skrz priivod mnichi na nadvofi a nic se nestane.
Mnichové to zacali fesit az o tyden pozdéji. Zvrat, kdy
rozhodli, Ze u nich dal bydlet nemize, byl absolutné ne-
presvédcivy. Neveéril jsem tomu ani trochu. Najednou
se jim rozsvitilo v palici a pro jeho odchod rozhodli jen

proto, Ze neptisel pomoct se sklizni?

Bylo to myslim kvili eskapadé s vycepni, ale
od té uplynula spousta casu.

Pravé. Jenze kdyby se tam ve skute¢nosti tohle
stalo, jednali by okamzité. Bylo tam hrozné nedotaze-
nych véci, kvuli kterym jsem se do filmu nebyl schop-
ny ponofit. Od zhruba desaté minuty to na mé zacalo
pusobit jako nechténa parodie. A kamera byla az prilis
popisna. Sem tam se snazila délat néco esteticky vytvar-
ného, ale srdce mi to nerozbusilo. Bylo to ploché, tele-
vizni, dialogy byly vySumélé a neuvéritelné. A jesté to
byl nejdelsi film. Kdyby mél film desetiminutovou sto-
paz, tak myslim, Ze se zasméjeme a mavneme nad tim
rukou: tfeba se Emé pristé povede néco lepsiho. Ale tady
$lo o sadisticky ¢in: snimek md evidentni chyby, a jesté
trva ptl hodiny. Spatné vybrani herci, neinvenéni ka-
mera, napady cisté sttihové nebo kompozic¢ni, viechno

tohle uz jsem videél. A vdechno vickrat v televizi nez kiné.

Porad jsem cekala, ze hlavni hrdina néco udéla,
mohl pfece chodit volné z klastera ven.
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No samoziejmé, kdyby takhle vecer vykradl banku
nebo udélal cokoliv nec¢ekaného, téch moznosti tam
bylo vic... bylo by to mnohem zajimavéjsi, nez kdyz
sedél v hospodé a ojel servirku. Tady se dotykame toho,
ze Ema skloubila atributy jako prostredi klastera, vznos-
né reci pti roubovani ovocnych stromd, a naopak jakési
realistické feci o jeho manzelce a o tom, co provedl. Pti-
lis spoléhala na vnéjsi znaky. Timing byl natahovany
schvalné, protoze byla Ema presvédcena, Ze to herec vy-
sedi a divaka okouzli. Ptibéhi o takovych hejscich, ktefi
opusti rodinu, ute¢ou od problémd, pak si to vycitaji, ale
nic extra nedélaji, jsou tisice a neni nutné o nich tocit
filmy. Myslim, Ze na rozdil od Simonova filmu, ktery el
po jedné lince, honila Ema trosku moc zajict. Pér za-

stanct tenhle film nasel, ale mé se to nedotklo.

Navic je clovék ochuzeny o pointu. Divak se chce
konecné dozvédét, proc se tak protagonista chova, ale
nic se nestane.

Ani na konci, Ze ne? On prosté odjel!

Piekvapilo mé, Ze snimek nerozproudil ani
vykon Pavly Beretové.

Kdyz nastoupila Pavla, byl tam zfetelny rozdil, bylo
jasné, ze tam vesel nékdo s talentem, a dalo se na to
divat. Cely problém filmu vystihuje jeden moment: v ti-
tulcich je jméno Pavly Beretové napsano Spatné, a to je
pro tento film pfiznac¢né. Je odbyty. Zkontrolovat titulky
je zakladni véc. Do filmu prosté nikdo nevlozil potteb-

nou peclivost a energii. Varili z vody, nemélo to skoro
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zadny vyvoj, pointu srozumitelnou, clovék se poselstvi

nedopidil.

Presunme se k Cukru, ktery je podobny tematic-
ky. Tentokrat jde o hlavni hrdinku, ktera fesi moral-
ni dilema. Chceme porozumét jejimu pribéhu a védét
vic.

Cukr Terezy Vejvodové je pozoruhodny ve snaze
o budovani atmosféry. A to moralni dilema je Gplné
jasné. Hned po zacatku se divak dozvi, v ¢em je za-
kopany pes - co se tam déje, co hlavni hrdinka resi —
a v zasadé zkouma, jak se s tim popere. Dalsim velkym
plusem je velmi uméreny, ale zvladnuty herecky vykon
Ruth Magdaleny Schmidtové, ktera predstavuje hlavni
hrdinku. Petr Jetabek s Honzou Vondrac¢kem jsou vy-
rovnani, i kdyz mi v ur¢itych zamlkach a pauzach neni
jasné, co se jim honi hlavou. Vizualni stranka mi prisla
senza¢ni. Kamera si skvéle hraje s barvami v kombina-
ci s dost vychytanym designem restaurace nebo bytu.
Vyborna je i lehce samoucelna, ale funkéni scéna, kdy
hlavni hrdinka vchazi do klubu. Jde tim koufem asi dvé
minuty, coz rozhodné neni sranda natocit tak dobte.
V téchto chvilich jsem vidél ndznaky snahy, talentu a za-
roven néceho neobvyklého.

A pribéhové?

Cely ten zdklad, tedy Ze hlavni hrdinka nenf §lap-
ka, ale chodi se star§imi pany na vecefi, je velmi zaji-
mavy, protoZe v tom je ono moralni dilema horsi. Piece

by to svému priteli mohla fict, nedéld nic $patného.
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V momenté, kdy Vondracek stal ve tmé vlastniho bytu,
jsem byl napnuty. Co udéla? Prijde a prasti ji polenem
do hlavy? Ne, dal ji penize a ona odjela. Jenze Tereza
filmem trosku vic slibovala, neZ se skute¢né odehralo.
Forma byla trosku pretapnutd, a pét minut navic ve sto-
pazi bylo znat. Nicméné bych to nevidél jako zasadni
chybu. U takto minimalistického vypravéni to ptisobi
na kazdého jinak. Urcité to funguje jinak na filmovém
platné nez doma na obrazovce pocitace. Ale prace ka-
meramana byla neuvéfitelna: tvodni scéna v odlescich,
kdy ¢lovék netusi, kde hrdinka je, az postupné objevu-

je obraz...

Nékteré zabeéry jsou Cisté estetické, tieba pohledy
z tramvaje nebo posledni scéna s otevienym oknem.

Mozna trochu ano. Posledni obraz se mi propojil
se zacatkem, kdy hrdinka pozorovala ve vyloze figurinu,
chladnou, mrtvou, strnulou s prazdnyma oc¢ima, ktera
zije za sklem. Jestli je to rafinované, tak ona skoncila
za sklem svého vlastniho bytu. Prazdna, chladna, s mrt-
vyma oc¢ima. Ja ovem cekal, ze vysko¢i. Nicméné sym-
bol otevieného okna s vlajicimi zaclonami je velmi silny
a spojovany s tolika moznostmi, Ze to muze byt svo-
boda, smrt... ta nedopovézenost mé lehce $tvala, chtél
jsem jasnéj$i tecku. Mozna pokud by tu holku a figuri-
nu néjak formalné napodobili, aby se nam to spojilo, ale
takhle se pfiznam, Ze jsem byl celkem bezradny. Nefi-
kam, Ze to bylo Spatné. Mam rad, kdyZz mé na filmech
néco vytoci, kdyz jsou drazdivé, néjakou dobu jsem pak
o snimku jesté premyslel. Filmy maji donutit divaka, aby
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o nich premyglel. Jen si asi vét$ina divaka s Cukrem ne-
bude védét rady, stacilo malo a mohl byt srozumitelnéj-
$1. Porad je ale film o pét t¥id vys nez Zelivské deniky.
Ty sty¢né body, které pripominate, jsou pravdivé, kva-
lita snimki je vSak uplné jina. Na Cukru je vidét, ze je

v Tereze i pres chyby velky potencial.

U poslednich dvou snimkii vidim paralelu v je-
jich tizivé atmosfére. U Derniéry Marka Cermaka mi
ale unika jakysi jeji filosoficky podtext, zato u Ber-
nhardovy povidky Na okraji lesa nato¢ené Adamem
Kratochvilem ta uméfena tizivost podtrhuje sdéleni
i styl spisovatele.

U Derniéry, jediného cernobilého filmu, je nejvét-
$im otaznikem, co vede tak mladého ¢lovéka k uvazo-
vani nad starnutim, opusténosti a pfipravou na odchod
z tohoto svéta. To mi je trochu zdhadou a v tom je patr-
né i kli¢, pro¢ se ten film Gplné nepovedl. Mné se hodné
libil a myslim, Ze je s podivem, jak Marek do filmu ten
pocit ¢lovéka odchazejiciho na onen svét dostal. Byt to
souvisi s néjakymi dialogovymi klidé. Na papife asi vy-
padaly uvéfitelné, ale zahrané nefungovaly. Momenty,
kdy jde o béznou konverzaci s hospodskym nebo dce-
rou, jsou zatézkané nepatficnym patosem. Zachraiu-
je to ¢ernobily Sirokouhly format, stejné jako estetika
snovych sekvenci. Jde o obslehnutého Andreje Tar-
kovského, snaha o pseudopocitovou filozofii. Cekal
bych, ze student zvladne civilni scény a vyldme si zuby
na snovych a atmosférickych obrazech, tady je to nao-
pak. Jde o védomy odkaz, kazdy na FAMU to pozna.
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Akorat Tarkovskij mél ty filmy tfihodinové, stihl v nich
odvypravét vSechno tykajici se zivota a smrti. Marek
se védomé prihlasil k ur¢itému duchovnimu proudu

kinematografie.

V cem byl tedy problém?

Nepovedlo se mu k tomu natocit civilni scény,
které by ten prechod starého muze na jiny svét pod-
trhly, umocnily muzovy halucinace. Dialogy Susti pa-
pirem, hlavni postava ma herecky jinou stylizaci nez
ostatni. Je vidét, Ze Marek néjaky cit a talent ma, jen se
mu to trochu rozsypalo. Ale jako student tfetiho roc¢-
niku hraje s otevienymi kartami, pouziva filosofickou
symboliku a vénuje se tématu tolik vzdalenému, Ze je

v nécem prinosné.

Mé mnozstvi symbolii postupné vice znervozno-
valo, méla jsem pocit, ze si je pak hledam ve vécech,
kde viibec nejsou.

Bylo to jimi trochu prehlcené, coz vzniklo nejspis
ve snaze film dokreslit. Divak ale pozna, Ze jsou symboly
¢asto samoucelné. Nékteré jsou vyprazdnéné: moznad to

tak zamyglel, nékomu ovSem pfijdou primitivni.

Adam Kratochvil ve svém filmu Na okraji lesa
podle povidky Thomase Bernharda vyuziva nékteré
aZ velmi divadelni prostiedky.

Divadelni je. Drzi jednotu mista, ¢asu a déje. Vy-
bral si také znamé divadelni herce, to muselo byt za-

myslené. Snimek zacina flashforwardem, kdy na zacatku
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stoji dva policisté a jen se divaji, pak stfih a za¢ina film,
znovu tuto scénu vidime az na konci. Bylo zvlastni, ze

spousta lidi to na klauzurach nechapalo.

Kvuli vtipu s prohozenymi replikami v zavéru?

Nevim. Myslim, Ze takhle si drobné hrat s ¢asovy-
mi smyckami a naznaky Adamovi jde, v tom je zru¢ny.
I herectvi bylo zvladnuté, je to pravé Adamuv Sikov-
ny vybér herct, ze kterych mohl hodné tézit. Bohu-
zel jsem védél, jak to dopadne, protoze znam predlohu
a Adam to mél rozpracované uz drive jako adaptaci. Ne-
umim proto odhadnout, jestli prekvapeni ve filmu vyslo,
nebo ne, nicméné predpokladam, ze ano. Mél to velmi
spravné posklddané, dobie vychytany timing. Udivilo
by mé, kdyby nékdo tusil pointu uz od zacatku. Celé
to bylo velmi uméfené a ponorené do podivné mrtvol-
ného klidu. Pfece jen jsou na samoté v horach v tichu
a mizeme lépe sledovat, co tak ten policista chce a kam
ho to tdhne. Sim Adam by asi pfiznal spoustu chyb, ale
ja jsem spokojeny. Bernhard je tézky autor, u néhoz je
tvorba atmosféry velmi naro¢nd. Navic si nepomahal

zadnymi efekty, bylo to velmi civilni.

Myslim, Ze hodné hral tim pfirozenym temnem,
tedy vecerem nebo svitanim.

Tusim, ze chtéli, aby to ptisobilo jako stary film
ve vybledlych barvach. Proto to utlumili, a korespon-
dovali tak s atmosférou. Miizeme se bavit o mife styli-
zace a o tom, jestli nékteré pauzy nemohly byt o vtefinu

kratsi, ale v zasadé je vidét, ze i takto tézky autor muze
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byt zpracovany mladym rezisérem, pokud na tom inten-
zivné pracuje a je pro n¢j dilezity tématem. A pak sa-
moziejmeé udrzel technické otéze kamery a hercti. Adam
a feknéme Simon jsou pro mé nadéji do budoucna. Dii-
kazem, ze FAMU umi vychovat lidi, ktefi védi, co chte-
ji, a jdou za tim. A navic to umi udélat technicky velmi
dobre.

Jakym zpiisobem vas oslovily zbyvajici, ukrajin-
ské snimky?

Jednim je film Sasi Stelchanky Dezertér a pak stu-
dentky Myry Klochko Plus jeden. Vybérem tématu
i zpracovanim obstali oba zdaleka nejlip v celém baka-
larském ro¢niku. Hodné by mé zajimalo, jestli na to ma
vliv ur¢ity kontakt s valkou, nez ma - oproti té ukra-
jinské — zpovykana zlata mladez v Praze. Sastv film
pojednava o starsim muzi, ktery se dozvi, ze jeho syn
dezertoval z armady. Otec ho najde a rozhodne se ho
ukryt. Neni tam jediné slovo navic, jde o soustfedény
film s velmi uméfenym herectvim. Zdanlivé se tam nic
nedéje, ale ¢lovék citi ono ohrozeni a vSudypritomnost
nenormalni situace. Sasa je opravdu velky talent.

Myra natocila pribéh ze zemé, kde clovek resi ti-
zivou ekonomickou i spole¢enskou situaci; vSechno je
zaslé, neprijemné staré. Jde o divku, ktera zjisti, Ze je té-
hotna a plod je pravdépodobné poskozeny. Zamifi proto
do domova s détmi postizenymi Downovym syndro-
mem, kde ji svéfi pfes noc do péce jedno z nich. Ta hr-
dinka se obcas chova jako blazen, clovék ma hroznou

chut ji vynadat, ale zaroven fesi velmi zdvaznou véc. Oba
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filmy jsou velmi silné a vytvarné hodné na vysi. Nefi-
kam, Ze se tu rodi ukrajinskd nova vlna, ale oba rezi-
séfi jsou citlivéj$i na problémy, které na Ukrajiné maji.
A dobre je i to, Ze maji moznost studovat na FAMU.

Tihle dva mi z ro¢niku pfijdou nejlepsi.

Myslite, Ze by presto vSechno bylo mozné najit
néjaké pojitko v praci celého ro¢niku? Je néco, co ob-
sahuje kazdy film, o nichzZ jsme se bavili?

Jestli mé néco napada, tak je to pojem naivita.
Nékdy se tyka postav, nékdy samotnych tviirctl. Snimky
jsou velmi rozdilné, nemam rad, kdyz se je nékdo snazi
cpat do jedné prihradky. To délali na studiich mné a ja
nechci délat néco podobného. Ale kdyz to proberu, po-
stavy vSech snimk za sebou maji urcita traumata, ktera
doufaji, ze vyrfesi. A to, jak se s nasledky budou muset

potykat, je v néjaké mife obsazeno ve vsech filmech.

Barbora Schneiderové
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materiality

Ke shromdzdéni zlomkovitych a unikavych po-
stfehd, ndpadu a asociaci do ucelenéjsi textové podoby
neni format klauzurni knihy z principu nikterak pfi-
vétivy. Tvari v tvaf mnoholi¢nosti dél, formati a kate-
gorii, které se v prostiedi kazdé katedry FAMU rok co
rok urodi, je snad mozné vykfesat dil¢i trendy, témata
¢i obsese. Obtizné vykonstruované priifezové linie jsou

potom mnohdy zjevnou znouzectnosti, ochranou pred
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hrozbou, aby z textu nezbyla jen zmét anotaci dopro-
vazenych vice ¢i méné povsechnym ortelem nad dany-
mi filmy (¢i pahyly filmi). Jedinou $anci pro teoreticky
zaméreného autora je, kdyz bude ttrzkovity soubor dél
konfrontovat se $ir$im konceptualnim zdzemim (nejen)
filmového média, a slovy Georgese Didi-Hubermana
doufat, Ze ,,jednoho dne do sebe mozna vse zapadne“'

Leto$ni klauzury katedry dokumentarni tvorby
kladly pisatelim jesté znatelnéjsi prekazky nez jindy.
Vedle preskakujicich a zadrhavajicich projekci a vynu-
cenych technickych pauz v prvnich dvou dnech zasahl
do aktu psani i relativné nizky pocet pozdéji uvedenych
bakalafskych a magisterskych snimki, které v zajmu
souvislejsi vypovédi poskytuji alespon ¢astecny opérny
bod. Spojovnik mezi perspektivou esejisty a svébytny-
mi znaky jednotlivych filmovych pocint se presto najit
podarilo. Kazdy z absolventskych snimkd, at vyvolaval
opatrny udiv, ¢i opovrzlivy smich, postuloval obecnéj-
$1 problém, jenz se nevaze specificky k formé ¢i k obsa-
hu, nybrz k nedilné provazanosti mezi obéma sférami.

Vztah mezi rozvijenou myslenkou a pohybem fil-
mové formy nicméné neni hladky - v mnohych piipa-
dech se naopak vyznacuje ryhami, predély a mezerami.
Leto$ni absolventské dokumenty ukazuji, ze nékdy az
skrze preruseni ¢i sabotaz dokaze vzajemnd potieba for-
malni a tematické stranky byt viditelna.

1 Johannes Bennke, ... a jednoho dne do sebe mozna vse zapadne:
Rozhovor s Georgesem Didi-Hubermanem. lluminace. 28, 2016, ¢. 1,
s. 123-128.
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Forma jako navrat vytésnéného

Prvni trojice z vybranych filmt, Teorie rovnosti
Barbory Chalupové, Hranice prdce Apoleny Rychliko-
vé a Anna Kareninovd Petra Michala, je z formalniho
hlediska relativné standardni, alespon na prvni pohled.
Teorie rovnosti a Hranice prdce nezakryvaji socialni pod-
text, ktery prosazuji observaci zainteresovanych akté-
rt, v pripadé druhého filmu pfimo prostrednictvim
kamery nalepené na reportérku Sasu Uhlovou. Anna
Kareninovd potom nabizi portrét stejnojmenné prekla-
datelky, jenz autorku predstavuje skrze prostredi, ve kte-
rém tvori. U vsech tfi snimki se ovéem konzistentné
vyskytuji momenty, v nichz mezi ptivodnim zamérem
a formalnimi nastroji k jeho dosazeni vznika (respekti-
ve musi vzniknout) propast.

V dile Barbory Chalupové, jiz dfive uvedeném
v ramci Ceského Zurndlu, se nesoulad mezi tématem
a zpracovanim zjevuje proti srsti. Jadro snimku tvori
pozorovani zastupcti tii feministickych a genderovych
iniciativ (vladni kampan To je rovnost, studentska or-
ganizace Ctvrtd vlna, muzsky antipatriarchéln{ spolek
Genderman) pii verejnych debatach, osvétovych pred-
néaskach i neformalnich rozhovorech na téma ,,Pro¢
ses stal/a feminist(k)ou®. Motiv vzepéti feministické-
ho aktivismu a boje proti genderové nerovnosti au-
torce zjevné pripadal dostate¢né silny a polarizujici,
styl na sebe tudiz aZ na vyjimky (falesny sexisticky
videomapping v tivodu) neupozornuje a zdanlivé ci-
levédomeé smétuje ke zprostiedkovani socidlné kritic-
kého pohledu.
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Ustiednim problémem Teorie rovnosti neni jasna
nazorova vyhranénost, nybrz postupné vyvstavajici
rozpor mezi radikdlnim, progresivné orientovanym
tématem a uniformni, zcela sterilni formou prezen-
tace projevujici se v praci s aktéry, inscenaci udalos-
ti i ve vizualni podobé. Vznikd dojem, ze sledujeme
skupinu vzajemné si pritakavajicich jedinca, kteti, at
hovoti mezi sebou nebo k dosud neprozrevsimu pleb-
su, predstavuji pouze nazory predem hotové - prav-
da je jasnad, staci ji jen ostatnim , trpélivé vysvétlovat®.
Autorce se nepodatilo zaranzovat situace, jeZ by so-
cialni herce vytrhly z naucenych roli a ottasly by je-
jich minénim. Zabéry z obskurniho seminare LSance
normalniho muze ve véku politické korektnosti“ sice
nabizeji emocionalné vyhrocené momenty mezi gen-
derovymi aktivisty a strazci tradi¢nich hodnot, slou-
z1 ovéem spise k sebepotvrzujicim salvam smichu
na adresu Okamury, Jakla a dalsich fackovacich pa-
naki liberalni ulity. Jestlize chybi autenticky stret ideji,
mohla by nastoupit alespon sebereflexe tcastnika ¢i
tvarct, i ta vSak prichazi pouze v nechténé komické
poloze - v okamziku, kdy ¢lenky Ctvrté viny filoso-
fuji o své privilegované pozici, chybi uz jen Kobzovo
piano v pozadi. Teorie rovnosti je tedy ryzim produk-
tem identitdrniho uvazovani, které problematizujici-
mu étosu té nejlepsi genderové teorie a praxe spise
klade prekazky.

Druhy ,,zurnalovy“ dokument, Hranice prdce Apo-
leny Rychlikové, naproti tomu vychazi z uvahy, ze so-

cialni kritika bez otfeseni vlastni pozici pozbyva smyslu.
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V navaznosti na tradici performativniho dokumentu se
novinarka Sasa Uhlova vydava vSanc, poznava realitu
nizkoptijmovych povolani pfimo skrze svou osobni
zku$enost. Fyzickou i psychickou degradaci musi za-
kusit se v§im vSudy a filmova forma tento proces musi
zaznamenat — od stop zelené barvy na vlasy v umyvadle
az po odlesky vycerpané tvare na okné autobusu. Skry-
ta kamera, jeZ poskytuje svédectvi z jednotlivych pra-
covist (pradelna, dribezarna, tfidirna odpadka apod.),

v

navic do filmu vnasi i nestabilitu materialni. Zkresleni
obrazu, ale hlavné zvuku prinasi prekvapivy vyznamo-
vy prvek: protoze minikamera zesiluje ruch prostredi,
mechanicky §ramot strojii a pasovych linek o to nalé-
havéji priblizuje, v ¢em ono ,,hrdinstvi vydrzet co nej-
vic* doopravdy spociva.

Vedle materidlné-télesné roviny zde operuje rovi-
na verbalni, v podob¢ subjektivniho liceni pracovnich
zazitkd i zobecnujici kritiky pomér, jez nevyhovu-
jici zaméstnanecké podminky umoznuji. Jakkoli jde
o patrné nezbytny element, bez néjz by dramaturgie
ani sdéleni snimku nedrzely pohromadé, na nékoli-
ka mistech zneklidnujici dojem uhlazuje a zadivd az
pfehnané. Scény, v nichz Uhlovd popisuje nové na-
byta pratelstvi i litost nad tézkym udélem proletari-
atu, sice nepusobi vykalkulované, ale namisto tnuti
do zacarovaného kruhu exploatace navozuji familiar-
ni, prili§ povédomy soucit s trpicimi, ktery proti navy-
sost modernim mechanismim vykofistovani nestaci.
Jako celek film nicméné zustava efektivni obzalobou

systému, ktera v duchu Fassbindera ,,nedava lidem
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revoluci, ale ukazuje jim podminky, které ¢ini revo-
luci nezbytnou®?

Treti, trochu nenapadny kratkometrazni snimek
(resp. fragment budouciho snimku) Anna Kareninova
nenese zadnou agendu, kterou by chtél sdélit, ale obra-
ci pozornost k predpokladiim tvorby jako takové. Anna
Kareninova, znama svymi preklady italské, francouzské
¢i americké literatury a také dramaturgii titulkt ke snad
veskerym filmam uvedenym v distribuci, je zde zachy-
cena ve svém prirozeném prostredi, obklopena knihami
a prirodou. Navzdory portrétnimu formatu neni hlav-
ni naplni filmu bilancovéni zivota ani nostalgické his-
torky, nybrz hledani povahy prekladatelského procesu.

Prekladat neznamena jen peclivé precist vycho-
zi dilo, sednout si k pocitaci a morit se psanim - je to
také performativni praxe, pti niz zalezi, v jakém ovzdu-
$i se prekladatel zrovna pohybuje. Jednoduse feceno,
ve stisnéné kancelafi vas napadaji jiné myslenky nez
v domku u mofe, a jestlize autor ptivodniho textu roz-
vijel své dilo v urcitém prostredi, slusi se toto prostredi
nasledovat. Proto kdyz Kareninova prekladala Louise-
-Ferdinanda Célina ¢i Ezru Pounda, musela kracet
i stejnymi cestami. Dokument neni svazany s zadnym
konkrétnim dilem, av§ak motiv nasledovani pavod-
ni tviréi cesty ¢i pohybu se snazi konzistentné uva-

dét do praxe - jak skrze vedeni socialni herecky, tak

2 Rainer Werner Fassbinder, ,,I make films out of personal involvement,
and for no other reason: A Discussion with Hans Giinther Pflaum about

Berlin Alexanderplatz and Lili Marleen. In: Michael Toteberg — Leo

A. Lensing. The Anarchy of the Imagination: Interviews, Essays, Notes. Bal-
timore and London: The Johns Hopkins University Press, 1992, s. 45.
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kameru zblizka zaznamenavajici detaily jejtho téla.
Filmu sice chybi snaha experimentovat také s formalni
rovinou performativity, vzhledem k dosavadni rozpra-
covanosti dila vSak skytd alespon ptislib k jejimu rozvi-

nuti tematickému.

Audiovizualni disjunkce

Dalsi pomyslnou trilogii tvori kratké filmové basné
Na okraji (Barbora Chalupova), Urychlova¢ (Petr Mi-
chal) a Radikdlni od slova RADIX (Martina Sev¢ikova).
V téchto snimcich je kontakt mezi formou a obsahem
veden primarné pres vztah obrazu a zvuku: filmy Cha-
lupové a Malinové se zakladaji na odpoutané kamere
a utrzkovitém audiokomentafti, Michaltiv film na dvou-
patrové mizanscéné a zvukovych vibracich. Obé slozky
funguji zcela svébytné, smysl dél se odviji od jejich sti-
davého stykani a potykani.

V eseji Na okraji znéji fragmenty rozhovort se za-
stanci Flat Earth Movement, zatimco na platné se vy-
jevuji ohromujici zabéry zemské i kosmické krajiny.
Konspira¢ni teorie o placaté zemi jsou samoziejmé
snadnym teréem posméchu, ale navzdory ne tGplné vy-
jasnénému zdmeéru filmu (viz synopsi, ktera faktické na-
plni snimku moc neodpovida) je autor¢inym cilem néco
jiného. Krouzivé zabéry raket ¢i panoramatické obrazy
more vytvareji k bizarnim vypovédim efektni kontra-
punkt, jenz v nékterych pripadech jemné podvraci ne-
otfesitelné dtikazy placatozemct, jindy za doprovodu
velkolepé hudby Sweeps o4 pohlcuje strhujici a zaroven

podivné tisnivou atmosférou. Vysledkem je vize kosmu,
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ktera neodpovida zajmim konspiratord, ale ani mnoh-
dy zplostujicim, prisné védeckym modeltim.

Cernobily 3smm snimek Urychlovac je filmem
o dvou patrech: prvni tvori Karlinsky tunel, jimz denné
prochazeji Prazané, nevédouc, ze pod nim operuje mik-
rotronova laboratof, ptivodné slouzici ke hledani zlata.
Juxtapozice obou prostor je soucasné porovnanim
dvou pohybt, znepokojivého tresu elektronit v urych-
lovaci a statického pozorovani prochazejicich chodct,
jakoz i dvou cast, davné honby za védeckym pokro-
kem a ptfitomnou vSednodennosti. Membrana mezi
patry nicméné neni nepropustna, coz prokazuji mimo
jiné intenzivni zvukové vlny, jez prostupuji zdola naho-
ru a zanechavaji svij otisk.

Radikdlni od slova RADIX, film specificky jak ak-
tudlnim politickym apelem, tak slozitymi peripetiemi
s projekei,’® si s audiovizualni montazi poradil patrné
nejinvencnéji. Ve zvukové stopé vede dékan FAMU
Zdené¢k Holy implicitni dialog s filosofem Janem Mo-
talem o kofenech, ze kterych vyriista uméni, kdezto ka-
mera poutnic¢i v lese, v némz se obcas zableskne budova
fakulty. Autorka zpracovava svtjj kriticky pohled na sou-
¢asné vedeni FAMU v esejisticko-performativni formé,
ktera je ji vlastni. Nevyrazi proti dékanovi na barika-
dy, naopak jej bere za slovo, a o to lépe muize jeho fraze
o uméni vychazejiciho z femesla preznacovat. Kontru-

jici slova Motala, jehoZ radikdlni navrat ke kofenim
3 Film byl piivodné napldnovan na prvni den klauzur, ale vinou problé-
mut s projekci byl promitnut az nasledujici den, a to jesté cca na ¢tvrty po-
kus. Vzhledem k relevanci filmu jsem se rozhodl, Ze jeho reflexi do textu
zakomponuji, i kdyZ se nejednd o bakalafsky ani magistersky snimek.
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nespociva ve vzyvani femeslné zru¢nosti, nybrz v neu-
stale oteviené pouti ke zfidlu smyslu, nachazeji odezvu
v preryvaném, rizomatickém mysleni pohyblivé kame-
ry. Odezvu, ktera neni mimeticka, a prece se cyklicky

navraci.

Materialita sdéleni

Posledni pasaz textu bude vénovana dvéma fil-
mim Katefiny Tureckové: kratkometrazni basni Tradice
a ambicidéznimu absolventskému dilu ITuze. Oba snimky
jsou vzdor jisté nevybrousenosti autorského jazyka vy-
jimec¢né, zejména zptisobem, jakym pracuji s riznymi
tvafemi materiality média (analogového i digitalniho),
potazmo jakym se tato materialita zaryva do podsta-
ty sdéleni.

Tradice, ktera jiz stihla ziskat Zvlastni uznani
v experimentalni sekci MFDF Ji.hlava 2017, tematizu-
je primarné exploataci a degradaci lidovych rituald,
sjednocenych v dualité folkloru a pervitinu. Snimek
tyto motivy nepravidelné zrcadli v proménach obra-
zu i zvuku: predvadécky v krojich se obraceji v auto-
matové orgie v non-stopu, dechovka volné prechazi
v noise a diskotékovy pop. Tureckova vsak produkuje
trhliny nejen ve vizualni a zvukové slozce, ale i v ma-
teridlu, z néjz se tyto slozky zhmotnuji. Pozoruhodny
ucinek vytvari spojeni nahraného digitalniho zvuku se
zivym mixem, ovéem nejvice fascinuji barevné skvrny
v nékolika zabérech, vzniklé rozkladem filmové ma-
térie. Zlutozelené rdny v obrazech nelze bytostné spo-

jit s jednoznac¢nou symbolikou, k obecnéj$imu tématu
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degradace se nicméné jakymisi podivuhodnymi kanal-
ky vazou. Formalné-vyznamova relace tak ziskava dalsi
plochu, na niz se muze rozvijet a vétvit.

Oproti ritudlné vystavéné Tradici spéje Iluze ucelné
k pritomnosti. Na plose stredometrazniho filmu se snazi
obsahnout imprese ze slozité madarské reality za cast
Orbana, videoherni estetiku se v§im v$udy i rozli¢né od-
stiny digitalniho obrazu. Skladacka vypovédi a zazitkd,
jez Tureckova nacerpala béhem studijniho pobytu v Bu-
dapesti, drzi pohromadé skrze médium pocita¢ové hry.
Ta se pritom neprojevuje samoucelnou interaktivitou
(jak pusobila naptiklad ukazka z pfipravovaného filmu
Zdenka Chaloupky Zapomenutd vilka), nybrz pfimo
v narativni struktufe a interface dila.

Film je rozvrzen do jednotlivych leveli, bonuso-
vych vsuvek, dokonce i reklam, které jsou pojaté dosti
rozmanité: od komentovaného priletu Stfedoevropskou
univerzitou George Sorose pies Orbanovu psychoana-
lytickou televizni zpovéd az po komickou tane¢ni mi-
nihru. Tato konstrukce umoznuje celek rytmizovat, ale
zaroven také udrzovat divéka ve stfehu, a to i prostred-
nictvim zcizovacich efektd, jako je vraceni ¢asu nebo
zhodnoceni pravdivosti ¢i nepravdivosti pribéht a la
Veérte nevéite. Takovymto prvkem vytrzeni jsou i méni-
ci se registry digitalntho média, lisici se stafim ¢i urovni
zrna, jez nuti v pestré skale podnéti rozli§ovat a nepro-
padat okouzleni (viz zabér s problikavajicim zapalenym
muzem). Do celkové pozitivhiho dojmu z emocionalné
silné, nepovrchné angazované a medialné reflexivni po-

divané se vSak pfece jen misty vkrada pocit, Ze autorka
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pracuje s prilis velkym mnozstvim napadt najednou.
Nékteré videoherni vychytavky (napiiklad reklamy) pt-
sobi na nékolikaty pokus uz trochu omsele, u konkrét-
nich pasazi smysl rovnou unika (napriklad u bizarné
kycovitého bonusu se zazitky z dovolené). Snimku by
podle mého soudu prospélo drobné osekani, pripadné
delsi stopaz, kdy by bylo mozné urcité motivy rozvinout,
dovysvétlit ¢i 1épe provazat. Potencidl filmu pro festiva-
lové publikum je v$ak zna¢ny.

Jestlize ma tento text (s vyjimkou Teorie rovnosti)
prevazné pozitivni ladéni, alespon ve srovnani s mymi
klauzurnimi texty z minulych let, nevypovida to nutné
o kvalitativnim skoku absolventskych filmt KDT (pti-
lis omezeny vybérovy vzorek, zna¢ny vliv subjektivniho
zaméreni). Skutecnosti ovsem je, Ze i tém z vybranych
snimki, kterym by bylo mozné ledacos vytknout, se
podatilo otevirat otazky po povaze filmového média.
Riizné podoby vrtkavého vztahu mezi obsahem a for-
mou patfi k zdvaznym problémim soucasné filmové
teorie, a sledované filmy neztidka formuluji tyto problé-

my v konturdch, jez zdaleka nejsou samoziejmé.

Autor je filmovy teoretik a publicista.
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Janis Prasil:
Skola
kritickeho
mysleni

Silnd tradice angazovaného dokumentu se proje-
vuje i v leto$nich klauzurnich pracich studentt katedry
dokumentarni tvorby FAMU. Predstavuje vsak oblast,
ke které se tviirce dopracovava osobnim zranim. Za-
timco posluchaci prvniho ro¢niku se zamérovali na své
soukromi, pokrocili studenti se soustfedili vyhrad-
né na angazovanou tvorbu a formovani svého postoje
ke spolecenské realité. Nasledujici fadky jsou vénova-
ny soukromému a verejnému rozméru tvarciho zrani,

béhem néhoz se potkava hlas autora s hlasem obcana.

Hlas autora

Sedm studentt prvniho ro¢niku se nejvyrazné-
ji projevilo zkoumanim svého soukromi, at uz v kon-
frontaci s vlastni télesnosti, nebo rodinnou historii.
Nejvyraznéji rezonoval hlas Anny Petruzelové, Katefi-

ny Dudové a Tomase Hlavacka, ktefi dokdzali pretavit
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vlastni pocity a Zivotni zku$enosti i do stylistickych kva-
lit svych dél. Punkova energie ptfiznacna pro Katefinu
Dudovou se projevila jiz v jeji podvratné zdeformo-
vané vizi Vanoc Saturndlie, nebo v misty chytilovsky
neurotické reportazi o zaméstnankyni cirkusu Whoopa!
[Vopa!]. Lze proto tusit, Ze parodicky nazev jejiho snim-
ku Sturm und Drunk ma vice spole¢ného s mladistvou
revoltou nez s némeckym preromantismem. Tentokrat
vsak autorka zachdzi do osobnéjsich sfér a voli bolest-
néjsi a expresivnéjsi ton. Kdyz se objevuje pred kamerou
naha, zbitd nebo opild, Ize kromé exhibicionismu citit
i odzbrojujici uptimnost, s jakou vyjadfuje svou vniti-
ni rozervanost. Podobné sugestivné lici vlastni fyzi¢nost
Vojtéch Petfina ve zpovédi o selhani svého organismu
My dva, dialyza a ledvina. Misto expresivity vsak voli
hororovou popisnost, a prinasi tak prekvapivé syrovou
vypovéd, odehravajici se na hranici Zivota a $ilenstvi.
Rodinné vztahy prozkoumava Ticho v domé Mar-
tina Imricha, Matky Marianny Placakové, nebo Cesta
k bratru Alberta Hospodarského. Jde v$ak o konzerva-
tivnéjsi pociny, zaloZzené na rozhovorech, nebo interakci
autora a postavy pred kamerou, na rozdil od pozoru-
hodného snimku Tolik Svestek nesnime, jenz prozkou-
mava téma rodinné intimity nejoriginalnéji. Anna
Petruzelova v ném prokazuje vyrazny cit pro piisobivost
kompozic a struktur, kdyz v dile na pomezi dokumen-
tu a experimentu zaméstnava smysly divaka preexpo-
novanymi zdbéry na obilné lany a ovocny sad, oslovuje
mnohovrstevnatou zvukovou stopou a témito subjek-

tiviza¢nimi prostfedky a poeti¢nosti vykresluje vnitfni
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krajinu svého détstvi. V osobnim a nostalgickém snim-
ku pouziva podobné bohaty vizualni jazyk jako v asoci-
ativni kolazi Nevim, kaluZe, ktera napadité variuje motiv
pudy a vody.

Evropa Tomase Hlavacka se svou angazovanos-
ti vymyka vy$e zminénym intimnim (auto)portrétim.
Zavadi nas na periferii Bélehradu, kde roste monumen-
talni developersky projekt ohraniceny reklamami na lu-
xusni bydleni, zatimco na témze misté v opusténé hale
prespavaji bezprizorni uprchlici. Centralni konflikt mezi
chudymi a bohatymi miize navozovat dojem, Ze sledu-
jeme jednorozmérnou spolecenskou kritiku. Hlavacek
vsak pridava dalsi vrstvy, kdyz upozornuje na nebezpec-
né rostouci propast mezi abstraktnimi odosobnénymi
¢isly svétové ekonomiky a cenou konkrétniho lidské-
ho zivota. Magicky observa¢ni Evropa na rozdil od jeho
predchozich snimka Hracka nebo Vase déti budou jako
my kriticky zrcadli spolecenskou realitu nejen téma-
tem, ale i estetizovanymi obrazy a symbolickym presa-
hem. Dostava se tak bliz k mezindrodnim festivalovym
standardtiim, které reprezentuje naptiklad rezijni dvoji-
ce Maria Kourkouta a Niki Giannari se svou observa¢ni
dokumentarni eseji Strasidla obchdzeji Evropou (2016).

Observa¢nim portrétem mista a lidi je i snimek
Al amari Kristyny Kopftivové. Studentka druhého ro¢-
niku nahlizi do vSednodenni reality Zen v palestinském
uprchlickém tabore. Pozorovaci metoda zde vsak, opro-
ti Hlavackové Evropé, funguje pouze ¢aste¢né. Zabéry
noc¢nich ulic, soukromych pribytki a rodinnych ritua-

1t sice ptisobi autenticky a civilné, ale pracovni verze
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trpi repetitivnosti, monoténnosti a neptiméfené dlou-
hou stopazi. I kdy?z je citit osobni vazba autorky k pro-
stfedi i lidem pred kamerou, jako by se dilo neustalym
opakovanim stejnych motivii obsahové vycerpalo. Stale
se vSak jedna o nejambiciéznéjsi dilo druhého ro¢niku,
ktery zastupoval téz Matous Bi¢ak s podobenstvim Dort
&i koblihu?, Zora Cépové s mysteriozni Zdri, Marcel Hal-
cin s Autorskym portrétem potoka nebo Jan Husek s gro-
tesknim dvojportrétem razovitého vesnického rappera

Udélej bordel a Jarda ptijel zmrde na vesnici.

Hlas ob¢ana

Vyrazné angazovana tvorba ¢tvrtého a patého roc-
niku nésleduje tfi hlavni tematické linie: politiku, spo-
le¢nost a historii. At uz je to vizualni metafora Martiny
Seveikové, angazovana sociologicka sonda Apoleny
Rychlikové, interaktivni virtualni road movie Zdenka
Chaloupky, leporelo Terezy Bernatkové, nebo perfor-
mativni groteska Petra Salaby, autofi védomé pracuji
s riznymi formami osloveni divéka a zkoumaji samot-
né médium jako néstroj k budovani i podvracenti poli-
tické moci, spolecenskych norem a kolektivni paméti.

Tereza Bernatkova se zeptala senatort a poslan-
cli na to, jak si ptedstavuji budoucnost Ceské republi-
ky, a z videoodpovédi sestavila sttihovy dokument Séla
pro poslance a sendtory. Potlacila vlastni autorsky hlas
a videa ponechala bez uprav, v ptivodni délce a bez ja-
kéhokoli vlastniho komentare. Presto, nebo pravé proto
jeji snimek sklidil v hledisti FAMU nejvétsi ohlas. Di-

vaci totiz mohli v ,syrové“ necenzurované podobé
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porovnavat rizné strategie, jakymi se respondenti po-
kousi ziskat vefejnost na svoji stranu. Zatimco Bernat-
kova ukazuje, jaké ,,masky* si na sebe protagonisté jejiho
snimku nasazuji, Attention Economy: 39 minut po zvole-
ni prezidenta Petra Salaby naopak tyto masky strhava.
Sestfih nahrivek incidentu, k némuz doslo roku 2018
tésné po prezidentskych volbach mezi dvojici podporo-
vateli Milo$e Zemana a zastupci médii, nahlizi zazemi
politické moci jako grotesku. Zamétuje se na pocatec-
ni incident, ktery spousti retézec reakci, spiralovité se
vraci a graduje. Ne nahodou autor upozornuje na per-
formativnost svého snimku, jenz oznacuje jako ,,diva-
delni predstaveni®

Greta Stocklassa a Martina Sev¢ikova komentu-
ji soucasnou situaci v akademickém sendtu. Prvni z re-
zisérek ve svém sociologickém experimentu Kolektiv
povétuje cleny skautského krouzku, aby formou hry
vyresili spor akademického senatu. Vytvari modelové
prostiedi, v némz zkouma fungovani kolektivu v situa-
ci mimo psana pravidla a zakony. Sevéikova se k situaci
na FAMU vyjadfuje prostfednictvim obrazové meta-
fory Radikdlni od slova RADIX a pohrava si s dvojim
vyznamem terminu, jenz znamena nejen radikalni, ale
i kofen. Plisobivymi zabéry pfirodnich struktur, mechd,
kmen, kofent a ptidy evokuje tvirci riist a uvadi jej
do kontrastu s pojetim $koly jako mocenské instituce.

Marginalizované spolecenské skupiny stoji v cen-
tru z&jmu Apoleny Rychlikové a Lumira Kosare. Rych-
likova ve svém absolventském filmu Hranice prdce

zpracovava reportaz novinarky Sasi Uhlové, ktera se
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nechala zaméstnat v nejhtife placenych zaméstnanich,
aby skrytou kamerou natocila pracovni podminky za-
meéstnanctl. Snimek vsak nenasleduje moorovsky model
piimé konfrontace s autoritami jako v piipadé Smejdi
(2013) Sylvie Dymakové. Rychlikova voli zkusenostni
metodu a prichazi s angazovanou sociologickou son-
dou, jez apeluje na divaka skrz emoce hlavni postavy.
Prostfednictvim emoci a osobniho prozitku promlou-
va i snimek Lumira Kosafe Vyrazit ven. Rozhovor mezi
fotografkou a transvestitou se nedotyka jen gendero-
vych stereotypt, ale i fenoménu spolecenskych masek
a roli obecné.

Zdenék Chaloupka a Viktor Portel pracuji s mo-
tivy médii a paméti. Chaloupkova Zapomenuta vilka
neni klasickym filmem, ale virtualni rekonstrukei rea-
lity. Dilo zaloZené na videohernim principu umoznuje
divakovi cestovat ukrajinskym méstem Avdiivka lezicim
u véle¢né fronty a interaktivné volit, s jakymi postava-
mi a misty se setkd. V pripadé snimku Prisné tajné re-
meslo Viktor Porter pod pedagogickym vedenim Heleny
Trestikové sestavuje kadrovy profil autort, ktefi se po-
dileli na vyrob¢ filmovych manual Statni bezpecnos-
ti. Vysledek svého patrani podrobuje etické otazce, zda
bylo poc¢inani doty¢nych tvircti vzhledem k dobovym
okolnostem omluvitelné.

Uzavtit vy$e zminéné prace do jedné zastiesujici
definice by bylo zkreslujici, a tudiz zbyte¢né. Pravé roz-
manitost vyrazovych prostfedki je pro soucasny cesky
dokument typickd. Zaroven lze vsak s jistotou fici, Ze

nékteré tviréi metody a témata jsou frekventovanéjsi.
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Angazovany dokument naléza silné zastoupeni nejen
na FAMU, ale i v kontextu sou¢asného domdciho do-
kumentu, mezi jehoz stalice Zuzanu Piussi nebo Vita
Klusaka letos vstoupili dva debutanti, Andran Abramjan
s Budovateli fise a Jan Gebert se snimkem Az pfijde
vdlka. Angazované dokumenty, s vyjimkou Gebertova
pocinu, vSak maji vétsinou pouze lokalni dosah. Tato
skute¢nost ¢aste¢né vyplyva ze specifi¢nosti tématu,
které je zakotvené v mistni spolecenské a politické re-
alité, ale téz v opomijeni nékterych stylistickych a for-
malnich kvalit, jimiz oplyvaji mezinarodné Gspésna
observacni dila Sergeje Loznitsy nebo stylizovand mno-
hovrstevnata kolaz Piotra Stasika Opera o Polsku (2017).
Nejvyraznéjsi potencial maji v tomto ohledu dila Petru-
7elové nebo Sevéikové, stojici na pomezi dokumentar-
niho a experimentalniho filmu. Vétsina studentskych
praci véak ukazuje, Ze hlavni linie katedry dokumen-
tarni tvorby i letos nésleduje tradici lokalni spolecen-

sko-kritické tvorby.

Autor je filmovy publicista.

JANIS PRASIL: SKOLA KRITICKEHO MYSLENI



Pavel
Abraham:
Nejedno-
znacny
film vybizi
k divacké

spoluticasti

Studentskymi snimky z katedry dokumentarni
tvorby se zabyval rezisér Pavel Abraham, autor napri-
klad filmt Ceskd RAPublika a Dva nula nebo spolu-
autor dokumentarniho cyklu Kmeny. Abraham ocenil
zejména dobie promyslenou strukturu nékterych stu-
dentskych dél. U filma jako Zapomenutd vdlka nebo
Hranice prdce se podle néj podarilo autorim uz v sa-

motné struktufe vystihnout téma filmu.
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Jeden z absolventskych snimki o prekladatel-
ce Anné Kareninové byl v ramci klauzurnich projek-
ci uveden jesté v nedokoncené podobé, kvili cemuz
z néj néktera fakta a souvislosti nebyly zcela pochopi-
telné. Mél by ale dokument byt viibec jasny?

Myslim, Ze na uvod je dilezité si fici, Ze takzvany
dokument navzdory vSeobecné predstavé ani nemiize
byt nic idealné jasného, transparentniho a neproblema-
ticky pozitivistického. Je potieba se podivat na to, jak
se takovy dokument rodi. Jeho vzniku predchazi velka
fada subjektivnich, rtizné motivovanych rozhodnu-
ti, kterd jsou navic ovliviiovana sérii dil¢ich nahod, ale
i institucionalnich intervenci. Lidé - tedy nejen samot-
ni tvirci - zaujimaji ke zpracovavané latce svij postoj,
zohlednuji sviij zdmér. Je to proces na mnoha rovinach:
na roviné financovani, vzniku namétu, scénare, pfi se-
stavovani vyrobniho planu, béhem samotného natace-
ni i sttihu. Hezky je to vidét na té nejelementarnéjsi
casti, a to pri tvorbé zabéru. Kameraman se na situa-
ci diva z néjaké své perspektivy, déla urcity vybér. Tim
fikd: pohled odsud je dulezity a odsud uz ne, toto stoji
Za pozornost a toto ne.

Takze je nutné si uvédomit, Ze autofi tu realitu -
tu vSeobecnou predstavu o dokumentu jako o né¢em, co
je zdznam - proménuji a aktivné do ni vstupuji. Nékte-
ré filmy pak, tfeba konkrétné zminovana Anna Kareni-
novd, zpracovavanou latku ukazuji nejednoznacné. Je
dulezité, ze vybizeji divdka ke spolutcasti: predlozi mu
nejednoznacnou esej, ktera téma nahlizi z mnoha hli.

V tomto ohledu se neda mluvit o dokumentech, ale je
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lepsi pouzivat slovo film. Vic to implikuje néco tvorivé-

ho, subjektivniho.

Ta uroven subjektivnich rozhodnuti je mimo-
chodem dobfe vidét pravé na prikladu Anny Kareni-
nové. Petr Michal do filmu zafadil i momenty, v nichz
inscenuje jednotlivé zabéry. Divak ho tak napriklad
slysi Fikat ,,akce a azZ poté se rozbiha scéna.

Ano, je to takovy zcizujici prvek, ktery pouka-
zuje na to, Ze film ma autora a Ze zabéry maji zaca-
tek a konec. Upozornuje tak na materialitu filmu, jez
je u snimku vétsinou skrytd. Proto poté vypadaji jako
pouhy zaznam reality, na rozdil tfeba od malovaného

obrazu, za nimz néjakého autora jasné citime.

Snimek Anna Kareninova je charakteristicky
mozaikovitou strukturou. Zamlouva se vam takovy
typ vystavby?

Je mi to sympatické. Uz nendpadnd uvodni sek-
vence vystihuje cely princip filmu. Vyjmenovava, ¢im
v§im prekladatelka Anna Kareninovd je, co vSechno
udélala nebo pravé déla. Prace se zvukem i obrazem je
mozaikovita, film ma tvrdy neuhlazeny stfih. Je to ta-
kovy nendpadny vyrazovy prostfedek c¢inné podtrhu-
jici $irokou a rozmanitou $kélu prace, jiz se Kareninova
na poli pfekladu vénuje. Uz ta ivodni scéna pripravuje
divaky na to, Ze ve filmu budou predlozené jen sttipky
jejitho zivota. Dopredu ukazuje, Ze nemiizeme oceka-
vat nic celistvého; nic, co by bylo jednozna¢né ucho-

pitelné. Z toho filmu mi utkvéla pozoruhodna scéna:
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Kareninova ¢te ru¢né psany seznam nakupu svého ze-
snulého manzela, basnika Petra Kabese. Vnima ho jako
svého druhu basen. I kdyz je to jen seznam béznych
potieb, ona v ném citi basnicky rytmus. Tato scéna si-
tuacné priblizuje jeji schopnost vnimani jazyka. Ma tu

v

»basen schovanou ve vitrince jako $perk.

Jak se divate na dlouhou fadu némych sekvenci,
které jsou ve filmu pouzity?

Mozna se pletu, ale podle mého usudku ty sekven-
ce vychazeji z premisy, ze identitu véci vidime zejména
na jejich okraji, na jejich hranici. Jako by chtél autor fict,
ze svét jazyka a slov daleko lépe vyzni v okamziku, kdy
k nim jako kontrast pouzije némé sekvence. Jako by nam
bylo dopfano vnimat jazyk az v okamziku, kdy se slova
a zvuky ze Zivota na chvili ztrati. Ticho v tomto filmu
muze zaroven poskytovat prostor pro vlastni preklad
Anny Kareninové, divak mize slySet 1épe sviij vnitini
hlas. OvSem tento princip mi u samotného filmu prijde
z hlediska jeho cetnosti i délky naduzivany. Dle mého

zde kvili nému dochazi ke ztraté rytmu i obsahu.

Napaditou strukturu ma také dalsi z absol-
ventskych snimkit, Zapomenutd vilka od Zdenka
Chaloupky.

Film portrétujici ukrajinské mésto Avdiivka, za-
sazené rusko-ukrajinskym viale¢nym konfliktem,
mimochodem hezky obnaZuje podstatu vzniku doku-
mentarniho filmu. Autor pomoci grafiky hraje $ikov-

né s divakem hru. Na konci kazdé sekvence se pt4, zda
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pujdeme tamhle, nebo radéji tamhle: chcete se vra-
tit do centra Avdiivky, nebo navstivit mistni obyvate-
le? Jinymi slovy: budeme se na zkoumanou latku divat
z téhle, nebo téhle perspektivy? Povazuji za hodné zda-
filé, Ze téma filmu se otiskuje pfimo do samotné struk-
tury. Rezisér Chaloupka mapuyjici ,,zapomenutou valku®
nam dava na vybér, ¢im se chceme zabyvat a ¢im nikoli,
kam si pfejeme uprit nasi pozornost a kam uz ne. Jako
by se nas samotna struktura ptala: chcete se ve svych
informacemi preplnénych, mnohdy roztékanych zivo-
tech, jesté dnes — nékolik let po eskalaci — zabyvat rusko-
-ukrajinskym konfliktem, nebo radéji prepnete jinam?
Tato otazka vyplyva zevnitt, nikoli z navodnych dialo-

gu. Struktura filmu se zde podarené prolina tématem.

Podobné je tomu u snimku Teorie rovnosti Bar-
bory Chalupové, ktera zobrazuje cestu ceskych akti-
vistil za rovnopravnosti muzi a Zen. A to doslova:
aktéry casto vidime na cestach na rtizné seminare
nebo prednasky.

Ano. Povazuji za dulezité, ze film ma jasnou funke-
ni a logickou stavbu. Uvodni sekvenci tvoii sexistickéd
vyjadreni, v¢etné proslovu naseho prezidenta, ve verej-
ném prostoru, a to opét doslova: videa obsahujici takova
vyjadfeni umistuje autorka na reklamni plochy u dal-
nic, na Vaclavském namésti a podobné. Po této expozi-
ci sleduje autorka hlavni postavy filmu na jiz zminénych
cestach, béhem nichz si aktéfi tfibi sva nazorova vycho-
diska. To je prvni linie filmu. Druhou tvofi pravé ona

setkani a konfrontace s obcany, kde se aktéfi dostavaji
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do intenzivnich, zivych debat. Je mi blizké, Ze je film na-
toceny vyhradné v situacich, a to i pfes absenci situacni
intenzity u teoretickych diskuzi z prvni linie. Je z nich
obcas bohuzel citit scenaristicko-rezijni zamér. Zdarily
je ovéem zavér, kdyz jsou protagonisté zachyceni v mo-
mentu vlastni sebereflexe. U nékterych se to podarilo
vice, u nékterych méné, nicméné dilezité je, Ze ten film
zahrnuje pohled do vlastnich fad, sebereflexi jejich sna-

Zeni. A nutno Fici, Ze snaZeni nesnadného.

Jak jste vnimal, Ze film zobrazuje p¥i béZnych
domacich ukonech, jako jsou prani pradla nebo va-
feni, témér vyhradné muze?

Je tam citit autordin zamér. Je to trochu dosazo-
vané, misty takové tlacené. Nikdo z nas nepochybuje,
ze tihle aktivisté, ale i mnozi dal$i muzi domaci prace
délaji. Vzhledem ke zpracovavanému tématu je urcité
vhodné to zobrazit. Klicové ale je konkrétni zpracovani:
jakou délku mad zabér, jak Casto se tam tento prvek ob-
jevuje, v jakém kontextu, z jaké pozice se na to diva ka-
mera... to jsou jemné nuance, pricemz zrovna v tomto
ptipadé nejsou asi $tastné zkombinované. Jako pfinosné
nicméné vidim, Ze ve snimku vystupuje nékolik muzg,
ktefi se neboji projevit city. Jsou to jemni lidé, ale neoba-
vaji se, ze tim ztrati své zabéhnuté pozice nebo muznost.
Terminologii filmu bychom mobhli fict, Ze ,neptijdou
o koule®. Naproti nim pak vidime skupinu ,,ohrozenych
bilych muza®, ktefi si az hystericky brani své postave-
ni a tvrdosijné si stoji za tim, Ze Zeny bavi stat cely Zivot

u plotny a varit. Je vidét, jak jsou ustraseni.
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Dalsi ze snimkii, Hranice prdce od Apoleny
Rychlikové, zobrazuje téma pracovnich podminek
u zaméstnani s velmi nizkymi mzdami a platy.

Film ma opét jasnou strukturu: na zacatku vidi-
me novinarku Sasu Uhlovou, jak méni identitu, méni
si uces. U toho dukladné definuje typy prace, které si
bude na vlastni kizi zkouset: uzite¢né, nezbytné, bez
nichz se chod spole¢nosti neobejde, jako jsou napriklad
prodavacka nebo pradlena v nemocnici. Déle se film
déli do kapitol podle zakousenych praci, které jsou trak-
tovany osobnimi scénami. To povazuji za strukturalné
$ikovné. Uhlova oteviené hovoii o sobé a své rodiné.
Ukazuje, ze prace neni ni¢im odtrzenym od kazdoden-
niho rodinného Zivota. Naopak ma zasadni vliv na ro-
di¢ovstvi, na tu moznost stravit nebo nestravit den se
svymi détmi. Pro mé je markantni aktér¢ina odzbroju-
jici upfimnost. Zdjem o téma neni naaranzovany. Neni
to koncept, ktery by Smahem odbyla a vytahla z kazdé
prace ¢tyfi nebo pét treskutych informaci. Z toho filmu
je citit, ze véechno natvrdo prozila. Navysuje to jeho

intenzitu.

Hraje v tom roli i hodné pouzivany voice-over,
kterym Uhlova popisuje své pocity?

Ano, zde je to dulezity prvek. Je to jakasi deni-
kové forma, ale naprosto uvétitelnd, intenzivni — ¢isi
z ni osobni zkusenost a zdjem. Uhlova navic rozhodné
nema Cernobilé vidéni svéta. Pokud na praci vidi néco
dobrého, prifkne ji to. Napfiklad béhem svého pobytu

v pradelné motolské nemocnice zminila, Ze je to hezka
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a Cista prace, protoze pradlo je pfijemné vlhké a voni.
Ve filmu jsou z mého pohledu tuplné odzbrojujici mo-
menty. Jeden jeji kolega z pradelny naptiklad mluvi
o tom, Ze kdyz mu to vyjde, koupi si listek na metro
za 24 K¢. A za téch pul hodiny, po kterych listek plati,
si zajede o jednu stanici dal do Billy, nakoupi a zase se
vrati. Hranice prdce je pokorny film, nestrhava na sebe
zbyte¢nou formalni pozornost, ale slouzi tématu. Au-
torky nechavaji zfetelné na odiv, co fada z nds tusi, ale
vlastné to nechce vidét. Sta¢ime zrak. Ale presné tako-
vy typ obrazii potfebujeme, proto vidim tento film jako

velice uzitecny.

Nikola Sedlonova
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Malvina
Balvinova:
Studenti
KAT
na hranici
expe-
rimentu,
zanru
i forem

Kolekee leto$nich klauzurnich filmi studentt ka-
tedry animované tvorby se vyznac¢uje mimo jiné tim, ze

se v ni hojné vyskytuji snimky, jejichZ autofi se rozhodli
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opustit zavedené narativni struktury a typicka vytvarna
feseni. Ackoliv ¢ast filmi je pojata vice ¢i méné klasic-
ky, nékteré vyrazné tthnou k experimentalnimu pojeti,
a to jak v oblasti zanru, tak zpracovani. Navzdory zada-

nim, jimiz byli autofi v nékterych ptipadech omezeni.

Experimenty v ramci animacnich cviceni

Ackoliv vice prostoru k pokouseni technik, nara-
tivll a vytvarnych fe$eni maji vzdy autori bakalarskych
a magisterskych filmu, i mezi cvi¢enimi se v tomto roce
nasly pozoruhodné experimenty. Adela Krizovenska vy-
tvorila hned dva. Animacni cviceni prvniho ro¢niku
prolozila hranymi zabéry, zabéry internetovych stranek,
néapisy a podobné, takze tuto kolaz (z podstaty zadani,
v jehoZ ramci studenti animuji rizné pohyby od chtize
po seskok s paddkem, nelze vytvofit nic jiného nez slet
vyjevil) posunula na troven nenarativniho experimen-
tu. A podobné jako nékteti jeji spoluzaci navic zapojila
nad rdmec zaddni i nejriznéjsi gagy. Jesté o krok blize
k experimentalnimu filmu je poté jeji dalsi snimek In-
digové titery. Ve filmu miZeme vysledovat nendpadny
narativ a vytvarné reSeni, v némz autorka kombinaci
dvojexpozice 2D animace s redlnymi zabéry (pomalu se

rozplyvajicich) kanék film nebyvale ozvlastnuje.

Na hranici filmu, divadla a Zanru

Jednim z nejambiciéznéjsich letosnich filmi je
mrazivy loutkovy pocin Davida Daenemarka Inscena-
cEno.1948, ktery vznikl podle nedopsané divadelni hry.
Adaptace divadla byva ve filmu ¢asto problematicka,
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nékdy trpi priliSnym patosem ¢i obtézujici teatralitou.
Co byva na divadle celkem pfijatelné, ve filmu casto
pusobi neprirozené. Autor ale dokazal otocit veskerou
problematiku divadelni adaptace ve sviij prospéch, a to
predevsim tak, Ze film zinscenoval pfimo na jevisti.

Snimek se nachdzi nékde mezi divadlem, filmem
a animaci a je nabity znepokojivymi metaforami, které
divak muze interpretovat nejriznéjsimi zptsoby. Diva-
delni jevisté tu mize byt jevistém déjin: Gottwald, Slan-
sky a Zapotocky jako loutky v rukou totalitniho rezimu.
Zvlast symbolické se zda prazdné hledisté, pred nimz se
tato tragicka fraska odehravd. Jedna se o ,1id", o ,,masy*,
avSak zadny ,,zastupce lidu“ neni pfitomny. Autor vy-
budoval ponurou atmosféru, vrzajici loutky s prazdny-
mi vyrazy vyvolavaji v divakovi neklid a znepokojeni.
Animace loutek je zde dokonalou pantomimou - i bez
mimiky rozpoznavame jasnd gesta i jen jejich nazna-
ky. Stfihova sekvence z prazdného hledisté pak posou-
va tento profesionalné zvladnuty film (koprodukovany
Ceskou televizi) blize k experimentu.

V leto$ni kolekci se predstavil také film, u néhoz
se abstraktni forma v nékterych okamzicich dostava
do popredi a potlacuje naraci. Snimek Schovka Barbory
Halitové je jakousi lehce zneklidiujici podivanou, v niz
se za kazdodennimi vyjevy skryva nostalgie po détstvi,
zkreslené vzpominky, détské strachy a obavy. Prolozen
nékolika absurdnimi vyjevy pfipominajicimi soucasnou
estonskou animovanou tvorbu je Schovka zanrové neu-
chopitelnd. Vidéno détskou perspektivou se vse méni —

nejen velikosti, perspektiva a vzdalenosti, ale i vnimani
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hry na schovavanou jako takové. Z usmévného piibé-
hu se chvilemi stava melancholicka podivana balancujici
na hranici filmové basné. Obcas se zd4, Ze o nic nejde,
protoze jde jen o hru. Z perspektivy hlavni postavy jde
ale o vSechno: za zdanlivé nevinnou - navic naivné na-

vy

kreslenou - hfickou se skryva existencialni drama.

Podoby anidoku

Anidok je v poslednich letech oblibenym Zanrem
a v ramci studia si ho mohou vyzkouset i studenti ka-
tedry animované tvorby. Z fady moznych podob se stava
popularni zejména forma, kdy autoti zvukové zazname-
naji vypovéd respondenta a nasledné k nému animuji
obraz. Dodavaji tak vypovédi dalsi vyznamy a mnohdy
i necekané rozméry. Za spéchy a rozmachem anidoku
stoji predevsim $védsky filmar Jonas Odell, znamy filmy
Tussilago ¢i Never Like the First Time. Jeho styl, ktery po-
sléze prebrali mnozi dalsi, stoji predev$im na tom, ze si
vybira ,,obycejné“ lidi, aby odkryl jejich neobycejné pri-
béhy. Na prvni pohled se zda byt anidok lehce zvladnu-
telnym Zanrem, ale opak je pravdou: natocit jej skute¢né
dobte je mnohem néro¢néjsi, nez se zdd. Casto se totiz
stane, Ze film je nakonec jen nicnefikajici ilustraci zvu-
kové stopy.

V letosni kolekci klauzurnich dél je v tomto Zanru
natoceny snimek Petra Mischingera Nase osmicky. K vy-
roci ,osmickovych® rokt vzniklo vice filmi, avsak tento
se od nich odliSuje svou odlehcéenosti. Autor se zeptal
nékolika lidi riznych generaci, co pravé pro né zname-

nd ¢islo osm. Dostal nékolik odlisnych odpovédi, které
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riiznym zptisobem animacné a vytvarné uchopil. Nej-
pozoruhodnéjsi je pritom celkovy pristup, kdy k vyro-
¢i100 let samostatné republiky natocil autor film, jehoz
pointa spociva v podstaté v tom, ze ,velké déjiny” za-
stavaji uplné stranou. Pro jednotlivé respondenty maji
totiZ ,,osmicky“ naprosto jiny vyznam, vyhradné na ro-
viné osobni zku$enosti. Pro divaka to vyzniva banal-
né, ale o to vtipnéji. Historické udalosti si s ¢islem osm
nikdo ve filmu nespojuje. Mischinger podpofil vyznéni
tim, Ze film prolozil zabavnymi mezititulky (zabavnymi
predevsim v kontextu jednotlivych animaci). Brilantné
zvladnutym anidokem je poté Spolu sami Diany Cam
Van Nguyen zachycujici tfi mladé lidi, ktefi prisli o oba
rodice a po svém se vyrovnavaji s obtiZznou zivotni si-
tuaci. Autorka si zvolila vazné téma a dala mu odpovi-
dajici formu, navic si skvéle osvojila anima¢ni techniku

rotoskopie, aniz by film pusobil prili§ hrané.

Atypicka vytvarna reseni

Ackoliv se vétsi ¢ast studentii rozhodla pro podita-
¢ovou animaci, jsou mezi leto$nimi klauzurnimi filmy
i vyborné zvladnuté loutkové pociny. Vedle jiz zminé-
né InscenacEno.1948 je to predeviim magistersky film
Martina Smatany Miij papirovy drak. Ambiciozni, téméf
¢tvrthodinovy film je zajimavy po vice strankach, nejvi-
ce ale na ném zaujme vytvarné reseni loutek i prostredi.
Film pfipomina tvorbu slovenského dua Ové pictures,
kde se ze Slovenska rovnéz pochazejici autor ziejme in-
spiroval (a vyuzil i nékteré postupy, které zname z filmu
Nina).
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Vytvarné feseni je zalozené na estetice détské ne-
poucené kresby a zaroven na tom, Ze tvlrce pfiznava
material — papir, latky, kartony - a nikterak neskryva,
ze jsou ploché loutky slepeny z vice vrstev. Na prvni po-
hled by to mohl nevnimavy divak povazovat za nedo-
tazené zpracovani, ale naopak v tom spociva autortv
zamér: vrstvy se mohou odlupovat, ubyvat, nebo nao-
pak pevné drzet — a pravé v tom se skryvaji vyznamy,
které se vazi k ptibéhu. Vytvarna stranka filmu v duchu
estetiky détského vytvarného vyjadrovani se skvéle pro-
pojuje s détskym pribéhem.

Jiné atypické vytvarné reseni pouzila Tereza Ko-
vandova ve svém bakalarském filmu Krvavé pohddky.
Ne ze by siluetovd animace byla né¢im novym (proslu-
1¢ siluetové filmy Lotte Reinigerové byly natoceny pred
témér sto lety), ale v soucasnosti jde o sporadické fese-
ni. Autora totiz do jisté miry omezuje - za cenu vizu-
alniho efektu se musi vzdat napriklad mimiky postav
a emoce vyjadrovat animaci celé siluety.

Na zavér lze Fict, Ze leto$ni klauzurni filmy z kated-
ry animované tvorby jsou z velké ¢asti pojaty neklasic-
ky. Studenti spoléhaji zvlast ve svych autorskych filmech
(ale nékdy i v ramci animacnich cviceni) na Zanrovou,
formalni, technologickou i vytvarnou originalitu, vétsi-
nou nikoliv samoucelnou, ale vnitiné propojenou s pti-
béhy filma.

Autorka je dramaturgyni festivalu Anifilm.

MALVINA BALVINOVA: STUDENTI KAT NA HRANICI...
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Zatimco vétSina studentt prvniho ro¢niku kated-
ry animované tvorby ve svych filmech teprve zapasi-
la s funkéni naraci a hledala osobity vizualni styl, starsi
studenti prokazali, ze k tématim, ktera na prvni pohled
jiz byla mnohokrat zpracovana a neposkytuji dostatek
prostoru pro autorské vyjadreni, lze pfistupovat nové
a kreativné. Mezi mlads$imi studenty se oblibenym na-
strojem stala parodizace pohadkového a akéniho Zanru.
Nékteti studenti vyssich ro¢niki se poté zaméf¥ili na re-
flexi dtlezitych milnikt ceské historie prostfednictvim
dokumentarni formy, jini vyuzili rozli¢né stylistické
i narativni nastroje k vykresleni introspektivnich pro-
zitka soucasnych hrdind. Napri¢ studentskou tvorbou
se vyskytoval jak realisticky a poeticky, tak i hravy a hu-
morny styl vypravéni, pficemz u vétsiny tvirci se pro-
jevil i specificky vizualni rukopis.

Student prvniho ro¢niku Mikold$ FiSer ve svém
klauzurnim filmu Pohddka spise nez aby mifil k jedno-
duchému vypointovanému piibéhu ¢i moralité, pracoval
s zanrem honickového filmu. Snimek se vyznacuje sviz-
nym stfihem, jehoz rytmus je udavan hudbou, karika-
turizaci postav vychazejici ze superhrdinské komiksové
estetiky (vnadnd Zena v ohrozeni, ,,frajersky” svalnaty
zachrance, nebezpecni gangsteri) a prekvapivym dadais-
tickym finale, kdy se ustfedni dvojici podati uniknout
do fantastického bananového vesmiru. Tento zavér
predstavuje sice stylistické vyvrcholeni autorovy prace
s barevnym kontrastem (v jinak ¢ernobilém snimku vy-
nikaji Zluté prvky), ale celkové pisobi ponékud bezrad-

né. Kvality snimku zdroven srazi ponékud amatérska
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prace s ruchy ¢i absence motivaci postav, kvili cemuz
koncepce filmu ztstava neucelena a postrada jasnou na-
rativni linii zaloZenou na pric¢iné a nasledku. Pohddka
je tak spise prodlouzenim autorova pohybového cvice-
ni, v ném? figuruji komicti akéni hrdinové, nez samo-
statné fungujicim filmem.

Podobnou konceptudlni bezradnost mtizeme po-
zorovat i ve filmu Curling Niny Ovsové, jez se snazi pa-
rodovat konvence ak¢nich filmt, potazmo anime. I pres
pritomnost zaostfenéjsi narativni linie smétujici k poin-
té, autorka vénuje témér polovinu stopaze pouhému
predstaveni dvou div¢ich curlingovych tymu. Na po-
zadi dynamické rockové hudby kazda z postav vtrhne
do obrazu, nacez se zabér na nékolik sekund pozasta-
vi, aby divaci méli moznost si prec¢ist jména hrdinek.
Rychla uvodni pasaz slibujici akéni podivanou je po-
sléze vystfidana nékolika statickymi zdbéry na soustre-
déné tymy v hale, jez maji za cil zvyraznit budované
napéti. Pointa pfibéhu v podobé pouhého klidného tuk-
nuti nékolika curlingovych kamenti o sebe mélo nepo-
chybné vyvolat komicky efekt. Toho se v§ak Ovsové, dle
mého nazoru, podarilo dosahnout jen ¢aste¢né — at uz
z divodu nedostate¢né hyperbolizace situace, pripadné
vinou absentujiciho zdlraznéni emocionalni vyhroce-
nosti mezi postavami.

Oproti FiSerovi i Ovsové, ktefi ve svych cvicenich
prokazuji primarné komicky potencial, se kreslena
humornd miniatura Filipa Krause Klubi¢ko vyzna-
¢uje propracovanéj$im femeslem a prostym, tento-

krat ovSem vypointovanym ptibéhem. Klauzurni film
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o babicce, jez se snazi dohnat kutalejici se klubko vlny,
dosahuje diky audiovizualnimu kontrapunktu komic-
kého efektu — zabér na hubenou utikajici stafenku je
doplnén hlasitou epickou hudbou, typickou pro dob-
rodruzny zanr. Postava musi v ramci své pouti preko-
nat fadu prekazek (vraci se pro kolo, musi na bézkach
vystoupat na vrchol hory apod.), pfi¢emz z ptivodné
dramatické vypravy se necekané vyklube zavod o nej-
rychlejsi babicku.

Zatimco v pohybové etudé Adela Krizovenska pro-
stfednictvim obtloustlych ak¢nich hrdind a lyzata po-
dobajicich se hudebnikiim z Daft Punk demonstruje
smysl pro komi¢no, ve svém klauzurnim cviceni Indi-
gové ttery naopak prokazuje své poetické kvality. Au-
torka nas pomoci kreslené animace na pozadi indigové
zabarvenych inkoustovych kanék vtahuje do hry s tvary,
odstiny i neustdle objevujicimi se a mizejicimi objekty,
které na cesté provazeji hlavniho hrdinu. Krizovenska
tak svym asociativnim pristupem dokaze obratné stme-
lit imaginaci a kazdodennost v jednu atmosférickou, vi-
zudalné sugestivni hricku.

Opakujici se téma stoletého vyroé¢i vzniku Cesko-
slovenska napri¢ klauzurnimi pracemi druhého ro¢niku
KAT (ve spolupraci s CT) vybizelo studenty k vyuzi-
ti Zanru animovaného dokumentu a reflexi politickych
déjin. Mezi vzniklymi filmy zaméfenymi na toto téma
bylo pfitom mozné rozpoznat dva zakladni pristupy: se-
riéznim zpracovanim klicovych momenti ¢eskych déjin
dvacatého stoleti néktefi autofi usilovali o historickou

vérnost, ve vét$i mire se v§ak obraceli k odlehéenému,
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osobnimu pojeti zabyvajicimu se vinimanim historie
v soucasné spolecnosti.

Loutkovy film incenacEno.1948 Davida Daenemar-
ka - natoceny podle nedopsané hry 1948 kusii pradla
Ratibora Brachfelda — se odehrava v ¢ernobilych diva-
delnich kulisach a reflektuje prabéh ,\Vitézného tnora“
1948. Napadité loutky Gottwalda, Slanského ¢i Zapotoc-
kého, které piisobi jako pokftivené karikatury, a invenéni
prace s ruchovymi kontrapunkty vytvari stisnénou, zlo-
véstnou atmosféru. Zvukar Ondrej Rozum vyuzil hlasi-
tého zvuku sktipajicich dveti, foukajiciho vétru, rachotu
kovovych predmeéti aj. k metaforickému ozvuceni po-
hybu loutek, diky ¢emuz jesté znatelnéji ztraceji na lid-
skosti. Rezisér se vyhyba riziku divadelni topornosti
obrazii uplatnénim dynamického stfihu. Drama vsak
ve filmu zlistava pritomné — kromé prace s loutkami je
zde neméné podstatnd tloha vypravéce, jehoz chlad-
ny hlas s pomalou dikci nejen komentuje prezentovany
déj, ale zaroven buduje napéti. inscenacEno.1948 se diky
témto pouzitym postuplim stdvd ponurym gesamtkun-
stwerkem, varujicim pfed opakovanim déjin. Dal$im fil-
mem v této linii je 29.9.1938 Jitky Skalové, jenz vznikl
ve spolupraci s Davidem Daenemarkem. Kresleny sni-
mek, doplnény komentatem historika Eduarda Stehli-
ka, zobrazuje udalosti spojené s uzavienim Mnichovské
dohody a atentatem na Heydricha. Ze vSech predstave-
nych dél se vizual 29.9.1938 vyznacuje nejmensi mirou
stylizace, postavy pusobi realisticky a Skélova jeho po-
moci zvyraznuje silné emoce i humanismus zrcadlici se

ve vyrazech predstavenych politikt i fadovych vojak.
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Do druhé linie studentské tvorby lze zaradit klau-
zurni snimek Manriho Kima a Jurase Karaky se vse-
fikajicim nazvem Kde domov miij. Jiz v pohybovém
animovaném cvi¢eni Kim dokazal umné parodovat
konvence klasického filmu i narodnostni stereotypy —
findlni scénu z Titanicu preménil v korejské melodrama
a opilého tloustika ucinil zpévakem lidové pisné ,Vinec-
ko bilé“. S obdobné usmévnymi prvky pracuje i v Kde
domov miij, v némz se zaméstnanec stanku s kebabem
nechténé stava soucasti verejné demonstrace na Vac-
lavském namésti. Kimuv hrdina, jimz je vykuleny mla-
dik pochazejici z odlisné kultury, vybéhne na nameésti,
aby svému zakaznikovi vratil zapomenuty transparent.
Ve chvili, kdy je zastaven muzem, jenz napadné pfipo-
mina Vaclava Havla a prociténé zpiva ceskou hymnu,
je hrdina konfrontovan s ¢eskou mentalitou a otazkou
o vlastni narodnosti.

Film Ekateriny Bessonové Padesdt let poté zas
zobrazuje vzpominky ruského vojaka, jenz se ucastnil
okupace Ceskoslovenska v roce 1968. Kombinaci troj-
rozmérné digitalni animace zobrazujici bezprostfedni
prozitek protagonisty v jedoucim tanku, archivnich za-
bért z Prahy roku 1968 jakozto mentalnich flashbac-
ki hrdiny a voice-overu, ktery nam priblizuje vojakovy
motivace, se Bessonové dafi na relativné kratké caso-
vé plose vérné zprostiedkovat vét§inovy nazor Rust
na okupaci. Ti dodnes danou udalost vnimaji mnohem
méné dramaticky nez Cesi a chapou ji spise jako oby-
¢ejné plnéni obc¢anské povinnosti v ramci sovétského

rezimu.
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Yev s

Ironic¢téjsi a humornéjsi pohled na ¢eské déjiny po-
skytl Petr Mischinger v kresleném dokumentu Nase Os-
micky, jenz je autentickou vypovédi obyéejnych Cechti
o vyznamu osmicek v jejich Zivoté. Jednotlivé pribéhy
vSedniho dne sledujeme v rozli¢nych vytvarnych sty-
lech, struktura filmu v$ak diky ironizaci na prvni po-
hled bandalnich historek zistava soudrZnd, a dokonce
svym zpusobem emoc¢né graduje — od prijemnych aso-
ciaci spjatych napt. s pitim piva ,,Osmicka“ az po tragic-
kou zkusenost s malou trodou v podobé osmi rajcat.
Dal$im kreslenym dokumentem, v némz historii repub-
liky reflektuji soucasnici, je 12 20 18 Andrey Szelesové.
Jednotlivé dialogy, ¢i spise monology mladych aktért
komentujici rok 1918 i vztah Ceska a Slovenska nicmé-
né zlstavaji pouhou smésici osobnich dojmi figurantt
nez zobecnujici vypovédi mladé generace o vyvoji ces-
kych déjin a jeho dopadech na soucasnost.

Vrcholem prezentaci filmi pak byly zavérecné
prace studentt bakalarského a magisterského studia,
jez divakiim nabidly Zanrovou, stylistickou i narativ-
ni pestrost. Sugestivni snimek Barbory Halifové s na-
zvem Schovka tematicky i vytvarné navazuje naptiklad
na tvorbu Katefiny Karhankové oslavujici détskou ima-
ginaci. Halifova se vSak dostava vyznamové jesté hlou-
béji — neoslovuje zde primarné détského divéka, ale
prostfednictvim détskych postav a miry jejich imagi-
nace nas vtahuje do surrealného prostredi lidského nitra
a podvédomi. I diky citu pro detail se Schovka pod tak-
tovkou Halifové stava napinavou hrou Zivota, jez nas

nuti vnimat kazdou vtefinu ubihajiciho ¢asu.
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Oproti tomu Hopus Lucie Kokoliové vypravéji-
ci o zavodé mezi zviraty ve skoku na lyzich, a¢ prilis
nejde do vyznamové hloubky, je ismévny a napadity
v predstavovani $iroké skaly rozli¢nych zvifecich atleti.
Film se vyznacuje hravosti a trivialni pointou pfiznac-
nou pro ,vecerni¢kovou® tvorbu. Naopak na dospélé-
ho divaka cili Tereza Kovandova s provokativnim, le¢
stale vtipnym snimkem Bloody Fairy Tales, v némz kla-
sické pohadky jako Krdska a zvite, Rapunzel ¢i Popelka
proménila v morbidni poctu tvorbé Lotte Reinigerové
a Quentina Tarantina v jednom. Ploskovy film Kovan-
dové vyuziva efektu stinohry, diky ¢emuz na ¢ernobilém
pozadi vynikaji krvavé zbarvené spontanni vybuchy na-
sili, aniz by prekracovaly hranici vkusu.

Jednim z nejpozoruhodnéjsich bakalarskych filmua
byl kresleny Den Zen Evgenije Terpugova. Ten predsta-
vuje poetické zamysleni o Zenskosti a o znovuobjeve-
ni sebe sama. Film se odehrava v prostfedi sauny, resp.
typické ruské ,,bani” Zena, zmudend vztahem, a snad
i vlastnim Zivotem, je pfipravena oboji opustit. Bana se
ve filmu stava mistem zachrany, kontemplace, fyzické
i dusevni regenerace, a kone¢né osvobozeni. List z bre-
zové metlicky, jenz se hrdince odlepi z nahého téla pri
béhu snéznou krajinou, je funkénim symbolem pti-
chodu jara a hrdin¢ina znovuzrozeni. Spise nez jako
feministické dilo funguje Den Zen jako introspektivni,
lyricky snimek s univerzalnim presahem.

Jedinym magisterskym snimkem, jejZ jsem méla
osobné moznost zhlédnout, byl Spolu sami Diany Cam

Van Nguyen. Po ¢eském i mezinarodnim festivalovém
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uspéchu svého bakalarského filmu Mald se Nguyen roz-
hodla zutstat u Zadnru animovaného dokumentu, tento-
krat se vSak rozhodla vyuzit slozité a neotfelé techniky
totalni malované animace v kombinaci se statickymi
fotogratiemi a videozabéry z osobnich archivi hrdin.
Autorka rovnéz vyuzila rotoskopické metody - vétsina
zabéru byla totiz ptivodné natocena na kameru s real-
nymi aktéry a az posléze okénko po okénku transfor-
movana do vysledné animované podoby. Spolu sami
je intimni, melancholickou vypovédi tfi protagonistt
o ztraté rodici, k niz autorka pristupuje nadmiru citli-
vé. Téma smrti neexploatuje, ale spise zkouma moznos-
ti, jak se s imrtim nejblizsich vyrovnat. Melancholicky
prozitek umocnuji dynamické stfihové sekvence se §i-
rokou skalou riznych typt zabért. Ty se efektné stri-
daji s abstraktnimi pasazemi, na nichZ se mimo jiné
podilela absolventka animace na UMPRUM, Magda-
lena Kvasnickova.

Vyuziti animovaného dokumentu se tedy zejména
u zkus$enéjsich studentt, ktefi prokazuji vytvarny i vy-
pravécsky talent, jevi jako vhodny autorsky néstroj —
diky realnym aktérim totiz umoznuje mladym tviircim
zpracovavat silné pribéhy a zaroven tyto pribéhy ukotvit
do netradi¢ni dokumentarni formy, jez je vybizi k expe-
rimentovani s novymi vyrazovymi prostfedky. Kromé
anidoku se v ramci studentské tvorby rovnéz uchyti-
la parodie, diky niZ se mlad$i animdtofi mohou naucit
pouzivat hyperbolu jako jeden ze zakladnich humor-
nych princip, a vzit si tak na paskal stylistické i narativ-
ni konvence pohadky ¢i akéniho filmu. Poeticky fikéni
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film, k némuz se néktefi autofi uchylili, umoznil vynik-
nout jejich imaginaci a zaroven poukazal na schopnost
pracovat s nevsednimi asociacemi. Celkové 1ze proto
tvrdit, Ze na katedfe animované tvorby panuje zanrova
i stylisticka raznorodost, ktera (pti zdokonaleni femes-
la) ma nepochybné potencial oslovit rizné typy diva-
ki a diky konkurenceschopnosti tviircti ¢eskou animaci

dale posouvat.

Autorka je filmova publicistka.
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Absolventské snimky katedry animované tvorby
propojuje veselost a vtip, coZ animator a reZisér Mi-
chal Zabka povazuje za klad studentské tvorby. Ur¢i-
tym zptasobem pritom mezi prezentovanymi dily
vybocuje loutkovy Miij papirovy drak zkusenéjsiho
Martina Smatany; ostatni studenti se vydali primarné
kreslenou cestou. Ackoliv Zabka navstivil klauzurni
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projekci po dlouhé dobé, byl predev$im mile piekva-

pen a ocenil riiznorodost i preciznost absolventi.

V tvodu by asi bylo spravedlivé zacit filmem Miij
papirovy drak Martina Smatany, ktery mezi ostatnimi
bakalaiskymi snimky vybocuje zpracovanim i délkou.

Martina znam dlouho, uz pred ¢tyfmi lety jsem
byl soucasti poroty na mezinarodnim Biendle anima-
cie Bratislava (BAB, pozn. autora), kde jsme mu udéli-
li cenu za jeho bakalarsky film, jenz délal na slovenské
VSMU. Jmenoval se Rosso Papavero, také $lo o klasic-
ky ,loutkac®. U letosniho Mého papirového draka si
zvedl latku jesté o néco vy$ uz tim, zZe jde o poloplas-
tickou loutku hranou v prostoru. Vyuziva toho, ze mo-
derni technologie dnes umoznuji opfit placatou loutku
o ruzné drzaky, které se pak vyretusuji. Dfive bylo ob-
tizné s loutkami létat (zvlast s tou Martinovou verzi pla-
caté a tenké loutky), vyvéSovaly se na silony, ale dnes
uz to tak neni. Dnes mu naopak umoznuji zahrat kras-
ny a novy pribéh jeho originalnimi loutkami. Celkové
se mi Martinova poetika libi, mdm rad mracky a také
ve svych filmech s oblibou létdm. K tomu v§emu ma
i krasnou hudbu. Je to profesionalné zanimované a je
vidét, ze film vznikl v rdmci mezinarodni koproduk-
ce. V polském studiu, kde mu s tim pomdhali, odvedli
$pic¢kovou praci. Neptisobi to jako studentsky film, spis
jako profesionalni debut. Tak mé presné vypadat ani-

movany film.

Pro¢ ostatni absolventi nesli do loutek?

MICHAL ZABKA: NITERNE POCITY NECHAVAME...



- 93 -

Loutka je naro¢na. Sim jsem sice na $kole ,,loutka-
¢e“ délal, mél jsem je jako bakalarsky i magistersky film.
Jenze kresleny film si udélate doma, nepotiebujete ka-
meramana, osvétlovace, zazemi na vyrobu loutek; se-
dite doma a kreslite. U loutkovych filmi je také nutna
mezioborova spoluprace. A ¢lovék u nich musi byt vic
rezisér, film se pohybuje nékde na hrané mezi animova-
nym a hranym. Navic asi studenti nemaji béhem baka-
larského studia tolik moznosti si praci s loutkou zkouset,

proto se vydaji vétsinou kreslenou cestou.

Kdyz se tedy posuneme k tém kreslenym, tak
zdanlivé nejsnazsi zptisob zvolila mozna Tereza Ko-
vandova u Bloody Fairy Tales. Sla cestou siluet, které
ale zase vyzaduji perfektné zvladnuté detaily.

Myslim, Ze cesta siluet byla jedinou moznosti,
jak takhle kruty pribéh odvypravét. Siluetova meto-
da je hodné stara zalezitost, uz Lotte Reinigerova hréla
ve dvacatych letech rozstffhanymi siluetami. Principi-
alné fungovala jeji dila stejné jako v téhle krvavé po-
hédce, ale dnes uz se to samoztejmeé déla pocitacove.
Diky cesté siluet nemusi fesit kloubové prechody apod.
Podle mé pro tenhle druh pribéhu zvolila idedlni vytvar-
no. V celém filmu tece krev proudem a v poloviné za-
bérti postavy zvraci, takze v jakékoliv jiné formé by to
divék dost mozna neunesl, byl by z toho tGplné under-
groundovy film. V silueté se to vydrzet da a je to na-
konec i celkem vtipné, snimek je hezky vypointovany

i naanimovany.
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Prislo mi sympatické, Ze tieba na rozdil od hra-
nych filmu z katedry rezie jsou ty animované nezfid-
ka veselé a legracni.

Na hloubavé véci se obcas jesté hodi ten loutko-
vy film, ale stejné je velky problém fesit niterné pocity
loutky nebo kreslené postavicky... hloubavé zabéry ani-
movanému filmu neslusi. Slusi mu rychlé, kratké strihy
a vypointované gagy. Proto je dobré, kdyz konc¢i néja-
kou potradnou peckou, pointou, kterd ¢lovéka posadi
do zidle nebo ho donuti se zasmat nahlas. Niterné po-

city nechdme hranym filmam.

Ale tfeba u Schovky Barbory Halifové neni pro
divaka jednoduché rozhodnout, jestli film fesi jen
vtipné, nebo i hlubsi véci.

Ten je cely zalozeny na drobnohfe minigagu,
jinak nenese néjaké vétsi vyznamy, kromeé toho, Ze pti
jedné schovce zestarne postava hriizou o sto let. Skon-
¢i to ale dobte, protoze se nakonec vrati do svych dét-
skych kalhot. V tomhle snimku vidim vlivy estonské
skoly, tedy Priita Parna a spol., kde tvofi presné takové
filmy. Kdyz skondi, ¢lovék piesné nevi, o c¢em pojedna-
val pribéh, pamatuje si v§ak drobnosti vykukujici z kaz-
dého zabéru. Nepodporuji pfimo d¢j, ale vytvari urcity
pocit a bavi divaka, ktery oceni, jak si s tim autor vy-
hral a kolik vynalozil prace. Kdyz pravé na tu drobno-
hru ptistoupi, tak ho film bavi a funguje pro néj jako
celek. Schovka mé bavila, i kdyz to neni Gplné muj osob-
né preferovany typ vytvarna. Snimek je velmi dobfe na-

animovany, obdivoval jsem, jakou si Barbora dala praci
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v urcitych zabérech - zejména s totalni animaci, kdy to-
¢ila s pozadim ze vSech stran — to chce hodné odvahy

a je to velmi pracné. To jako praktik ocenuji.

Ne tolik vesely uz je Den Zen od Evgenije
Terpugova.

Den Zen je takovy typicky rusky film, coz se odra-
zi uz v jeho motivech: domaci nasili, vodka a saunova-
ni... Myslim ale, Ze si tento film hraje na néco, co neni.
Vse je feceno naptl, interpretaci je hodné a jediné, co
podle mé funguje, je atmosféra a anima¢ni drobnokres-
ba. Citim se z néj trochu rozpacité. Nevim ani, jestli se
mi libil, nebo ne. Rozhodné mé vSak neurazil. BohuZzel
si ale nejsem jisty koncem filmu. Bézi naha hlavni hr-
dinka snéhem vstfic lep$im zitfktim, jaru, nebo smrti

umrznutim?

Jinak jste ale celkové z filmi hodné nadseny.

Protoze mé jednoduse bavily, mam z nich radost.
Dlouho jsem famacké klauzury nevidél, i kdyz mé
na projekce studenti ¢asto zvou. Az letos poprvé jsem

vidél ty bakalafské a vazné mé potésily.

I tiiminutovy Hopus?

To je jeden velky for, ktery ma i skvélou pointu.
Jde vlastné o bajku, kterd z tohoto hlediska skvéle fun-
guje, pricemz je zaroven prospikovana humorem. Posta-
veny jako jeden kontinudlni vtip, jenz je navic na konci
umocnén tim definitivnim gagem, ptsobi film celkové

blaznivé, ale roztomile.
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I pfi vicerém zhlédnuti Ize stale nachazet nové
vtipy - zamotané usi, medvédi prevlek apod.

Presné. Drobnosti, jako kdyz se vypare ovce nebo
kdyz mravence na lyzich sezere mravenecnik - je to do-
slova smrst gagi. Nemam moc rad konce, kde vsich-
ni nebo hlavni hrdina umfou, ale tady to bylo super.
Fungovalo to, celou dobu se totiz nabizi, aby se med-

véd nastval.

Oproti lonskym filmam z FAMU, které se ob-
jevily v programu festivalu Anifilm, puasobi leto$ni
snimky dost odlisné - jako kdyby je délali studen-
ti jiné skoly.

Na Bloody Fairy Tales a Hopusu jsem velmi citil
pedagogické vedeni Pavla Koutského, ktery je znamy
vtipnymi filmy s rychlou, idernou a vypointovanou ani-
maci. On v nich nepfemysli nad nesmrtelnosti chrous-
ta. A naopak u Schovky jsem vypozoroval vliv Michaely
Pavlatové. Mélo to jiny presah a divak si neni uplné jisty,
jestli je to sranda, nebo neni. Je dobre, ze jsou absolven-
ti rdzni, a kazdy si vybere, co mu vyhovuje vic. Presto-
ze ale uz ted délaji filmy podle sebe, tak jejich pedagogy

v pozadi stale ¢aste¢né vidim.

Dokazete predvidat, co bude s bakalari dal?

To si myslim, Ze I1ze odtusit az podle magisterské-
ho studia, béhem néhoz si vyzkouseji animaci a herce,
a v patém rocniku si sami zvoli, co chtéji. Mizou si zaza-
dat o grant a zkusit loutkovy film, to se jim ale uz v praxi

nemusi podafit. Je vyhodnéjsi zkusit to jesté na Skole.
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Treba pii pixelaci ,,¢uchnou® k prostorovému filmova-
ni a zkusi loutku, uvidime. Jako kresleni tviirci jsou ale
dobfi. Dodam, Ze jsem byl i pfekvapeny, jak jsou filmy
dlouhé. Za nas se délaly tak tfiminutové, maximalné
kolem péti minut. Tak dlouhy jsem mél ja ten svij ba-

kalarsky a skoro jsem vypotil dusi...

Da se rict, Ze diky narocnosti prace, ktera stu-
denty urcitym zpusobem limituje, se na rozdil od hra-
nych filmi nerozmachnou ke stopazi, ktera ubliZuje
kvalité?

Myslim, ze ano. Sice se kvili ¢asu, jenz animova-
ny film vyZzaduje, obtiznéji shanéji penize na tvorbu, ale
ve vysledku je to i svym zptisobem dobte. Protoze au-
tofi u snimk stravi tak dlouhou dobu, maji ¢as si pe¢-

livé rozmyslet, o ¢em vlastné film délaji.

Jak na vas tedy zhlédnuté snimky pisobi celkové?

Smatantv film je na jiné trovni, z néj citim mezi-
narodni koprodukci, a také ma Martin vic zkuSenosti.
Jde o profesionalni film, ktery je o stupinek vys po vSech
strankdch: co se tyce zvuku, hudby, rozzabérovani nebo
stfihu. Je ale potteba brét v potaz, ze bakalarské filmy se
délaji po trech letech studia a pritom spousta lidi pricha-
zi na FAMU jako nepopsany list - jsou tfeba rozkresleni,
ale nejsou rozanimovani. Proto jsem mile prekvapeny,
jaké maji bakalarské filmy uroven.

Barbora Schneiderova
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Nytra:
Koncept
v situaci
tristéné
pozornosti

Klauzurni vystava CAS FAMU v GAMU,
21. 6. — 8. 7. 2018

»Odoldvat pokuseni. Rozetfeni. — Find the perfect
world for the end. Spole¢na vystava studenti Cent-
ra audiovizudlnich studii v Galerii AMU, sidlici v usti
prazského Malostranského nameésti, tedy v podhradi
nejzjevnéjsiho méstského a oficialniho déni - jakoby
v zakopech mozného avantgardniho ataku, otevird nové
prilezitosti jak v profilovani druhové volného, z pod-

staty multi-disciplinarniho oboru, tak i pojmenovavani
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charakteru a stintl soucasné reality a novovéké roztek-
losti jistot. Skrz jednotliva dila - a rukopisy jejich autort
- se totiz nezdraha k tematice v$e obklopujiciho ,,ztrace-
ného svéta“ vyjadrovat v Sirokém kontrastu abstraktniho
a syrové materidlniho (konkrétniho) i na pfimce mezi
jasnosti a mlhavosti. Pohyb mezi fe¢i az snem je napad-
ny, a jakoby generacni, osudovy. ,, Projdeme otevienymi
dvefmi nasich fazi. Proslych verzi. Transformace pretdce-
ni. Neneseni své osobnosti. Je tézke,“ pise kuratorka a pro-
fesorka katedry Lea Pettikova za své zaky v explika¢nim
kartonku. Tuto seriéznost, spojenou s hledanim vzdy
nové individualni cesty a pfimo popirajici ironické ¢i
infantilni postupy, typické pro jiz, snad pohibena, post-
moderni léta, mtiZzeme citit témér v kazdém dile, kazdé
(sebe)prezentaci, hotové klauzurni praci nebo jen prvac-
ké skice - tak jak se zaplnénym prostorem galerie pro-
chazime a zase zbrkle navracime k tomu ¢i protéjsimu
polo-detailu z projekce nebo o pozornost soupeticimu
instala¢nimu objektu. Zprava od tviircii nové genera-
ce, mileniali a konzumentd post-internetové situace, je
ziva a dokonce svétla: apokalypsa se sice blizi, ale skill
na to, abychom vymysleli, jak dal, nam v kazdém pfti-
padé chybét nemusi (,,In the end, it’s only a beginning. ).

Povaha sdéleni vychazejicich z jednotlivych pro-
jektl je az priznacné tekutd a ¢astecné ji vyhrazuje, na-
pri¢ riznymi zanry dél, predevdim od autorti védomy
kontakt s urc¢itymi pop-kulturnimi klisé, médnimi es-
tetikami, jako je kyberspacovy mdd nebo transhuma-
nismus - ze v$eho nejvic vSak celek vystavy definuje

7¢¢

fragmentarnost a ,,studijni“ charakter. Work in progress.
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Predstavovana generace jako by byla odchycena pfimo
v béhu, ve svém energetickém zarodku, uprostred roz-
pracovanych cest. Je jasné, zZe interpretovat expozici jako
»manifest“ katedry by bylo unahlené; jako obraz prehl-
cené post-déjinné doby, zrcadlo situace, v niz se sou-
¢asné umeéni a média nachazeji, tedy této roztristénosti
a nestdlosti, vsak sama o sobé funguje skvéle. A neobvyk-
le uptimné. Na otazku, zda jednotlivé, osobité zarodky
naznacuji konkrétni trajektorie zrani ¢i formalni a me-
dialni specializaci tviirct asi slozité najdeme presnou
odpovéd, ale v pripadé klauzurnich a absolventskych vy-
kont neni nutné tuto nejistotu prilis zdiiraznovat. Uni-
verzalni rukopis a schopnost ovladnout paralelné rtizna
média - ta tradi¢ni, jako je v nasi ukazce dokonce ruko-
pisné tvorena kniha nebo kompilovana objektova socha,
i digitalni ¢i jejich vzajemna propojeni na trovni envi-
ronmentu — miiZe byt ,,pro budoucnost® velkou vysa-

dou a zfejmé i pozadavkem.

Zahlceni jako uzkost

Vyrazem post-faktické, tfisténé situace je v jedné
vrstvé vystavovanych praci rozhodnuti autori tuto mno-
host neminimalizovat, naopak ji nechat propuknout
ve tvaru mnohocetné, emocionalné nahusténé a me-
didlné predvadivé instalace v sevieném prostiedi. Ba-
kalarské dilo Fluid Identity Club Frantiska Feketeho je
— spolec¢né s prostorové zaclenénym konceptem ReFill-
Me Niny Grunové - ve svém hypno-omamném ucinku
predevsim uzkostnym pocinem, ktery nas uvadi ke kraj-

nimu kontaktu se skute¢nym a zaroven imaginarnim
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svétem, vytvari alternativu a fikci oproti realité, ktera
zustava $eda jen par metra za zdi ve velkomésté. Fe-
keteho environment jako by byl zhmotnénou a jen
paradoxné virtualni variantou klasickych filmovych
fik¢nich svétt (v tomto pripadé surrealistickych az in-
fernovych). Vytvor ,tekuté klubovny“ je scénografii
bez stalych hercti, nebo lépe feceno set designem, jez
svou automaticky zinscenovanou (pod vlivem transo-
vé atmosféry tvorené audiovizualnimi plochami, ¢le-
nénim prostoru a svicenim) aktivitou naplnuje kazdy
divak/navstévnik, ktery do samostatné mistnosti vstou-
pi. Svéraznymi, sebezpytnymi i manipulativnimi hesly
promlouvajici prazdné pivni lahve (Niny Grunové),
které nas v tomto nepevném komiirkovém chaosu ob-
klopuji, nahrazuji fyzickou existenci toho, co bychom
v identitarské sekté zfejmé ocekavali. Hierarchizovanou
figuru vidce, guru, jenz (doc¢asnou) spole¢nost svira
pohromadé. Komplexni, a pfitom vnitfné rozpolceny
svét, jemuz vladne deformované znéni urcujici pisné
Nothing Compares 2 U, animace na LCD monitorech,
iPad, pozemni mapy a exponované bodové manifesty
tohoto krypto-undergroundu, zamérné podryva sou-
stfedénou pozornost a analytické cteni. Cili na pocity,
drolici se viemy a v podprahovém efektu dociluje zto-
toznéni divaka s rytmem, ktery zna i z vlastniho ,,redl-
ného“ svéta, potlacovanou imaginaci a patosem, ktery
je tu nepochybné pritomny.

Vibrace Clubu postihuji v galerii i sousedni mist-
nosti, a tak se nedd od senzualismu z néj vytékajiciho

odsttihnout ani pfi percepci ,,konkuren¢nich® instalaci.
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Kuptikladu Veronika Svecova se ve svych prvnich ro¢-
nikovych studiich cilené odlucuje, stejné jako Fekete-
ho svét za zrcadlem, od realistickych podob a zaroven
i od pozadavku vybrat si jednu cestu, jednu metodu
a pointu. Ohledavani zakladniho tématu a vnitfni pest-
rosti (fantazie) se déje na urovni neukonceného srovna-
vani, paralelismu, tak jako bychom - v klasickém filmu
- vedle sebe bez zabran stavéli zabér i protizabér a nadto
ustavujici celek soucasné, ne v logické navaznosti. Vi-
deo-projekt Absolutni jddro Svecova vystavila jako troji
fazi, na tfech monitorech, a pronika jim pfimo do jadra
své futurozaliby v meta-humanistickych diskurzech a es-
tetikach, na pomezi ,,reklamni“ stylizace a abstraktni
(rovnéz fluidni) pocitacové animace. Nepomér v energii,
kompozici i propracovanosti jednotlivych video-smy-
¢ek zduraznuje téma jakozto prizkum - vydavame se
nékam, co je pro tradi¢ni vyvojovou etapu lidstva jako
druhu zatim snad vizi, bliZici se moznosti, nikoli ma-
instreamem (byt konkrétni zanrové inspirace ze scény
sci-fi, kybernetiky, gothic ¢i dead metalové mody jsou
pop-kulturné vytézenymi dostatecné). Stejné jako gra-
ficky skicar (instalace Alfa Gerandom), ktery autorka pro
divéka otevira v prichozim meziprostoru, horizontalné,
v $ifce, se instalace nevzpouzi svému kontextu, nahled
do virtualni situace se stava linearnim katalogem, a jeho
ptirozeny, nepotlaceny ram tvofi galerijni interiér sa-
motny. Nejde tu o pohlceni, imerzi ¢i ztotoznéni s envi-
ronmentem, ale o ,,prezentaci ideje“ o jeho existenci.
Bakalar Franz Milec se pak s animaci Head First
zptima dostava do hloubky pole jednak jednotného
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ramu (jediné perspektivy, jedné obrazovky) a prede-
v$im umirnéného rukopisu az minimalistického médu.
Video je vycizelovanym, mlznym, zachmufenym, a pfi-
tom sugestivné fungujicim loopem, je vystavéné jako
pomaly prulet zobrazenou scenérii postapokalyptické-
ho méstského prostoru, sledovany ,,okem kamery“ ne-
spoutané realnymi technickymi moznostmi. Pracuje
s fazemi pohybu (hypnoticky ustavujici zacatek, rych-
ly vnik do hloubi scény, poté stoupani jako na jetdbu
podél stény mrakodrapu az nad uroven stiechy, a final-
ni nenavratny pad - spolu s objektem, zfejmé televi-
zi — dolti, nasledné i v prosttihu a s cilem v rozmlZzeni
konkrétna a zjeveni titulkd filmu). Evokace reality skrz
vyhradné Zivelny (mlha, smog) a materialni (staveb-
ni plocha) vzor dehumanizuje tento svét, tuto optiku,
ackoliv nazev napovidd, ze o vnimani ,,zevnitt“ (hlavou
napred) jde zejména. A tak se asocia¢né mizeme v in-
terpretaci prichylit i k pojmenovani ich-formy kamery
jakozto perspektivy uniklé, plovouci duse bez téla, levi-
tujici scénou. Zvukova partitura je presna, artificialné
mimeticka (taktéz faze: postupné zrani v realistickych
detailech rucht mésta, zvyraznéné vrnéni helikopté-
ry, dopravnich zvuki aj.). Pfimy zvukovy vliv, ktery
na video maji v sousedstvi instalovany Fluid Identity
Club a také Transmission Tomase Rocka ve stejné mist-
nosti, je ovSem trochu destruktivni: Head First si zada
&isté, izolované vnimani, které pravé pro Rocka (i Sve-
covou) neni klicové.

Ptenos (Transmission), instalovany skrz dominantni

monitor a velky pldn, je kompilaci a mnohovrstevnatym
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»internetem pribuznosti stmelenym ovsem, taktéz,
v jednotné linearni dramaturgii. Pohyb v dile urcuje
predevsim kontrastni prechazeni z jednoho materialu
v druhy (archaické dokumentace pre-kinematografic-
kych obrazkovych vynélezi, portrét fyzického pohy-
bu ve sviidném detailu, diraz na light-designovou
pestrost kompozic, anima¢ni material a vrstva voice-
-overu), blizkost je nepfima4, cilem neni gradace nebo
vypravéni. Na trovni pohledu na proménlivy tanec tél,
i této choreografie materialt spole¢né, Rocek védomé
opousti logicky rad, pojmenovava si rytmickou orienta-
ci ve vztahu k fungovani smysli, reagovani na impulzy,
signdly, ,,rychly proklik® v internetu télesného organis-
mu skrz podnét zvendi i zevnitt. Je to zivd, abstrahovana
studie — a svym vyznénim seridzni analyza virtualnimi
a novymi médii kolonizovaného mentélniho svéta clo-
véka, neopojena, naznacujici jisté obavy, tzkost, pocit
definitivni transformace smérem k jinym - nenarativ-

nim - zakonitostem vnimani i tvorby.

Hledani relaxu

Jak se z negativnich predstav o takové budouci re-
alité ozdravit? Jak z nich utéci, pokud je to jesté alespon
falesné a zdanlivé mozné? Generace, kterd se k tenden-
cim epochy ,,z lavic* katedry vyslovuje s vaznosti, ma
ve svych radach - a zvlasté v damském zastoupeni —
jedince vydavajici se po vzoru ,,zachrannych® recept
zpfima nazpét k jistotdm materidlu, objektu, kontem-
placi, pevnosti az prirodé. Cesta proti je gestem, jez sviij
smysl nepfestane postradat ani (tim spis!) v digitalnim
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véku. Pfechodovym dilem, které medialni a vyrazovy
smir v tomto kontextu muze ve vystavé plnit, je prvacka
projekéni socha #grcam Lucie S¢urkové, v niz se perou
rizné materialy navzajem. Sklo, dfevo a monitor jsou
nasilné zroubovany do vertikaly a instalovany v rohu se
pokouseji zaujmout stale téze multimedidlni mistnos-
ti, v niz sviti Transmission i Head First. Samotny vstup-
ni prostor je vSak onim mistem vydechu, odpocinku,
uklidnéni — pokud se navstévnik celkem expozice po-
hybuje chronologicky a poté retrospektivné, zvlast pti
zavéretném dojmu mu pointa vystavy dojde v celé, ra-
dikélni aplnosti. Dila jsou sdruzena s cilem ve vybid-
nuti k relaxu, odpojeni, apeluje na prirozenost lidského
doteku a ru¢ni prace.

A praveé z téchto divodu jako by byl prispévek
od Hannah Saleh, studentky 1. ro¢niku, s naivisticky
prostym nazvem Chtél bych byt pes nejvice revoluéni,
nejtroufalejsi avantgardou! Opravdova, ru¢né napsand
kniha v sesitové vazbé, zaranzovana vlepenymi vystfi-
hovankami, obrazky a ilustracemi, je zvlast ve srovnani
s tfimonitorovym technicismem anomalii. A zatimco si
divék zaujaté, s pobavenim ¢i netrpélivé prohlizi ohma-
tané stranky a kouka na osobné popisované vypravéni
o ¢lovéku, ktery se rozhodl vzdat lidskych zvyku a po-
vinnosti, uvédomuje si zavratné vysokou aktivitu svého
¢inéni (individualni rezie vnimani dila, pfimy kontakt
- dotek, paralelni ¢teni formy a imaginativniho obsa-
hu vytvareného textem, volitelny cas), ve shodé s takrka
neomezenou mirou svobody v zazitku. Tradicionalis-

mus se v tomto pojeti objevuje také v ryzim konceptu
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sousedniho, pfimocare pojmenovaného kynouciho dila
Objev objekt, téz prvacky, Barbory Hlavacové. Zahadny,
ztejmé realné prirodni predmét (anebo jde o zamérnou
hru na podvrh), autorkou definovany jako ,,divnovéc
z more", je duchampovsky vystaven ve své abstraktni to-
talité — zbaven explikace, textd, souvislosti, instala¢nich
efektt. Prilis ovSem nefunguje doprovodny zamér zvi-
ditelnit pritomnost tajemného fragmentu ohlasujicimi
obrazy v okoli galerie. Pustota prostého povaleni na bilé
krychli je pro kol vyvolat v divakovi fantazijni smrst
otazek, dohadi, predstav, konotaci, uvah ¢i strachii vy-
hodnéjsi sama o sobé. V divakovi se rozjedou obrazy
jeho interniho expresivniho filmu a organicky predmét
ve své nehybnosti za¢ne hrat, znit, riist a Gtocit.
Interaktivni — avsak v technickém smyslu - je
i Lipa, jiz zasadila, rozpracovala a zapojila Klara Trsko-
va, jako explicitni reakei na politicko-spolecenské kri-
tické fenomény, zejména hodnoty narodnosti a statnich
symbolu (bonsaj lipy srd¢ité, jez v instalaci ,,u¢inkuje’,
jako reprezentant nérodniho stromu CR). Zivost se poji
s re-editovanou nahravkou textd o podstaté cesstvi, vy-
znam je zasahy ponizen na uroven absurdity; rostlina
je v pasti konceptu a nestaci se branit, divak spousti
zvukovy track svou pritomnosti, bez vlastniho pti¢iné-
ni (ultrazvukovy senzor). Manipulace (s obsahem na-
rodopisnych, vlasteneckych az nacionalistickych tezi,
i s divakem a jeho pohybem), dekonstruujici historic-
kou konstrukci spolecenské sounalezitosti a kmenovych
vazeb. A predevsim nevybiravé implantovani spolecen-

ského diskurzu do organismu bonsaje, takika zndsilnéni
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bojem, infikovani lipy! O ¢em vypovida v tomto soused-
stvi mozna nejpoddajnéjsi a nejvice zklidnéna polozka
klauzurni vystavy - videoinstalace Anezky Horové Ra-
sokoule? Pro obeznamené se svétové rozsifenou vasni
pro tuto ,krasnou, perfektni, roztomilou, plySovou,
zivou, zelenou kouli“ se schopnosti snadného sebe-dé-
leni, spocivajici predevsim v haptické energii - je leskla
forma, kterou je ¢tyfminutové video zpracované, jas-
nou metaforou. Stylizace po vzoru eduka¢né-reklamni-
ho vykladu o specifikdch, moznostech a anti-stresovych
emociondlnich efektech ,,domaciho mazleni“ s fasokou-
li nendpadné balancuje na hrané ironie, za niz se otevi-
ra $ira spoust informacniho prazdna, nicoty.

Trefna sazka na nevinny zjev a auru kontemplativ-
niho obojzivelného zazraku popisuje generacni rozptyl,
vnitfni dialog a angazovany svar napfi¢ studujici tviir-
¢i komunitou CAS s pointou v metafofe jménem faso-
koule: je nutné utikat se upokojit s hmotnou nahrazkou
(ptirody, téla, smyslu), uvniti utopie domaciho zasta-
veni a relaxu, anebo nam realita zahlcenych a virtual-
nich svéti vtéka uz i do podvédomi - a my nejsme s to
uhdjit limity?

Autor je filmovy publicista, dramaturg a divadelni autor.
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Mateij
Forejt:
Na ceste
(a na scesti)
mezi kinem
a galerii

Ohlizim-li se za leto$nimi klauzurami Centra au-
diovizualnich studii - respektive jejich ¢ervnovymi pre-
zentacemi v kinosale FAMU, v Galerii AMU a v Institutu
intermédif CVUT, kterych jsem mél moznost byt svéd-
kem - nedokdzu se vyhnout tématu zmnozeni forem
prezentace filmu a pohyblivého obrazu v sou¢asné praxi.
Z4dna z profesi, jejichz adepti se vzdélavaji na FAMU,
nebyla v éfe digitalizace usetfena zdsadnich promén za-
sahujicich do produkce i uvadéni kinematografickych
dél. Kolektivni formy divactvi dnes zdaleka nejsou vy-

hradnim zpisobem recepce filmu, kinematograficka
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dila se stale ¢astéji dostavaji skrze displeje k individual-
nim divakiim a zasadni zmény se ¢im dal dynamictéji
prosazuji rovnéz v oblasti artového filmu, jehoz hra-
nice se znejasiuji mimo jiné vici vytvarnému umeéni.
Film pronika do galerii, pficemz i zde je vystaven zcela
novym formam svého sledovani.

S migraci filmu do vystavnich prostor i galerijnim
divactvim jsou ptritom na FAMU nejcitelnéji konfron-
tovani pravé studenti CAS, jejichz klauzurni projekty
se také letos rozprostiraly od filma - prezentovanych
v projekénim sale - az po statické artefakty, jez se staly
soucasti vystavy v GAMU. Mezi témito dvéma pomy-
slnymi krajnimi body se v$ak nachazi jesté cela skala
pristupti, které automaticky nesméfuji k zadnému kon-
krétnimu moédu prezentace. Pravé jeho volba ovsem
miize zasadnim zptisobem ovlivnit vyznéni jednotli-
vych klauzurnich projektt, jejich vysledné hodnoceni
a v neposledni fadé i prijeti tvorby vznikajici na CAS
jako celku.

Studenti CAS se pritom ani pfi galerijni prezentaci
svych klauzurnich projekt nenachazeji v nijak vyjimec-
né situaci. Naopak, pocet vystav, jez film a pohyblivy
obraz integruji mezi tradi¢ni média vytvarného umeéni
- a to i na ptidé nejvyznamnéjsich galerijnich instituci
¢i velkych biendle — nartstd. A stale Castéji se tak vraceji
otazky souvisejici s rozporem mezi tradi¢nim chapanim
filmu a vytvarného uméni, jejich formami prezentace
i moznostmi adekvatnich kuratorskych feseni pro pfi-
pad, ze se film ocitne v prostfedi, jez mu bylo done-

davna zcela cizi. I pfes prirozenou nutnost obezfetné
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rozliSovat mezi vzajemné provazanymi (a presto roz-
dilnymi) pojmy, jako jsou film, video nebo pohyblivy
obraz, si pfitom nepomuizeme ani tim, Ze se budeme na-
dale v galerijnim prostredi pojmu film radéji vyhybat.
Ani dila, ktera bychom se nezdrahali oznacit za film —
se v§im, co mu v digitalni ére nalezi i chybi - zde totiz
nejsou vyjimkou.

Zcela nevyhnutelné to byl pripad i lonské kasselské
documenty 14, jejimz nikoli zdmérem, ale spisSe vedlej-
$im efektem byla konfrontace s riiznymi - rok od roku
béznéjsimi — mody prezentace filmu. Prace vytvarni-
ki nakladajicich s pohyblivym obrazem ¢i filmari ope-
rujicich v oblasti vytvarného uméni se tu prezentovaly
v malo- i velkoformétovych projekcich, na obrazov-
kach i tabletech, ve smycce nebo se zfetelnym zacat-
kem a koncem. Divaci jim byli vystaveni vestoje, vsedé
(na zemi i na nejriznéjsich typech galerijniho nabytku),
mijeli je za chiize. Nékteré byly dost kratké na to, aby
je bylo mozné vidét i nékolikrat za sebou, jiné naopak
tak dlouhé, ze vétsina divaka zhlédla jen maly vysek.
Pouze jediné z téchto praci - filmovému portrétu Jo-
nase Mekase od Douglase Gordona - v3ak byla dopra-
na prezentace v archetypalnim misté filmové projekee,
v kinosale. I v kontextu kolisavé kvality galerijnich insta-
laci jednotlivych filmovych dél se ale ukazalo, ze zapo-
jit do organismu velké vystavy klasickou kinoprojekci se
vSemi jejimi bytostnymi specifiky neni viibec jednodu-
ché, a to vcetné obtizného prinuceni divakd k navstéve
projekci v konkrétné stanovené casy. Ne pravé dobie

fungujici filmova predstaveni, situovana navic ironicky
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do prostoru zruseného silu komeréniho multiplexu, tak
jako ponékud cizoroda soucast hladce béziciho vystav-
niho soukoli evokovala - vic nez cokoli jiného - po-
razku kina.

Neni proto divu, Ze mnohym profesionalim zain-
teresovanym v kultufe klasického kina nahani podobné
situace hrtizu a vybizi je k nejriiznéj$im formam sebe-
obrany, vice ¢i méné sofistikované. Za jednu z nejpo-
zoruhodnéjsich a nejpodnétnéjsich povazuji v posledni
dobé nedavno prepracovany a znovu vydany kriticky
esej dlouholetého feditele oberhausenského festivalu
kratkych filma Larse Henrika Gasse.! Ten se v ném za-
byva pozici filmu v éfe po zhrouceni kina nejen coby
vyhradni estetické, ale i ekonomické formy zhodnoceni
kinematografickych dél. Za pfesunem filmového média,
tedy migraci filmii, mimo kino pozoruje Gass jak tech-
nologické, tak ekonomické pric¢iny. Zaroven se vsak pri
uvahach o pfijeti filmového média vytvarnym provo-
zem netaji svymi velmi kritickymi postoji k existenci
filmu v galerijnim prostoru a vychodiska hleda v no-
vych modelech fungovéni kin i filmovych festival. Sle-
dovani filmu v galerii je totiZ pro Gasse pouze priblizné,
nebot divak postupné prochazi vystavou, libovolné vstu-
puje do jednotlivych instalaci a zase je opousti. Naproti
tomu v kiné je - i diky nutnosti podridit se specifickym
okolnostem - pfinucen k jinému vnimdni.? Galerijni-
mu modu sledovani se pak pry filmy, vzniklé v kontextu

1 Lars Henrik Gass. Film und Kunst nach dem Kino. K6ln: Strzelecki
Books, 2017.

2 Lars Henrik Gass. Film und Kunst nach dem Kino. Koln: Strzelecki
Books, 2017, s. 82.
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vytvarného provozu, snazi prizpisobit formou instala-
ce a zacyklenim ve smycce — snazi se tak zbavit trvani,
stat se skulpturdlnimi.’

Pouziti smycky je sice skute¢né jednim ze za-
kladnich zptisobt, jak film adaptovat na prostor gale-
rie, zaroven ale nelze prehlizet dila, u nichZ podobny
vyklad hrozi ptilisnou jednostrannosti. Vznikaji totiz
v dobé, kdy je jiz naprosto legitimni brat v potaz nebo
rovnou oslovovat novy typ filmového divéka, kterého
bych pracovné - a v parafrazi na znamy termin z ob-
lasti technologickych inovaci filmu - oznadil za divaka
odpoutaného. Odpoutané divactvi nelze provozovat ani
v king, ani v galerijni instalaci, kterd svou logiku odvo-
zuje od kina coby svého predobrazu. Instalace ¢i dila,
jez s timto novym divactvim pocitaji, ovéem nemohou
film zbavit temporality, trvani a dokonce snad ani za-
¢atku a konce, byt ty se pfi sledovani smycky stavaji
zcela individualnimi. Také galerie tedy pfijetim filmu
nezistava stejnd — oproti jiz kanonickému vykladu Bri-
ana O’Dohertyho je totiz obohacena o temporalni roz-
mér. Vystavend dila tak jiZ nejsou ,nedotcena ¢asem™*

Pfi svém nelehkém rozkroceni mezi filmem a vy-
tvarnym uménim i jejich tradi¢nimi formami divactvi
dokazali studenti CAS pro leto$ni klauzurni projek-
ty mnohdy zvolit takovy zpiisob prezentace, ktery je-
jich praci svédc¢il. V galerii, v kinosdle, i v prostorach
Institutu intermédii se vSak vyskytly rovnéz prace,

3 Tamtéz,s. 126.
4 Brian O’Doherty. Uvnitt bilé krychle: Ideologie galerijniho prostoru.
Praha: Tranzit.cz, 2014.
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jejichz autofi pristoupili k prostoru a modu prezenta-
ce se zna¢nymi rozpaky. Zatimco tedy dokazaly Anez-
ka Horova dokonale plynulou nekonec¢nosti smycky
Rasokoule nebo Veronika Svecova zmnozenim obrazu
do vicekanalové instalace s nazvem Absolutni jadro vy-
uzit k uspésnému vsazeni filmu do galerijniho prostoru
znamé a provérené postupy, Barbora Hlavacova naopak
bohuzel projektem Objev objekt ukazala, Ze pfi nedo-
statecné reflexi galerie coby instituce s ustalenymi me-
chanismy komunikace s divakem mtize selhat i zdanlivé
bezkonfliktni vystaveni nalezenych artefaktd. Tvrdi-li
totiz autorka, Ze svou praci nechala ,volné ,povalovat
v galerii®, neméla by ji pro dosazeni zamysleného ucin-
ku aranzovat na bily sokl.

Minimum spornych momentd jsem naopak po-
zoroval béhem projekce v kinosale. Dost mozna je
to i proto, Ze posluchaci filmové skoly dobre védi, co
mohou od tradi¢niho prostoru filmového predstaveni
poZadovat a také ocekavat. Vétsina prezentaci se proto
nezdala byt ke svému prostoru v nahodilém vztahu.
Bez ohledu na vétsi ¢i mensi miru experimentova-
ni by predev$im cernobilym Tuldkiim Tomase Ram-
puly, praci Hannah Saleh s dokumentarnimi postupy
v Nahote bez, Martinu Janouskovi s htickou Jak vyro-
bit film — pfimo upozornujici na pasivitu divaka si-
mulaci vybéru v menu DVD bez mozZnosti skutecné
volby - ani Frantisku Milcovi a jeho Buffer Zone Blues
s prostorovym zvukem mohl jiny prostor nez klasicky
kinosal jen stézi poskytnout potrebné technické a di-

vacké parametry.
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Naproti tomu dramaturgie prezentaci v Institutu
intermédii na mé - aniz bych mél moznost byt svéd-
kem skute¢ného priibéhu rozdéleni prezentaci do jed-
notlivych prostor — ptisobila neodbytnym dojmem, ze
sem byly umistény ty prace, které se nehodily do kino-
salu a zaroven se nevesly do galerie. Nebo takové, je-
jichz technologie snad byla pro setrvani v galerii prilis
komplikovana ¢i nakladna. Nejvétsi slabinou prezenta-
ci v Institutu intermédii bylo, ze pracim vyzadujicim
odpoutaného divaka byl vyméfen pouze velmi omeze-
ny ¢as prezentace. Dva protichidné mody divactvi se
tu tak stfetly v jednom case a prostoru, kdy se pasivni
publikum usazené na zidlich muselo opakované (a hro-
madné) prepnout do odlisné role, odpoutat se a vstupo-
vat do interakce s prezentovanym dilem. Nejvyraznéjsi
problém to predstavovalo u zvukové instalace Hmm...
ty jo Venduly Guhové, jez nejen svou formou, ale i ob-
sahem (pracujicim s verbalizaci myslenek modelovych
navstévniki vystavy) jednoznaéné smétrovala do galerij-
niho prostoru. Vyhovovalo by ji totiz volné proudéni di-
vakd, ktefi v ni setrvaji podle vlastniho uvazeni. Situace,
kdy byla spusténa pred sedicimi divéky a ti do ni teprve
po chvili mohli hromadné vstoupit, v§ak praci nepro-
spéla. Pfi obhajobé se pak bohuzel ukazalo, Ze nevhodné
zvolend forma prezentace méla za nasledek i nepocho-
peni na strané nékterych ¢lenti komise, ktefi uplatiio-
vali spiSe kritéria pro hodnoceni inscenace s pevhym
¢asovym ramcem. Obdobna situace pak nastala i v pfi-
padé apardtu pro individualni divacky zazitek Outside
of the Box Prokopa Jelinka, jehoZ prezentace pred zraky
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publika piisobila prilis kecovité a jesté zvyraznila hlav-
ni nedostatek dila - pro zamysleny ucinek nevhodné
zvoleny videoobsah. Vzhledem k tomu, Ze i skulptural-
nimu objektu Dopad Tomase Rampuly by svédcil spise
vystavni prostor a moznost sledovat jej individualné a li-
bovolné dlouho, ztstala performance s nazvem Quan-
tum Anny Radevy, jez prostfednictvim realné télesnosti
i filmové projekce tematizovala autor¢ino téhotenstvi,
jedinym klauzurnim projektem, jemuz prezentace
v prostorach Institutu intermédii vyhovovala.

Tento stiet dvou zptisobt predvadéni a sledovani
filmu nebo pohyblivého obrazu neni rozhodné ni¢im
$okujicim. Je to pfirozeny symptom soucasné praxe, kdy
film stale castéji migruje mimo prostor kina, ne vzdy
se ale vénuje dostatecna pozornost tomu, za jakych se
tak déje podminek. Studenti filmové $koly sice muse-
ji reflektovat minulost filmového média i archetypalni
prostor kina, zaroven se véak coby posluchaci CAS ¢asto
vydavaji mimo takto vymezenou oblast. Pfi své praci
jsou pak casto postaveni pred nelehky kol prezentovat
vysledky svych tviirc¢ich experimentt adekvétni formou,
ktera nebude v rozporu se samotnym dilem. A zatim-
co v jasné definovanych prostorech kinosdlu a galerie
se to letos v zasadé dafilo, ambivalentni black box Insti-
tutu intermédii pfivedl autory na scesti, kde se pasivni
divak v pritmi kinosalu musel nejdfive donutit k pre-
rodu v odpoutaného galerijniho divaka a teprve poté
mohl s jednotlivymi dily navézat kontakt. Ne vzdy se to
vsak povedlo. I v pripadé ,,pouhych® $kolnich cviceni by

7Y

bylo napristé potreba, aby se zaludné prezentaci filmu
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v zdénach, které mu snad stale jesté nejsou uplné vlast-
ni, vénovala vétsi kuratorska péce. Neni pritom rozho-
dujici, zda si budou studenti kuratorovat své prezentace
kazdy sam, prizvou si kuratora coby externiho hosta,
pripadné si jednoho kuratora zvoli pfimo ze svého stre-
du (coz je mimochodem praxe dobfe fungujici v nékte-
rych ateliérech UMPRUM). Pfi pobytu mimo bezpeci
kina by v§ak méli mit vzdy na pameéti, jak dulezita je
zde pravé kuratorska prace — at uz pojata autorsky, ¢i
svétena do rukou nékoho druhého. Re¢eno slovy Paula
O'Neilla, vystava je dnes totiz ,,formou autoportrétu, ku-
ratorovym usilovanim o pohled, v némz je vyznam vy-
stavy odvozen ze vztahu mezi uméleckymi postoji, jak
je prezentuje kurator®?

Autor je filmovy a vytvarny teoretik, redaktor ¢asopisu Iluminace.

5 Paul O’Neill. The culture of curating and the curating of culture(s). Cam-
bridge/London: The MIT Press, 2016.
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Tomas
Gruntorad:
Od primo-

carych

krvakii
ke sloZitym
vztahiim

Béhem tfi klauzurnich a statnicovych dni na
FAMU jsem mél to potéseni zhlédnout 38 filmd,
na nichz (spolu)pracovali studentky a studenti kated-
ry kamery. Nesouroda sestava snimk® od posluchact
c¢eskych i zahrani¢nich zahrnovala kratkometrazni cer-
nobild bakalarska cviceni i delsi barevna absolventska
dila vznikld v rdmci magisterského programu. Rozhodl

jsem se k nim pristoupit formou festivalového reportu.
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V ném se zaméfim na filmy, které mne nejvice zauja-
ly at uz femeslnym zpracovanim, myslenkou, ¢i inven-
ci v ramci katedrou predepsanych technickych omezeni.

Dojem vypravécské i stylistické schemati¢nosti
mam z fady kratkometraznich cernobilych cvi¢eni An-
ticorro, jimiz maji studenti prokazat schopnost prace
se svételnou atmosférou a proménami jasovych hod-
not v pohyblivém obraze. Jejich tkolem je béhem tfi
dni v ateliéru natocit na ¢ernobily material film v délce
do ¢tyt minut dle vlastniho scénare. Nejcastéjsim mo-
tivem Anticorr je prinik postav do prostredi, kde ne-
maji co pohledavat - bud riizni vrazi a zlodéji ¢ihaji
v domovech hrdinti na své nic netusici obéti, nebo se
kladni protagonisté skryvaji v zapovézenych prosto-
rach pred mistnimi. Drtivou vétsinu téchto cviceni de-
finuje stalking, voyeurismus, nasili, vrazdy, thrillerové
ohrozeni a ¢asto stru¢nd anekdotickd nadsazka obrace-
jici vée v cynicky zert. Za vSechny variace na toto sché-
ma vzpomenu Kureci polévku Abrahama Josepha (v rezii
Haukura Halsona) - mordytskou historku o statené, pri-
pravujici doma pti sledovani Takesiho hradu polévku,
do niz si odfizne i kousek masa z déda spoutaného opo-
dal na zidli. Po vzoru slasherovych fezniku jej natvrdo
»Zpracuje” soubézné s Takesiho komentarem: ,,Je ze hry.“

Kombinace (¢erného) humoru a motivi exploatac-
nich télesnych zanri se objevuje v nejkoncentrovangj-
$1 podobé u Patrika Balonka, studenta tfetiho ro¢niku
bakaldfského stupné, s osobitym atrak¢nim vizudlnim
stylem. Jeho film Shinkansen sleduje fiznou psycho-

odyseu muze s kuffikem nikdy neodtajnéného obsahu
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napri¢ prostory prazského metra. Ten je pod vlivem
drogy vtazen do viru fantasmagorickych a zamérné lo-
gicky nevysvétlitelnych vizi lynchovského razeni (napft.
najde na zemi kostku s otevienou svrchni sténou, ktera
jej vcucne mezi tfi mafidny pokousejici se mu odsek-
nout ruku s kuftikem). Balonek pracuje s kontrastem
zpomaleni ¢asu (hrdina si na atéku pred mafiany prora-
zi cestu jejich tély) a jeho zrychleni, jez je zdrojem hra-
vého humoru: rapidni ndjezd kamery na hrdinu spictho
se zaklonénou hlavou na toaleté provazi efekt zvrasné-
ni okraju obrazu, jako by sama rychlost najezdu hnula
ramem. Jeho filmy pre¢nivaji standard Anticorr kine-
tickou dynamikou a efektnosti.

Pedagogové katedry kamery tvrdi, Ze umélecka
ambice by méla v pripadé Anticorr ustoupit demon-
straci femeslnych dovednosti studentii. V nékolika
ptipadech presto vynikla hlubsi myslenka ¢i emocio-
nalni ptsobivost. Mimoradnd je etuda Lubomira Bal-
leka o knihovnikovi nuticim ¢ist navstévniky knihovny
potmeé a uzivajicim k jejich oslepeni kuzel svétla z bate-
rek, jimz $ikanérsky patra v jejich tvarich. Dva ¢tenafi
si jako pravi konformisté na hegemonii temnoty zvyk-
nou a studuji potmé. S prichodem tretiho vsak vstupu-
je do ptilno¢niho kralovstvi odpor - temné podminky
mu nevyhovuji a zacne je rozptylovat baterkou, lampi¢-
kou a nakonec i hlavnim svétlem, za coz jej knihovnik
ubije. Ballek funk¢né vztahl postavami stale rozsvécova-
né a zhasinané svétlo k jeho metaforickym vyznamim
nositele svobody a védéni, tmu pak k totalité, dominan-

ci a faleSnému védéni. S metaforou totalitniho dozoru
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si tentyz autor pohral i ve svém némém cviceni Metro
o utéku divky z temného, statického, mrtvolného pro-
stfedi stanice metra plného primyslovych kamer na po-
vrch do prozareného svéta nadzemni dopravy. Obé
Ballekova cvi¢eni tedy sdileji shodné téma.

S humorem a bez motivu fyzické zhouby zvladl
svou vypovéd o neblahych ucincich dusevné ubijejicich
elementtl v nasich zivotech Ludvik Oteviel ve svém cvi-
¢eni Metro. Beze slov, pantomimicky, jen v rytmu Zivé
tanecni hudby nechava stanici prazského metra Hutirka
roz$afné proplouvat strazného, ktery postupné laskuje se
viemi piitomnymi zenami. Zivotem a energif nabity pa-
desatnik svym pozitivnim naladénim unavuje vSechny
vyhortelé zaméstnance kolem sebe, dokud se ve stanici
nezjevi statenka o holi s kastrilkem, pred niz se hrdi-
na marné schovava za sloupem. Vsichni tuto situaci uz
znaji, ndhle ozivaji z letargie a tési se na denni davku po-
koteni veselého donchudna, z néhoz se pod maminym
dozorem stava zlomeny klaun, otupéle vyjidajici omac-
ku tekouci mu po bradé.

Mezi dvéma ¢asovymi liniemi rozkrocené Anti-
corro Lea Michaela Brugese tézi z kontrastu prozareného
interiéru v pritomném case piibéhu a do tmy zahale-
ného flashbacku. Vojék vstoupi do bytu, kde se samy
od sebe rozsvécuji a zhasinaji svétla jakoby z vys$si moci,
a v myslenkdch se navraci k ddvné romantické vecefi se
Zenou na stejném misté, pfi niz zfejmé doslo k naletu
a vé¢nému odlouceni milencti. Navrat do svétlé pritom-
nosti k osamélému vojakovi, jehoz vztah prervaly velké

déjiny, ma v tomto némém, Cisté vizudlné vypravéném
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cviceni silny emociondlni dopad. Smés néhy a smutku
pak na divaka prenasi Anticorro Giacoma Somazziho
o dvou malych détech hrajicich si za zddumcivé kytaro-
vé melodie patrné v armadnim skladu. Chlapec predva-
di dévcatku stinohru, zatimco ona mu usind na rameni.
Détstvi narazi na drsny svét dospélych, kdyz oba z mist-
nosti nahle vyvadi po zuby ozbrojeni vojaci.

Mistrovské noirové Anticorro The Veteran vytvo-
fil ve vlastni rezii turecky poslucha¢ Kagan Kerimoglu,
zavr$ujici magisterské studium. Protagonistou filmu
je mafidn, jenz za temné noci rozlepi ve svém byté -
do néhoz se pres stazené Zaluzie promitaji ostra svét-
la z venkovniho provozu - obalku s notami pro dalsi
vrazednicky kontrakt. Ze symbolu na zasilce tusime, Ze
jde o pokyn k sebevrazdé. Protoze o bossové viili se ne-
diskutuje, prozije muz v posteli tézkou meditativni ho-
dinku jako kdysi Alain Delon v uvodu Samuraje, nacez
se v koupelné pod dabelsky blikajici zativkou odebere
drastickym zptisobem na odpocinek. Kamera prejede
bytem k vyhledu z okna na osvétlené sakralni budovy
v dali a hudba se z tahlé, osudové tézké kytarové melo-
die proméni ve vyzvanéni kostelnich zvont. The Veteran
tézi svou pusobivost krom noirového sviceni a snima-
ni i z pfizra¢nych zvukovych efektt, odkazujicich jak
ke kriminalnimu zanru (vzdéalené echo salv ze samopa-
lu), tak k italskému prostiedi (zkreslené dialogy z radia
a hlasy hrajicich si déti béhem scény veteranova premi-
tani v posteli). Stylisticky komplexnéjsi kratky film na-
psany, zrezirovany a nasnimany jednim studentem jsem
na FAMU letos nevidél.
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Kratkometrazni a sttedometrazni kooperaéni po-
¢iny, pro néz studenti kamery ,,pouze vytvorili barevny
obraz, tematizovaly nejcastéji uskali mezilidskych vzta-
hi v otevieném svété. Vétsinou se rovnéz jedna o pri-
béhy s zenskou hrdinkou. Kagan Kerimoglu nasnimal
etudu Nadya (rezie: Monty Majeed a Abraham Joseph)
o stejnojmenné romské holcicce, ktera se béhem jed-
noho dne na vsi stava obéti plizivé diskriminace témeér
vsude, kam vkroci. Nejprve chce koupit $est modrych
svicek, ale penize ji sta¢i na pét modrych a jednu bilou,
z ¢ehoz obchodnik neslevi, protoze na barvé mu zalezi.
Svicky pak Nadya zapali v kostele a néco tajného si preje.
ProtozZe se ji prani nesplni, zepta se knéze, zdali ,tady
opravdu bydli Jezi$“ Sluha Bozi rozpacité odvéti, ze ode-
$el chvili predtim, nez prisla. Rasismus se v této klamaveé
pozitivni, etnickou hudbou rozvifené etudé skryva v de-
tailech: od prodavace svi¢ek pres nadavajici traktoristku
az po farafovu odpovéd ve smyslu, Ze tenhle Bith neni
pro vSechny. Kerimogluova kamera postupné chladne
s ptibéhem, kdyz se vyviji od syté zemitych barev pod-
zimni vesnice k ledové modfi zaplavujici bohem zapo-
menuty kostelni interiér.

Vztahu starousedlikd a imigrantd, hledajicich
ruzné zpisoby ,,zakorenéni“ v hostitelské zemi, se dotk-
ly Majdiny pozy (kamera: Abraham Joseph, rezie: Déra
Susti¢). Na klauzurdch promitnutd $estiminutova verze
delsiho filmu s vyraznou naladou zlatohnédé podzimni
exteriérové Prahy vypravi o postarsi Chorvatce Majdé,
ktera se ponizujicim zptisobem vtira do pfizné hytivého

mladého malife, od néhoz si snad slibuje zlepseni svého
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socialniho postaveni. Mladik travici zZivot po hospodach
ve finale odhali zpoza plachty Majdinu podobiznu, ktera
zenu rozplace - nikoli $téstim, ale dost mozna pocitem,
ze ztracela Cas s mazalem tfeti kategorie, jenz ji vyuzil
pod tlakem hoticiho terminu. Téma cizinct zakouseji-
cich na ¢eském tizemi astrky, zklamani a pocit vylouce-
ni z kolektivni komunikace sleduje i lesbicka romance
Post Love Story (scénaf a rezie: Elisabeth Elma Gudru-
nardottir, kamera: Kagan Kerimoglu).

Nakonec dvé vizualné vyrazna introspektivni,
intimni dila. V road-movie Toda Raba Ben (kamera:
Tomas Pavelek, rezie a scénaf: Fiona Ziegler) vychazi
barevné ladéni obrazu do jasnych piskovych, svétleze-
lenych a bledémodrych téni z prostiedi sluncem roz-
pélené primoiské oblasti Izraele, kde Ceska Alice marné
hleda svého zmizelého pritele. Pti cesté val¢ici zemi zazi-
va okamziky volnosti hranicici s nebezpecim: jeji koupel
v mofi narusuje nevyzpytatelny vojak, navstévou u zna-
mého otfese nélet a nutnost utéku do fotokomory. Au-
diovizualné mne vsak nejvice oslovil ptibéh jiné divky
undsené smidenymi pocity - Pupanje (kamera: Branko
Avramovski, scéndf a reZie: Dora Susti¢). Jedenactileta
Alma proziva prvni periodu a okoli si jeji nahlé uzavre-
ni do sebe vyklada mylné: Sestiletd sestra ma pocit, ze
Alma umird a je tfeba volat zdchranku, mama pak Almu
podezira ze zaskolacké simulace. Pupanje je o skrytém
handicapu, ktery slovy matky ,nas zeny spojuje, ale
spole¢nost jej nevidi. Branko Avramovski pfibéhu do-
dava senzuadlni, éterickou lehce pohyblivou kameru, pre-

nasejici skrze obrazy bosych nohou jdoucich travnikem
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¢i vétru ve vyvéseném pradle pocit taktilnosti zazit-
ku désivého, a zaroven euforického Almina kontaktu
s moznostmi a limity vlastniho téla. Pfenasi na divaka
ambivalenci bolesti a triumfu z jejtho prekonani; détstvi
zazivajiciho prvni signal nejen fyzického zrani.
Slabina studentskych filma rozhodné netkvi v fe-
meslné urovni, jako spise v jejich namétech a scénarich,
coz vyjevuji autorské filmy ¢asti kameramand z nizsich
ro¢niki studia, ktef{ jsou nuceni si ptibéhy pro sva cvi-
¢eni sami psat. Opiraji se radéji o prvoplanovy cerny
humor a motivy z popkulturni studnice nezli o zivot-
ni empirii. Mensi ¢ast jejich spoluzakia vyvazuje tuto
bilanci filmy s myslenkou ¢i osobnim postojem (napt.
vegetariansky zpétny uder masozravcim v Anticorru
Ludvika Oteviela o brutalni vrazdé zakaznice McDo-
naldu). V delsich barevnych snimcich, jejichz scéna-
fe a rezii pak nemivaji ve vlastnich rukach, prokazuji
studenti vysoky stupen femeslné zdatnosti. Tu bohuzel
obcas poskodi zpracovavaci procesy filmovych laborato-
fi. Obraz je vétsinou skvély, ale pocit, Ze zobrazuje néco
smysluplného, se nedostavi vzdy. V praxi je to na pova-

zenou, ve $kole nastésti v toleranci.

Autor je filmovy teoretik a publicista.
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Kollara poetiku Jaroslava Brabce, nékdy také Karla
Zemana. Kollar pii hodnoceni leto$nich klauzur
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soudi, Ze studenti pfi tvorbé casto bojovali s filmo-
vymi klisé, nékteri si v§ak velmi dobie osvojili praci

se svételnymi plany nebo barevnym gradingem.

Lze ve zhlédnutych kameramanskych snimcich
vypozorovat obecnéji sdilenou tendenci?

V mnoha z nich jsem vnimal poetiku Jaroslava
Brabce. Citim, Ze kameramany vede k velmi osobitému
vidéni. Netyka se to jen technické stranky, ta se da od-
koukat a poté chladné nacvicit pti tvorbé reklam. Jenze
v takovém pripadé za kamerou nestoji umélec. Brabco-
va poetika je vidét tfeba ve zptsobu prace se svétlem.
Mohu to ukazat na konkrétni praci, napriklad na snim-
ku Gardz od Matéje Pinose. V ramci cvi¢eni sen se zaby-
va namétem tnosu dvou teenagert, ktefi jsou uvéznéni
- jak uz nazev napovida - v gardzi. Autor v ném pra-
coval se zdrojem svétla a s barevnymi teplotami tak,
aby vyjadril klaustrofobni pocit. Uchylil se i k nezaos-
tfenym okrajiim. Pfislo mi, ze tohle véechno vychazelo
z iniciativy kameramana. Svicenim a tvir¢imi volba-
mi mi pana Brabce pfipomnél rovnéz snimek Shot, pa-
nenko od Tomase Pavelka. Bylo to takové ceskovesnické
voodoo, vzpomnél jsem si u néj na Brabciv film Kure
melancholik.

Jakym zptsobem vam Sho#, panenko evokoval
pravé tento snimek?

Napriklad vybérem hodiny, tocil v nizkych svét-
lech. Ale i zasazenim do minulosti skrze kostymy

a barevnou $kalu - koneckonct to bylo cviceni pravé
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na barevnou paletu. Letni atmosféru tu vytvoril nizsi
kontrast, v nékterych scénach, které se odehravaji
béhem dne, je mozné jemné citit niz$i hladinu svétla
dorovnavanou gradingem. Film ma jednoduchy ptibéh,
ktery je srozumitelné vypravény. Za zminku stoji i mi-
nimalistické a pfece ismévné presné vykony obou he-
recek, a to v kontrastu s postavou ,,milovnika®, jehoz
topornost je na konci opodstatnéna jako zamér a zdroj
komi¢na.

Ovladatelnosti barvy a ptisobenim ve filmovém
obraze ve mné zarezonoval i snimek Cikdda kamera-
mana Evana Barryho. Mél také zajimavé barevné tono-
vani. Barry i navzdory limitiim realizace, které popisuje

13 v

v explikaci - pocasi, ,,nestihnuté“ svétlo — jednoduse na-
vodil az snovou atmosféru. A to tim, Ze pouzil niz$i az
maly kontrast pfi dennich scéndch u vody, realistickymi
a podle mé az desaturovanymi pletovkami a samozfej-
mé tradi¢né za pomoci ,flares” ¢i ,,8lajert“ protisvétla.
Ocenuji u néj decentni ,teply“ grading a také jednodu-
chou, ale efektni praci se zvukem. Na takové cviceni po-
uzil dobry pribéh — maly kluk lovi cikddy a u toho uvidi
néco, co nemél. Jeho starsi bratr se totiz pokousi fyzic-

ky sblizit se svym kamaradem.

Pojdme ted probrat jednotlivé etudy, které ka-
meramani zpracovavali. Zacnéme tfeba Anticorrem,
cernobilym cvic¢enim v ateliéru tocenym na filmovy
material.

U tohoto druhu prace bych opét vyzdvihnul Matéje

Pinose, v jehoz sympatickém snimku Vyprava Anticorro
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se maly kluk vydava prohledat zakazanou ¢ast domu.
Autor se v ném zvolenymi postupy odkazoval na po-
etiku détskych filmt, kterou si spojujeme tieba se sty-
lem Karla Zemana. Ten se mimochodem odrazel ve vice
pracich. Pinos velmi dobfe pracoval s kontrastem nebo
s jizdou kamery, aby se dostal do emoci chlapce, coz
pak dycha filmafinou. Dal si i praci se strukturami, at
uz $lo o tapetu na sténé, nebo jiné materialy, jako je sklo.
Je vidét, Ze nad zpracovanim hodné premyslel. Rovnéz
mé zaujalo AntiCorro Adama Elsika. Ten zpracoval sice
filmarsky velmi vdé¢né téma - tedy subjektivni stav po-
stavy po poziti drogy - a pouzil klasické sttihové forky,
ale podobné jako Pinos dobte pracoval s kontrastem.
Miize to znit zvlastné, ale vSechny tyto cernobilé snim-

ky mé bavily vice nez ty barevné.

Mate pro to vysvétleni?

Z hlediska barevného podani a originality se mu-
site v ¢ernobilém provedeni usilovnéji zamyslet, abyste
se odlisili. Konkrétné ElSik dobfe pracuje se svételnymi
plany. Kameramani nebo architekti se museji zabyvat
jednotlivymi plany uvnitf ramu i tim, jak je navzajem
oddélit svicenim, texturou a podobné. Je potteba pecli-
vé zvazit kompozici kamery nebo vyraz herce, cernobilé
cviceni totiz nakonec vychazi vyraznéjsi nez v barev-
ném digitalnim provedeni. Na tento typ mysleni jsme
si ale uz pravé kvili digitalu odvykli. Je tedy vitané sle-
dovat, Ze se na to nékdo soustiedi. Toto pfemysleni ale
neni pouze El$ikovou zalezitosti, 1ze ho odtusit tfeba

i u Anticorra Giacoma Somazziho, v némz si déti hraji
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s loutkou. Tam byla dobra prace se stinem a stinohrou.
Film ve mné vyvolaval retro pocit snimk ze tficatych
nebo ctyticatych let, vinimal jsem z néj urcity original-
néjsi zamér. Jinak ale musim zminit, Ze obecné jsou stu-

dentské snimky plné filmovych klisé.

Napriklad?

Kdyz to feknu hrubé: louhujeme ¢aj, stojime proti
oknu a vSude musime dat néjaky hmyz ve velkém detai-
lu. Ted ze mé mluvi mé cynické ja, a to i presto, ze sam
jsem takovych kli$é jako student nadélal mnoho. Ur¢i-
ta zadani cviceni k tomu pfimo vybizeji, néco z toho
miize byt i v samotném zadani. Ale ob¢as mam pocit, ze
pokud bude nékdo jesté jednou louhovat ¢aj proti oknu
a k tomu bude brouk pochodovat po rostliné, tak vysko-
¢im z kiize. Samoziejmé prehanim, je to pochopitelné.
Podobné zabéry jsou vyprava zadarmo. Navic v takové
sekvenci pokazdé bude citit podton toho, jaci jsme cit-

livi a v§imdme si svéta okolo n4s.

Podivejme se ted na dokumenty, které zachyco-
valy pribéh néjaké vyznamné osobnosti.

Velmi mé potésila volba objektd, respektive osob-
nosti, o nichz se tocilo. Napriklad Jan Hruby natacel
s Ludvikem Malym, ktery na Barrandové 1éta vytvarel
filmové efekty, coz je pro kameramana spravna volba té-
matu. Tyto lidi si bohuZel nikdo nebude pamatovat, a je
proto zasluzné, kdyz jsou pravé takovouto formou zvé¢-
néni. Jednu vyhradu nicméné ke snimku mam: vzhle-

dem k tomu, Ze se téma dotyka technické tvorby trik,
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¢ekal bych, Ze v obraze uvidime pristroje, na nichz pan
Maly tvoril. Chapu, ze mozna uz nefunguji nebo se ani
nedochovaly, presto bych vsak ¢ekal vic detailii. To samé
plati o dokumentu o skladateli Janu Jiraskovi, s nimz
tocil Tomas Stastny. Jde sice o povedeny snimek, ale pti
sledovani mé v ném vytrhavala ta dokumentarni nara-
ce, pomér stfidani stylizovanych zabéra a ru¢ni kame-
ry. Na to, Ze snimek trva necelych pét minut a autor ma
svij objekt dost pod kontrolou, mi ptisla ru¢ni kamera
naduzivana. Je to kameramanské cvic¢eni, ne dokumen-
tarni, a proto nevidim nic, co by odivodnovalo takovou

miru dokumentérniho zachytavani.

Ktery snimek v ramci cviceni s nazvem sen upou-
tal vasi pozornost?

Zminil bych film Jana Hrubého Piskovec, v némz
stary pan vzpomina na chalupé na své souziti s manzel-
kou. Tohle cvi¢eni mé nadchlo. Byl v ném jednoduchy,
dalo by se fict az staromilsky napad, autor se procha-
zi v ¢asovych planech, jednoduse objevuje ¢asové rovi-
ny a noti se do nich. Zaradoval jsem se, ze si dal nékdo
takovou praci s jizdami kamerou, podtrhavaji totiz za-
kladni napad toho cvi¢eni sen. Hruby pfitom neni od-
kazany na barevné gradingy, coz ho zfetelné odlisuje
od jinych. Obecné pro mé ale bylo zajimavé zjisténi, ze
fada autoru se ve svém cviceni sen odvolava na post-
a jesté jednou postmoderni citace nejriznéjsich ,,béc-

kovych® nebo ,,céckovych® filmu.
Kdy je to nejlépe vidét?
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Pti napodobovani chyb. VSeobecné se ve filmu ba-
vime o hledani a zakryvani klasického femesla slozitymi
diskuzemi, jak dokonale jsem zkopiroval chybu, ktera
prozrazuje limity tehdejsi kinematografie. Je pfitom ne-
smirné zajimavé, Ze pred takovymi dvaceti lety by tohle
pusobilo originalné. V soucasnosti mi ale ptijde, ze kdyz
nékdo zamérné nakomponuje ,,céckové® triky, protoze
tim cituje devadesata léta a VHS estetiku, tak je vlast-
né méné zajimavy, nez kdyby pouzil klasicky kompono-
vany kamerovy prechod. Naptiklad klasickou chybou,
ktera se kopiruje, je typ barevné toniny, jakou se vyzna-
¢uji dobové hongkongské kung-fu filmy. Zatimco ten-
krat to bylo dano limitem techniky a materidlu, dnes
se to simuluje pomoci softwaru. Je filozoficka otazka,
zda je filmarské femeslo uz natolik posunuté, nebo zda
se vratime k debaté o néjaké urovni vkusu a ne talen-
tu postmoderné napodobovat chyby. Ptijde mi to jako
vyrazny motiv, jenz se tahnul mnoha pracemi ze zada-

ni sen nebo barevnd etuda.

Myslite tim tfeba barevnou etudu Videodivers
od Simona Dvoracka? Ta napodobovala devadesata
léta zfetelné.

Treba. Je to vtipné a nostalgické, jelikoz sleduje-
me dvé déti, které hraji devadesatkovou hru a stavaji se
zaroven ak¢nimi hrdiny. Je to generac¢ni pfihladeni se
k néjakému fenoménu. Ocenuji kostymy, také s détmi
musela byt zcela jisté velkd prace. Nicméné kdybych mél
mit néjakou vyhradu, zeptdm se: pro¢ autor to¢i film

napodobujici devadesata léta anamorfoticky na 35smm
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film, kdyz to neni pro produkci v té dobé typické? Ale
predpokladam, ze to je spi$ otazka vkusu. Podobné jsem
to vnimal u filmu KaZdd zména k horsimu natoceného
v ramci spoluprace. Kameraman Somazzi pouzil kame-
ru RED Epic M-X, coz mi pfislo na skodu. Film dosa-
huje takového retro looku, ale ptisobi na platné prilis
plasticky, strané z négj leze, Ze je to plochy digital. Skoda,
ze si s tim autofi vic nepohrali. Kdo se podle mé na dru-
hou stranu dobte na néco odvolava, je Adam Elsik u cvi-
¢eni sen s nazvem Draci svitek. Ve filmu jsou odkazy
na ¢inské studio Shaw Brothers a mné se libilo, jak do-
kazal vychytat ten jejich grading a hlavné sviceni v in-

teriérovych scénach.

Kdyz se vratime jesté ke spolupracim, je néjaka,
ktera vas naopak zaujala?

U nékterych jsem citil pravé onu poetiku pana
Brabce, o niz jsem mluvil hned na zacatku, tfeba
u snimku s nazvem Toba Raba Ben. Kameraman Pa-
velek na ném spolupracoval s rezisérkou Fionou Zie-
glerovou. V explikaci Pavelek fika zajimavou véc: kdyz
natacel v Izraeli, nedorazily mu ptivodné planované ND
filtry. Pracné pak v gradingu musel zvratit ten obraz,
ten look, coz ale postprocesové nebylo vzdycky uplné
mozné. Ja viak fikdm: dikybohu! Mné to na snimku
pravé prijde osvézujici. Pastelovéjsi element ve spojeni
s niz§imi hladinami brzkych rannich ¢i vecernich svétel-
nych atmosfér davaji snimku ,, filmovéjsi“ vzhled, ktery
pomaha i pri presvicenych dennich scénach na pousti.

Ocenil jsem hlavné, jak gradoval slune¢né dny a jemné
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pracoval s desaturaci. V zavéru filmu pomaha epicka
lokace pousté v poslednim svétle dne, ktery dava i déji

pozadovanou katarzi.

Je podle vas tedy i explikace dialeZitou soucasti
klauzurnich snimki?

Pro mé ano. Rad bych se dozvédél i z jinych expli-
kaci, s ¢im se autofi pii tvorbé prali. Nechci byt prilis
prisny, ale beru to ze své pozice tak, ze kdybych mél s té-
mito kameramany zitra na né¢em spolupracovat, presné
tohle budou véci, které bych zminil a na které bych se
ptal. Pro¢ obraz nevypada tak, jak by mél? Neméli jste
prachy, nebo v ¢em byl problém? Napriklad Barry v ex-
plikaci u Cikddy vysvétluje, ze kviili boutce prisel o dva
natdceci dny u jezera, takze pak musel pracovat extrém-
né rychle. Nékdo si umi poradit i v podminkach, které
nejsou idealni, jiny naopak fesi ¢tyfi hodiny jeden zabér
a uz mu nezbyde ¢as natocit nic jiného. Na vsech téchto

vécech pak pfi nataceni opravdu hodné zalezi.

Nikola Sedlonova

KATEDRA KAMERY



Dorota
Vasickova:
Jak videt

ilm filmem

Na rozdil od katedry rezie nebo Centra audiovi-
zualnich studii se vSechna klauzurni promitani kated-
ry stfihové skladby odehravala v kinosale FAMU. Tento
samozrejmy fakt pak uz zprvu upozornil na dva jevy.
Prvni, Ze nékterym filmim ublizila ne prili§ diistojna
kvalita promitaci techniky (protoze u nékterych napti-
klad vypadaval zvuk) a druhy - tradi¢ni strukturu klau-
zurni projekce, pfi niz studenti sttihu predstavuji jako
prvni spolupréci s ostatnimi katedrami a pak (v pripa-
dé, ze vznikl) sviij autorsky film. Tento dvojprogram uz
sam o sob¢ nabizel moznost se adekvatné zamyslet nad

pozici sttihace v procesu vyvoje filmu.

O spolupraci
Pomérné automaticky po zhlédnuti tzv. spolupra-
ci pfijde na mysl otdzka, nakolik je schopnost empa-

tie zdsadni stfihacskou vlastnosti. Studenti ve svych
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explikacich castokrat zminovali, ze byli k filmu pfizvani
uz v samotné fazi vyvoje scénare, ale napriklad u filma
Jako by se nikdy nic nestalo Janu Svobodovi (rezie Hau-
kur Hallson) nebo Na okraji lesa (rezie Adam Krato-
chvil) bylo jasné, jak obtizné muselo byt se dodate¢né
vzit do jiz jednou hotového materialu. Oc¢ividné nevy-
rovnana narativni struktura ptivodniho ptibéhu totiz
vyznivala i v hotovém sestfihu extrémné krkolomné.
Hodnotit u takovychto filmi profesni vklad stfihace je
pak neskute¢né obtizné. Zajimavym prikladem v tomto
kontextu je vSak snimek Za Hranice. Velka etuda Voj-
técha Novotného z katedry rezie o snaze skupinky pre-
béhlikii v padesatych letech prekrocit hranice vy¢nivala
mezi ostatnimi nameétem. V disledku vsak bylo ve filmu
vénovano nejvic pozornosti scéné znasilnéni, ktera pre-
hlusila ostatni linie pfibéhu. Nicméné pravé strihova
skladba Emy Adamové dopomohla snimku navodit sice
bezejmennou, ale smysly napinajici atmosféru pripomi-
najici Démanty noci Jana Némce.

Vlastni pomér mezi autorskymi filmy a tzv. spo-
lupracemi se na katedre sttihové skladby lisi podle ro¢-
nikd. Absolvujici studenti z 3. ro¢niku se naptiklad
mohou rozhodnout mezi moznostmi dvou spolupraci,
nebo jednou spolupraci a jednim autorskym filmem.
Strihaci z 2. ro¢niku pokazdé predstavili jednu spolu-
praci a jeden vlastni film, v tomto pripadé Zanrové vy-
mezeny jako dokumentarni portrét. Pfi této projekci
bezdeky vzniklo néco jako prehlidka tvorby studenta ka-
tedry rezie Martina Repky, s nimz spolupracovali Livia

Slimékovd a Benjamin Kolmacka z 2. ro¢niku. Repkiav
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dokument Za dna ta sinko nezrani a hrany film Ale aj
sa tesim sdili namét rodinnych vztaht. Jejich vyznamo-
vou propojenost podporilo i to, ze byly na klauzurach
predstaveny hned po sobé. V této navazné posloupnosti
se filmy prihodné doplnovaly a rodinné konflikty z hra-
ného filmu i dokumentu o rezisérové rodiné rezonovaly
v necekanych souvislostech. Mezi snimky rezirovanymi
studenty stfihové skladby pak vyrazné vy¢nivala vyso-
ka kvalita téch z 1. ro¢niku, kde vsichni studenti pred-
stavili své autorské filmy, které svou ucelenosti vyrazné
prevysovaly spoluprace s katedrou rezie uvedené v ten

samy den.

Jisté sebereflexivni tendence

Radu autorskych snimki napti¢ ro¢niky mimo-
dék spojoval abstraktni prvek sebereflexivity. Momen-
ty obratu pozornosti k samotnému filmovému médiu se
ve snimcich objevovaly ve volbé tématu, praci s zanrem,
vytvarném fe$eni filmu nebo schopnosti vypravét po-
moci samotné filmové suroviny. Pomér snimku obsa-
hujici tento element natolik prevladal, ze je tfeba se
zamyslet nad jeho konkrétnimi projevy.

Cestou reflexe zZanrovych stereotypt se vydal stu-
dent 1. ro¢niku Matéj Podskalsky. Jeho Stylistickd cviceni
v péti etudach vypravi opakované pribéh mladého paru
na veceti. V kazdé kapitole se v$ak od zakladu promé-
ni vypravé¢, forma i estetika tak, aby napliovala urcité
zanrové stereotypy. Jednotlivé etudy rezonuji pravé diky
naprosto odlisnym formalnim predispozicim. Podskal-

sky vedle sebe stavi ve francouzstiné ¢teny existencialné
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filosoficky voice-over holiciho strojku s nahrubo nato-
¢enymi zabéry z herecké zkousky. Film vznikl podle li-
terarni predlohy, ktera predstavovala jeden a ten samy
pribéh pokazdé jinym literarnim Zanrem. Obdob-
né i film pomoci prehlidky forem divakovi ukazuje,
jak hluboko ve svém podvédomi mame zakdédované
zanrové stereotypy. Vysledné pasmo funguje nejen jako
zamys$leni nad stylistikou vypravéni, ale i jako sebeiro-
nicka komedie.

O néco klasi¢téji s zanrovymi stereotypy pracu-
je i mystifika¢ni mockument Jakuba Jelinka FAMU:
Novy zacdtek. Absolventskym snimkem Jelinek odka-
zuje na styl a tvorbu Petra Zelenky. Jelinek se svym fil-
mem strefuje do stéle Zivé kauzy (ne)odstoupeni dékana
FAMU. Nekloni se ani na jednu ze zuc¢astnénych stran
a kriticka je az rovina konspirace o blizké budoucnos-
ti. Casova posloupnost naznacenych udalosti vak nenf
v ur¢itych momentech zfejma, ackoli je pro pochopeni
snimku stéZejni. Problematicky se jevi i interni vtipky
z prosttedi FAMU, protoze ty pravdépodobné nebudou
mimo $kolu rezonovat. Dost pfizna¢né tak tato satira,
ktera predstavuje cenny pohled na instituci skoly z jeji-
ho stfedu, neptekroci jeji prah. Komedialni pointy jsou
totiz zfejmé jen kontextu znalym divakéim a nemizou
fungovat univerzalné. Na druhou stranu je tfeba ocenit
schopnost pohotové zpracovat tak aktualni téma. Nako-
nec i amatérsky vyhlizejici estetiku dokumentarniho na-
taceni Jelinek pouziva jako satirickou vypravéci figuru
a zdanlivé nedokonalosti filmu obraci ve sviij prospéch.

Na dovednosti vypravét pomoci formalnich nedostatka
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je ¢astené zalozeny i film studentky 1. ro¢niku Rosa-
lindy Halové Nez se setmi. Pribéh zahrani¢niho rezi-
séra natagejiciho v Cesku pracuje s vyznamotvornosti
femeslnych preslapt. Jednotlivé gagy jsou postavené
napriklad na Spatné nasvicené scéné nebo parafrazuji
predstavu o artovém filmu jako nutné ¢ernobilém. Tato
interni konkretizace jednotlivych vtipi dodava kome-
dii Nez se setmi na autenticnosti, coZ je v zanru absurd-
ni komedie velice ojedinély rys.

Motivem sebereflexe by se dala nazvat i schop-
nost vypravét pomoci specifické filmové suroviny. Pro
tento pristup se rozhodl naptiklad Benjamin Kolmacka.
Jeho na analog natoceny némy filmovy portrét Frantis-
kovi od strycka vychazi z lasky k samotnému celuloi-
dovému materialu a pfipomina naptiklad Beziicelnou
prochdzku Alexandra Hackenschmieda z roku 1930.
Schopnost vypravét samotnou filmovou surovinou byla
jakymsi spole¢nym jmenovatelem i pro bakalarské ab-
solventské snimky Takové jaro tu snad jesté nebylo a Bi-
ting Dogs. Experimentalni snimek Takové jaro tu snad
jesté nebylo vznikl jako interpretace denikd Pavla Ju-
racka. Absolventka Tereza Kozakova ve snimku reflek-
tovala sviij osobni vztah k Jurdckové osobé i filmové
tvorbé. Nachazi paralely mezi Jurackovym dilem, jeho
denikovymi zdznamy z konce padesatych let a obc¢an-
skymi demonstracemi z poc¢atku roku 2018. Specific-
ka mixaz zdroju je pfitom propojena estetikou rucni
kamery. Postprodukci udrzovany vzhled celuloidového
pasu spolu s detaily zachovalé perforace dodava jedno-

tici prvek propojujici zivot filmového tviirce s tématem
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politiky. Na specifickém charakteru filmové suroviny
postavila sviij absolventsky film i Karolina Cejkova. Ty-
picky vizual VHS kazety spolu s pisni Petra Muka odka-
zuji ve filmu Biting Dogs ke spole¢né kulturni zkusenosti
z devadesatych let. Snimek o objevovani vlastni identity
a sklont k feti$ismu je sice pfibéhové prakticky modelo-
vy, ale diky sepjaté a sebeuctu pozirajici atmosfére patii

mezi to nejlepsi z leto$nich klauzur sttihové skladby.

Kam s autorskym egem

Sebereflexivni tendence mezi autorskymi filmy le-
tosnich klauzur sttihu sice prevladaly, ale bylo by zby-
te¢né je nasilné objevovat u snimk, jejichz kvality jsou
nékde jinde. Dokumentarni portréty Prvni hody (Tereza
Vagnerova) a Jd, plameridk (Elvira Dulskaia) sice spoju-
je empatie ke sledovanym osobam, zaroven vsak balan-
cuji na hranici trapnosti. P¥ibéhy komickych charaktert
z jithomoravské vesnice i komunikace neschopné kon-
ceptudlni umélkyné utoci na divakovu schopnost ustat
v replikach jednotlivych aktérii ¢irou lidskost, jejiz au-
tenticita muze az zabolet. V Prvnich hodech tuto ten-
denci podporuje i vyuziti diskotékového popu, ktery
svou emocionalni vtiravosti podtrhuje, jak zkreslené
jsou nase predstavy o aktualni realité lidovych tradic.

Jeden z mala narativnich filmu predstavil student
1. ro¢niku Vojtéch Kunc. Jeho naivisticky kycovita road
movie Cesta na mésic pfipomina, jak dulezité je zacho-
vat si hravou snivost. Celkovy dojem v3ak trpi pfechody
mezi ¢isté improvizovanymi scénami a mozna prili§ tah-

lymi dialogy ustfedni dvojice, protoze formalni kvality
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obou typti scén jdou tak trochu proti sobé. Improvi-
zované rozhovory s neherci totiz ptsobi vedle idylic-
kych snovych scén prilis hrubé, a naopak témto snivym
imaginacim pridavaji nechtény rozmér falesné naivi-
ty. Témér bez dialogii se pak obesel film Ondreje Nu-
slauera Modrd Ceta. Ten svou promyslenou zvukovou
stopou a ucelenou melodramatickou barevnosti utoci
na smyslové vnimani divaka, ktery se sugestivné napo-
juje na télo a mysl mladého hornika v pribéhu zachran-
né akce.

Autorské filmy z katedry stfihu nelze hodnotit jako
celek, ale stejné jako na zacatku kapitoly se jde zamyslet
nad postavenim stfihace, jenz se stava autorem. Takové
dilema vyborné ilustruje citat z explikace Ondreje Nu-
slauera: ,, Misty jsem se nachytal, Ze nerozvijim ptibéh, ale
rozvijim sviij materidl. Umét vystoupit z ustépacného ego-
ismu a udélat nejlepsi rozhodnuti ne pro sebe samotného,
ale pro sviij zameér bylo tou nejtéZsi zkouskou.“ Toto pri-
znani totiz ukazuje na zajimavy moment toho, Ze sku-
te¢ny boj stfihace nastdvd v momentech, kdy musi byt

stfiha¢em vlastniho autorského materiilu.

Autorka je filmova teoreticka.
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Ondrej
Pavlik:
Mezi
autorskou
disciplinou
a volnosti

Kolekce absolventskych filmi studentt katedry
sttihové skladby mé tento rok priméla uvazovat nad
riznou mirou tviréi svobody a prostoru k sebevyjad-
feni, kterou autofi na jednotlivych projektech patrné
disponovali. Narazim zejména na ndpadné kontrasty, jez
vyvstavaji v porovnani mezi snimky, na nichz se absol-
venti podileli vyhradné v roli stfihacd, a filmy, ke kte-
rym pristoupili z pozice hlavnich autorti. Zatimco ctyfi
predlozené spoluprace vykazuji spiSe uméfenost, dis-
ciplinovanost a stylistickou podfizenost celku, oba dva

autorské filmy naopak oplyvaji rozmanitymi napady
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a nezkrotnou tvir¢i energii. Neznamena to nicméné,
ze by jeden z téchto pristupt — umérené disciplinovany
¢i neztizené originalni — byl nutné lepsi nez ten druhy.
Vybér Sesti absolventskych snimki podle mého dobre
ilustruje jak vyhody, tak uskali spojena s obéma témi-
to typy tvlrci ¢innosti - s nutnosti pracovat takiikajic
»ve sluzbach® jiného autora na strané jedné a s moznos-
ti ovladnout vlastni film na strané druhé.

Nicole Halovd je jedinym leto$nim absolventem
KSS, u kterého tento typ srovnani nelze pfimo provést.
Studentka odprezentovala dvé dokumentarni spolupra-
ce, z nichZ prvni probéhla na kratkometraznim snimku
Havhestur (Buindk) reziséra Mikea Daye a druha na ce-
lovecernim filmu Good Neighbours (Dobfi sousedé) re-
zisérky Stelly van Voorst van Beest. Ackoli sttihacka
neprisla s vlastnim autorskym dilem, v kazdém z pred-
lozenych filmi se prihodné vyrovnala s jinym typem
latky. V obou pripadech odvedla cistou, profesionalné
vyhlizejici praci a zohlednila pfitom specifika konkrét-
niho materidlu.

Havhestur si klade skromny cil: zachytit jeden
pracovni den v zivoté otce a syna, ktefi spole¢né vyrazi
k hornatému islandskému pobtezi na odchyt buinakua -
mofskych ptaki. Pfirodni miniaturka funguje na plose
$estnacti minut témeéf jako konceptudlni cviceni. Z hle-
diska vypravéni, pokud zde o né¢jakém miazeme mluvit,
je film komponovan symetricky. Uvod i zavér vypliiu-
je cesta obou protagonistli autem; mezitim sledujeme,
jak muz a chlapec zapoli s ptactvem i krkolomnym pro-

stfedim strmé piimorské strané. Extrémné naklonény
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sraz, na némz oba lovci balancuji, pfitom vyrazné pro-
mlouva do stylistického ladéni filmu. V mnoha zabérech
sraz tvori vyraznou uhlopricku, kterd ostfe prochazi
skrz naskrz celym obrazem. Také v tomto sméru mu-
zeme vypozorovat pozoruhodnou symetrii. Zatimco
v prvni poloviné filmu prevladaji kompozice, v nichz
uhlopricka vede z levého horntho do pravého dolniho
rohu, v druhé poloviné je to zrcadlové obracené. Snimek
tak i prostfednictvim citlivé zvoleného stfihu ziskava
az geometricky vyvazeny tvar, v némz severské scene-
rie a zpusob jejich ztvarnéni prispiva k dojmu, Ze i sam
film nejprve smétuje z ploché roviny k vrcholu a poté
se z néj vraci zpét.

Ze strukturniho hlediska méné okazaly, avsak
o to slozitéji uchopitelny film predstavuji Dob#i souse-
dé. Snimek, jenz v listopadu soutézil v nizozemské sekci
prestizniho dokumentarniho festivalu IDFA, pojedna-
va o iniciativé, jez v Rotterdamu bojuje proti samoté
opusténych seniord. Dokument tak zaroven déli pozor-
nost mezi dvojici odhodlanych dobrovolnic a osamélé
diichodce, predevsim rtutovitou Tilly a nepohyblivého
vdovce Jana. Parova skladba filmu, v némz postupné
nalézame nékolik rovnocennych protagonistti, pomaha
formovat vrstevnaty portrét té ¢asti reality, ktera obvykle
nebyva prilis§ na ocich. Vypovidajici jsou v tomto sméru
zejména scény, v nichZ pozorujeme seniory poté, co se
dobrovolnice vytraceji z bytu. Zpovédni dokumentarni
mod, zalozeny na otazkach a odpovédich, se zde ply-
nule preléva do mdédu observacniho, z néjz je opuste-

nost starych lidi jesté palcivéji patrna. Stiihacsky vzato
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pravé plynulost téchto prechodt zajistuje nenapadné
budovanou soudrznost filmu, vystavéného na vicehla-
sém zaklade.

Dalsi absolvent Jorge Sanchez Calderon spolupra-
coval s rezisérkou Markétou Cisarovou na jejim krat-
kometraznim dokumentu Pro Tour. Oproti stylisticky
uhlazenéj$im filmtim, jez stfihala Nicole Halova, je tento
portrét fyzicky postizeného cyklisty co do riiznorodos-
ti materialu clenitéjsim dilem. Odhodlany Pavel, ktery
se s pri¢inénim obétavych rodic¢t dostal z tézké détské
obrny az do sedla zavodniho tricyklu, nejen vypovida
na kameru, ale denikovym zpusobem také sam sebe na-
taci na video. Umanutou destruktivni touhu prekonat
svoje limity a zajet slavnou Tour de France dokresluji
i Pavlovy motivacni statusy odkazujici na sebeprezen-
ta¢ni logiku socidlnich siti. Delsi ¢asovy usek, po ktery
filmati handicapovaného sportovce sleduji, nakonec
usti v ponékud antiklimakticky konec. V ném hrdina
po neprekonatelnych tézkostech prozfe: snizi tréninkové
davky a za¢ne vice respektovat svoje pochroumané télo.
Zminéné stiidani formata a riznych vizualnich feseni,
jez mohlo znamenat zasadnéjsi stfihacskou provérku,
pak ze zpétného pohledu vyzni jako nepftili§ koncep¢-
ni, krotké ozvlastnéni, jez navic nenasleduje rozpozna-
telnou pravidelnost ¢i rytmus.

Jestlize Pro Tour obsahuje pouze jakési drobné za-
rodky obrazového a rytmického nesouladu, Sancheziv
autorsky film Schizma je pfimo zhmotnénim dishar-
monie az chaosu. Do jisté miry tato charakteristika vy-

chazi z vlastnosti portrétovaného objektu, filmarova
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$panélského kamarada, ktery pod jménem Gran Dani
pusobi jako frontman bizarni kapely Killing Rajoyss.
Obézni Dani je ve svém projevu i pisnich, jez sklada, ne-
snesitelné kakofonicky — hurénsky smich stridaji ame-
lodické, fale$né zpivané popévky. Extrémni punkova
nekonformnost a rozevlatost se prenasi i do formalni
roviny filmu, ktery kombinuje ru¢né, jakoby guerillové
snimané dokumentarni sekvence s animovanymi, ¢asto
nesrozumitelnymi vsuvkami. Snimek zahlcuje divaka
zaplavou smyslové nepfijemnych podnétd, poloimpro-
vizovanych skecii i podivnych obrazct, jejichz drazdi-
vost je tézké vnimat jako plus. Miseni animace a radoby
amatérskych zaznam sice nese znamky montaznického
usili, ale ve finale vede k neproduktivnimu rozkolu mezi
odli$nymi, kiiklavé stylizovanymi pasazemi.
Predstavena tvorba Tomase Elsika vyrazné pre-
sahuje za hranice FAMU a tspé$né sméfuje do kin
i na mezinarodni festivaly. Dlouhodobou spolupraci
s Kristinou Nedvédovou student prozatim zavrsil stfi-

v

hem rezisér¢ina celovecerniho debutu Snézi!, ktery by se
mél pristi rok objevit i v ¢eské distribuci. Jeho autorsky
snimek Central Bus Station pak soutézil v sekci Ceskd
radost na 23. ro¢niku MFDF Ji.hlava, kde od poroty zis-
kal Zvlastni ocenéni.

Protoze z filmu Snézi! jsme v ramci klauzur mohli
vidét pouze prvnich pétadvacet minut, je obtizné se
k nému zodpovédné vyjadrit. Z ukazky je nicméné patr-
né usili o neokdzalou, z kazdodennosti odpozorovanou
komedii, jez se bude spoléhat na uméreny styl a tlu-

meny projev herct. Film v8ak vyzatuje jakousi sterilni
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uondanost, jiz se podfizuje i pozvolna stfihova sklad-
ba. Nevyraznost tu zatim prevlada nad vyzralosti, kterou
chce snimek ve své lehce tragikomické analyze vztahti
navenek projektovat.

Elsikav film Central Bus Station o monstréznim au-
tobusovém nadrazi v izraelském Tel Avivu oproti tomu
mnohem lépe demonstruje autorovy kreativni vlohy.
Od pohledu jde o snimek s ujasnénou stylizaci, ktera —
podobné jako titulni betonovy chameleon - hravé ob-
sahne hned nékolik rtiznych poloh a obryst, od vcelku
primocaré dokumentarni studie s turistickym priivod-
cem Yonatanem v hlavni roli az po bezmala abstraktni
poetickou symfonii chladnych, do prostoru se rozpina-
jicich linii, vy¢nélki a trojdimenzionalnich proluk. Au-
torovi se dafi vyvazovat a umné prolinat ryze expresivni
scény se sekvencemi, v nichz v roli turistti organizované
bloudime tu potemnélym, tu prosvétlenym labyrintem
masivni budovy. Za odvazné, dobfe uchopené gesto lze
oznacit stirani hranic mezi nahle se objevujicimi a poté
mizejicimi postavami ¢i postupné, témér nezretelné se
zuzujicim rdmem obrazu. Stisnénost se tu rovnomeérné
potkava s domackym osvojenim unikatniho prostreds,
ve kterém je snadné dojit do slepé ulicky, ale nemusi to
byt viibec Spatné.

Z vybéru $esti absolventskych filma KSS lze tento
rok vypozorovat, jak odli$né cesty k uspésnému zvlad-
nuti femesla razni studenti voli. Na jednu stranu je
zfejmé, ze zdanlivé neviditelny zptisob stfihacské prace
na projektech jinych rezisért vyzaduje specificky talent

a fadu dovednosti, jako jsou cit pro temporytmus filmu
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nebo schopnost prizpiisobit se dané latce a zaméru.
Na druhou stranu je nepopiratelné, ze na katedre sttihu
pusobi autorské osobnosti, které ¢isté sttihacské povin-
nosti prertstaji a odrazi se odsud k svébytné, komplex-
né pojaté tvorbé. Z dostupného vzorku se mi zd4, ze ani
jeden z téchto pristupt neni nutné lepsi nez ten druhy.
Oba predstavuji legitimni, jinak hodnotnou cestu. A oba

jsou, myslim, v ¢eské kinematografii potfeba.

Autor je filmovy kritik.
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Se sttiha¢em Simonem Spidlou jsme si povi-
dali o dvou absolventech katedry strihové skladby.
Jorge Sanchez Calderdn se pustil do snimku Schizma,
v némz si byl sam reZisérem i stfihacem, coz miZe byt
podle Spidly velmi odvaznym krokem, ktery v tomto
pripadé vyS$el; v druhém filmu Pro Tour se vénoval
handicapovanému Pavlovi, snicimu i pfes télesné
omezeni o Tour de France. Nicole Halova stfihala ni-
zozemsky snimek Dob#i sousedé, jenz na Spidlu pi-
sobil az piili§ dokonale, a pro Spidlu nejzajimavé;jsi
snimek Havhestur, jenZ nechava interpretaci pribéhu

na divaku samotném.

Jak na vas ptisobil v mnohém ambiciézni snimek
Schizma, ktery zaroven reziroval i sestfihal Jorge San-
chez Calderén?

Na tomto filmu je zajimavé, kolik vyuziva vyjadro-
vacich prostredki. Kombinuje animaci, found footage,
smycky. Motivil se dohromady opakuje jen nékolik, ale
postupné ziskavaji sviij vyznam. Opakovanim kupodivu
nedochazi k jejich degradaci, pravé naopak. Presto, ze
miizeme sledovat i tvar hlavniho hrdiny, ptibéh je nesen
spise jeho hlasem. Animované zabéry piisobi svym zpu-
sobem naivisticky, s postupujicim vypravénim se vak
stavaji obrazem mysli protagonisty. Téma prerodu di-
vokého ¢lovéka, ktery potiebuje vnitfni pretlak néjak
transformovat a pfeméni jej ve viru v Boha, je zvole-
nymi prostfedky vyjadieno velmi dobre. Diky tomu,
ze je hlavni hrdina excentricky c¢lovek, ziskava film po-

tfebnou energii — pak mohou pravé fungovat i pouzité
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found footage zabéry, animace a viibec cela nadstavba.
Ke konci filmu se vyznam téchto prvki bohuzel poné-
kud vycerpa a za¢nou byt prili§ popisné: naplnéni sym-
bold dosahne trovné, na niz ztraci napéti. Do tfi ¢tvrtin
snimek pfitom pulzuje uréitou mnohoznac¢nosti. Rezi-
sér je v tomto pripadé sam sobé sttihacem, coz je vidy
extrémné naroc¢né a ¢lovék snadno upadne do precené-
ni zabéra nebo vlastnich zdméra. Jedna z roli stfihada

spociva pravé v tom, Ze tvoii reZisérovi tviir¢i opozici.

Da se tedy rici, Ze jediné nedostatky u Schizma-
tu plynou z toho, Ze byl Jorge rezisérem i stfihacem
zaroven?

To je spi$ jen domnénka. Moje jedina vyhrada je
prilisna popisnost az kazatelstvi v zavéru, kvuli cemuz
film ztraci mnohoznac¢nost. Animovana scéna, kdy se
Slunce proméni v nachos a ty poté v hostie, které zaha-
ni cosi jako dabla nebo posedlost, je prilis naivisticka
a navodnd. Zméni se v nabozenskou agitku. Animova-
né scény se pro mé v tu chvili zacaly odpojovat od mysli
hlavniho hrdiny. Konec je o néco pretazeny, mohl byt
krat$i a méné popisny. Proto si myslim, Ze je to zpu-
sobené dvojroli stfihace a reziséra. V takovém pripa-
dé obcas vznikd tendence urcity materidl precenit. Ale
obecné jde o propracovanou, funkéni véc, coz mi jako
stfihaci déla radost. VSechny pouzité prvky jsou védo-
mé a davaji smysl. Celkové je Schizma vydarené, védomé
pracuje s obrazem a se zvukem - kazdy zvuk je na svém
misté. Neni v tom zadna ledabylost nebo nahodnost. Je

to propracovana véc ve vsech vrstvach.
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A co se tyce Jorgeho spoluprace na dokumentu
Pro Tour?

Tam se obtiznéji hodnoti stfihova skladba, protoze
presné nevim, s jakym materialem stfiha¢ zachazel. Je to
linedrni vypravéni o handicapovaném cyklistovi, ktery
prepina své sily. Jorge riznymi vyrazovymi prostredky
vypravi déj, snazi se ukazat, jak postava prepina své sily.
V nékterych scénach obratné pracuje se zvukem, s de-
chem, s montazi. Vyhradu bych mél k tomu, Ze vyprave-
ni nepusobi tplné celistvé. Napriklad zavod, na kterém
Pavel narazi na své limity, zfejmé nebyl stdbem viibec
natocen a scéna je slozena z nékolika oficidlnich zabeé-
rt. To mé vede k myslence, zda nebylo mozné se vydat

jinou cestou, nez je linearni vypravéni.

Napriklad?

Mozna by se dalo vypravéni rozvolnit a vice se sou-
stredit na stavy hrdiny bez presnéjsiho ¢asového ukotveni,
bez dtirazu na kauzalitu. Ve filmu je nékolik silnych scén,
kdy vidime $ilenost Pavlova poc¢inani. Dalo by se z nich
vyjit. Dalsi véci je, Ze se az skoro v samotném zavéru filmu
dozvidame, jak je pro Pavla zasadni postava jeho trené-
ra. Ale ja bych se o ném chtél dozvédét driv a chtél bych
ho vic poznat. Otazkou je, co bylo a nebylo v natoceném
materidlu. Celkové ale film své poselstvi tspésné sdéli.

Jak oproti zminénym filmGm pusobi prace Ni-
cole Halové na Dobrych sousedech?
Dobfti sousedé jsou opravdu po vSech strankach

zvladnuta véc. Dlouhé zabéry z rukou zkuseného
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a profesiondlniho kameramana, smysluplnd montaz,
srozumitelny d¢j, dobre vybrani protagonisté, vsechno
je perfektné vyvedené. Na mé mozna az prilis. Co se tyce
stiihové skladby, Nicole umi velmi dobfe pracovat s dél-
kou zabéru. Dokument obsahuje opravdu dlouhé scény
- kameramanem skvéle zvladnuté - ale zaroven jimi
neni pretizeny. Nicole dokaze vytvorit pomalé véci, jez
zaroven neztraci na sile. A pomaly stfih je velmi obtiz-
nd disciplina. To, ze Dobfi sousedé neztraci napéti, neni

jen tak. Stfih je precizné vybudovany.

Ale?
Jde o subjektivni pocit, nicméné za mé je snimek

az prili§ v poradku. Prosté nizozemsky film.

Jakym zptisobem se lisi od toho ceského?

Spis bych ho srovnaval tfeba s rakouskou kinema-
tografif; ocenil bych, kdyby byl film radikalnéjsi. Je to
samoziejmé otazkou vkusu, ale plynuti ¢asu mohlo byt
tizivéjsi. Kdyby $lo o rakousky film, predstavuji si, ze
vypravéni pravdépodobné zlistane vice uzaviené v in-
teriérech opusténych starych lidi. Damy, které jim po-
mahaji, by pfisly, odesly a ztistalo by po nich dlouhé
ticho. To ve filmu sice nechybi, nicméné z filmu citim
snahu, aby vse hladce plynulo, coz nemusi byt para-
doxné vidy nejlepsi feseni. Ale jde o véc volby a pro-
vedeno je to dobfe.

Ocenuji i funkéni expozici, tedy kdyz pti tvodnim
pohledu na mésto zazni, Ze byla nalezena zemfeld di-

chodkyné az po deseti letech. Vysledkem je jednoducha
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a funkeni expozice, ktera velice rychle vysvétli, o co jde,
a doda filmu na zavaznosti. A pak je tu je§té spous-
ta neviditelné prace. Tipuji, Ze postav a vypovédi bylo
mnohem vic. To jsou zasadni rozhodnuti ze stfizny, ma-
terial je zvoleny dobfe. Je z ¢eho budovat. Nicole nepo-
chybné vi, co déla. Pracuje se subtilnimi vyjadfovacimi
prostredky, jez sice nejsou v popredi pozornosti, ale

ve vysledku tvofi jednolity proud.

I u toho druhého snimku, tedy Havhesturu?
U n¢j je jesté vice vidét prace s tim, co ve filmu

neni.

Co mate na mysli?
Napriklad dtivod, pro¢ se viibec postavy k vrazdé-
ni ptakd uchyluji.

Asi proto, Ze se tim jako rodina zivi?

Ale to my nevime. Cely film se mi osobné libil
ze vSech nejvic. Je dobfe natoceny, i kdyz to ve vichru
na strmém utesu muselo byt tézké. Po celou dobu filmu
se vznasi otazka, k cemu to vSechno, co ti dva délaji,
slouzi. Sice jsem odhadoval, Ze ztistane nezodpovéze-
na, coz se i stalo, ale nebyl jsem zklamany. Zajimalo by
mé, jak mél film ptivodné vypadat a pro¢ takhle do-
padl. Umim si predstavit, Ze bylo naptiklad nato¢eno
mnoho vysvétlujicich rozhovort, které pak nebyly po-
uzity. Anebo se mylim a reZisér byl natolik konceptu-
alné silny, Ze to takto pojal od zacatku. Jednozna¢na
vyhoda filmu spociva v jeho jednoduchosti. Prostredi
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je prehledné, postavy jsou vsehovsudy dvé, déj se ode-

hrava v rozmezi nékolika hodin.

Postavy mezi sebou ani neprohodi moc slov.

To ne, ale téch nékolik vét je ucelné pouzito. Film
také dobre pracuje s postupnym déavkovanim informa-
ci. Napriklad nam nejdfive ukdze mrtvého racka a az
nasledné se dozvime, co jeho smrt zptisobilo. Neustale
jsme nuceni si odpovidat na otazky a odpovédi jsou pak
konfrontovany s dal$sim déjem. Takovy postup vytvari
napéti i v takto minimalistickém déji. Vyborné funguje
i neustale pritomny sraz ttesu, kinematograficky je to
silné, protoze se z néj mohou oba muzi kdykoliv sku-
talet. A co se tyce stfihu, pfitomnd nebezpeci jsou tam
dobfe podana. Napriklad kdyz mimo obraz sly$ime hlas
star§tho muze varujici mladsiho, aby se mél na pozoru
pred ptacim zobakem. Az poté vidime, jak racek mla-
dika klove. Mozna se tak situace ve skute¢nosti odehra-
la, ale ja bych predpokladal, Ze az ve stfizné predsunuli
muzovo varovani pred ttok racka — diky tomu vénujeme
scéné nalezitou pozornost. Takto nenasilné je vystavén
cely film, a pravé proto je napinavy i vérohodny zaroven.
Film sice neni technicky dokonaly, ale to naopak vytva-
i1 autenticitu celé situace. Z4dné drony, zadn4 strhujici
krasa, zato jednotna perspektiva a pfitomny cas. Také
doufam, Ze jsem slysel finalni zvukovou stopu, ta syro-
vost vétru v mikrofonech se mi libila. Trochu se oba-
vam, Ze to jesté nékdo docisti.

Ostatni zivot protagonistli je naznacen vsehov-

$udy jednou vétou o skole a jednou o manzelce, tim
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je vybudovan cely jejich svét, ktery si nase imaginace
dotvorfi po svém. Snimek rozhodné netrpi zbyte¢nou
popisnosti a uz viibec nam nevnucuje zadny soud. Ha-
vhestur je interpretacné otevieny, coz je skvélé. Kdyz se
vratim k Jorgeho Schizmatu, ten je naopak interpretac-

né uzavreny.

Havhestur tedy dava vétsi prostor nasi predsta-
vivosti?

Je Uplné otevieny. Neni v ném nic, co by naznaco-
valo, jaky k tomu zaujimaji tviirci postoj. Jorge nicméné
musel se svym filmem mit mnohem vice prace, protoze
celé je to vybudované z mala. Jednak animoval, a zaro-
ven musel kazdou ¢ast promyslet, najit. Je za tim velky
intelektudlni vykon. Za Havhesturem sice také, ale tam
se odehrava prece jen jednodussi situace, kterd ma vi-
ceméné jasnou chronologii. Mohli si se skladbou tro-
chu pohrat, byt porad museli jit v poradi: chytit racky
- zabalit — odnést. Nicole se méla vice ¢eho drzet. Jorge
mél naopak nekone¢nou fadu moznosti, jez musel zazit
na vysledny film. Nejedna se ale o hodnotici srovnani,
spis srovnavam typy filmi. Zaroven oba snimky pres-

né chapou, ¢im jsou.

Z filmii obou absolventi znite pomérné nadsené.
Clovék totiz vidi, Ze si na stiiha¢skou profesi ne-
hraji. Nékteri stfihaci se snazi délat filmy, jako kdyby
existoval néjaky mustr, ktery je tfeba naplnit. Zato oba
zminéni pfesné vnimaji materidl, vi, s ¢im pracuji, snazi

se s nim zachazet origindlné. Z jejich filma nevyzatuje

KATEDRA STRIHOVE SKLADBY



- 156 -

snaha vejit se do $ablony, coz je podle mé pro stfihace
naprosto zasadni: vnimat film, ne pozadavky typu byt
festivalovéjsi, televiznéjsi nebo tieba byt vic jako Karel
Kachyna. Vidi, co za material maji k dispozici, a snazi

se z né¢j vytéZit maximum.

Barbora Schneiderové
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Sardicka:
Kdyz se
scénar
nevejde
do hlavy

Psani je vétsinou osaméla ¢innost - jen spisova-
tel, nepopsany papir a jeho myslenky. Na druhou stra-
nu je psani proces tvorby a sdileni, zpétné vazby a revizi,
pochybnosti a (snad) i podpory. At jste autorem jaké-
hokoliv textu — basné, romanu, diplomové prace, scé-
nafe — kazdy vés utvrdi v tom, Ze znac¢nou cast této
ndrocné cesty absolvujete sami. Jste zavieni se svymi
ndpady, nemate kam utéct, nedokdzete se jich zbavit.
Jsou dny, kdy z vas slova tryskaji jako gejziry, a pak jsou
dny, kdy v poc¢inajici depresi zirate na bilou stranu a pre-
myslite, pro¢ to vlastné délate. Pavel Juracek, taktéz ab-
solvent FAMU, kdysi ve svém deniku napsal:
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»Nejde mi to. Sedél jsem dvandct hodin u stolu
a byla z toho jedind strdnka, o které navic nevim, jestli je
dobrd, nebo nestoji za nic. Prisla na mne deprese. Napa-
da mé, Ze jsem se precenil. Ten scéndr se mi prosté nevejde
do hlavy. Nejsem schopen myslet v tak sloZitém celku. !

Kolika studenttim scenaristiky a dramaturgie nej-
spi$ mluvi z duse? Pfi ¢teni scénari jsem nabyla pre-
svédceni, Ze stale plati vSeobecné zazita pravda, Ze
nejsnazsi a kone¢né nejprirozenéjsi je ve svém prvnim
scénafi psat o tom, co tvirci dobte znaji, co je jim vlast-
ni. Hrdinové vSech bakalarskych scénari tak maji jedno
spole¢né: podobné jako jejich autofi (snad mi prominou
tuto troufalou domnénku) se ocitaji na zivotnich kfizo-
vatkdch, tapou, hledaji vychodisko z bezutésnych situaci
a predevsim se snazi najit sebe sama - jejich stvoritelé
si pak ohmatavaji styl a zkousi své autorské schopnos-
ti a limity. Do Zanru coming-of-age filmd, které se sou-
stfedi na psychologicky a moralni rist nebo prechod
protagonisty z mladi do dospélosti, pak mizeme zara-
dit naprostou vétsinu leto$nich absolventskych scénaru.

Rok mokrého psa Lukase Valicka zac¢ind ztratou mi-
lovaného psa, okamzikem, kdy pro neslysiciho Vojtécha
a jeho dédecka zapocne rozpad jejich pevné struktu-
rovaného Zivota. Vojtéch je na svém dédeckovi zavisly
nejen kvili svému handicapu, ale i diky vzdjemnému
jedine¢nému vztahu. Lukas Vali¢ek vystavél pétiakto-
vy pribéh, kde kazda nova kapitola privadi dalsi po-
stavu, ktera s sebou nese novou situaci, téma a pohled

1 Pavel Juracek - Jan Lukes. Denik: (1959-1974). Praha: NFA, 2003,
s. 439.
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na kazdodenni zivot této dvojice. V pribéhu déje se
Vojtéch toci ve zdanlivé zacarovaném kruhu socidl-
nich frustraci, nedostatku milostného Zivota, jenz by
ho uspokojoval, existencialni krize a stfidani zamést-
nani. Dfive sebevédomy dédecek Oldtich pak s postu-
pujici nemoci pomalu odchazi a jeho mysl se rozpada.
Meéni se tak oba — Vojtéch se musi szit s tim, Ze se jejich
role proménuji a po letech, kdy ho dédecek pred okol-
nim svétem chranil, se ted bude muset starat nejen po-
prvé sam o sebe, ale i o néj.

Josefina Lubojacki ve svém scénafi jednoduse na-
zvaném Ldska vypravi pribéh ctyf lidi hledajicich lasku
a pochopeni. Zatimco Lukas Valicek fesi otazku milost-
ného zivota handicapovanych, Josefina Lubojacki otvira
tabu pedofilie. Hlavni hrdinka Valentyna pravé nepti-
1i§ Sikovné ukoncila vztah se svou pritelkyni a pomérné
zahy se seznamuje s Jindrou, o nékolik let starsi atrak-
tivni Zenou. Valentyna svou novou znamost privadi
do domacnosti, kde Zzije se svym ¢trnactiletym bratrem
a matkou, jez se pousti do vztahu se svym nadrizenym.
Valentyna je komplikovana a rozervana jako spousta
divek jejiho véku, neni si tak uplné jistd, co od Zivo-
ta vlastné chce, nebo jakym smérem by se méla vydat.
Jindra ji v tomto ohledu prili§ nepomaha, sama fesi po-
nékud ozehavéjsi otazku - zacne pocitovat naklonost
k Valentyniné mlad$imu nezletilému bratrovi. Pfihli-
zime tak vzniku netradi¢niho milostného trojuhelni-
ku, na némz neni kupodivu nejznepokojivéjsi pedofilni
laska, ale fakt, Ze dospélé postavy se mnohdy diky své

nerozpracovanosti chovaji hloupéji nez ty dospivajici.
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Zavérecna konfrontace mezi ¢tverici, kdy je vztah mezi
Jindrou a Markem odhalen, vyzniva naprosto do prazd-
na. Obzvlast zjevnymi nedostatky trpi nerozpracova-
nd postava matky. V tu chvili od ni logicky oc¢ekavame,
ze se k celé situaci postavi ¢elem, Jindru z bytu vyhodi
a s Markem si vazné promluvi, pfipadné situaci nahlasi
na policii. Ve skute¢nosti se vsak jen cyklicky zasekne
na misté a placa se jako ryba na suchu, nevnese do pri-
béhu zjevné absentujici pohled dospélého.

Vsichni se sejdeme v Treptowském parku Klary-
-Noemi Bélorové ukazuje dals$i nefunk¢ni rodinu po-
stradajici muzskou autoritu. Sestadvacetiletd Marta Zije
se svou matkou a dvéma mlad$imi sestrami, Nikolou
a Monikou, na periferii Berlina. Vétsinu ¢asu travi péci
o seniory v domové diichodct, kde pracuje jako oset-
fovatelka, a bezcilnym poflakovanim s Alexem, kolegou
z prace z Ukrajiny. Rozptyleni pak nachdzi v atmosfére
malého divadla, v némz vypomaha z nostalgie po svém
détském snu stat se hereckou. Ackoliv hlavni hrdinka
davno prekrocila vékovou hranici teenagera, je typic-
kym zastupcem milenidlt. Patfi do generace prili$ vel-
kych déti, které odmitaji nebo nezvladaji dospét — mély
moznost studovat a zit v zahrani¢i, maji rozhled, ovlada-
ji cizi jazyky a dobfe si rozumi i s technologiemi. Jenze
diky tomu, Ze pro né neni nic nedosazitelné na rozdil
od generace jejich rodict, nedokdzou si ¢asto vybrat
a zlistavaji ve svych zivotech nespokojeni. Je to nakonec
Martina ¢trnactiletd sestra Nikola, kdo touzi dat jejich
nahle navrativ§imu otci Ivanovi druhou $anci a vzapéti

za neprili§ prijemnych okolnosti rychle dospiva. Scénar
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sice pomérné dobre charaktery vykresluje a buduje za-
pletku rodinného dramatu, nicméné zavér ma pomeér-
né rychly spad a nedovoli ¢tenafi jej prozit.

Slavnost péti lisek Elisky Kovarikové se odehrava
v malém ceském meésté, kde se u prilezitosti kazdoroc-
ni pouté schazi ¢tyfgenerac¢ni rodina. Zatimco se pozor-
nost obyvatel soustfedi na zazra¢ny obraz Panny Marie,
ktery kdysi ronil krvavé slzy a dodnes uzdravuje bezdét-
né, pétice Zen rtizného véku i odlisnych povah prozivaji
své malé pribéhy. Babicka se pokousi prababicce udélat
radost k narozeninam a ziskat obraz na malou chvili pro
jejich rodinu, potyka se pritom se svymi sousedy a sta-
rousedliky. Matka patra v rodinné minulosti a proziva
nejasny milostny pomér s kronikarem, zatimco jeji muz
je neznamo kde. Velka se seznamuje s prvnim chlapcem,
zamilovava se a vyrovnava se s vlastnim dospivanim.
Mala je nezkrotny dobrodruh, ¢ista duse prozivajici na-
plno své détstvi. Prababicka pak na vSechny zpovzdali
dohlizi a zdanlivé pfibéhem jen tak proplouva. Na plose
par dnt se epizodni pribéhy jednotlivych hrdinek, (E)
lisek, propoji ve vypovéd o jedné rodiné.

Rostamova cesta Insara Jussupova mezi ostatni-
mi scénafi vynika predevs$im netradi¢nim prostfedim
kazasské vesnice. Toto socidlni drama sleduje tyden
v zivoté tficetiletého Rostama, délnika z Uzbekistanu.
Cestu mu necekané zkiizi krasna Miruert, jeZ je pravé
na navstéve svych rodict pred svatbou a Rostama zlaka
na vecirek do luxusniho svéta drahych réb a pozlace-
nych klubt. Do svéta, kde je zaviend jako ptacek ve zlaté

kleci a v némz je pro ni Rostam zabavnym zpestfenim.
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Mladik se do ni vSak bezhlavé zamiluje a nabyde pre-
svédceni, ze musi divku pred domluvenym snatkem za-
chranit. Prestoze se vypravéni soustfedi na Rostama, je
to pravé postava Miruert, ktera svou vypocitavosti déla
pribéh realnym.

Z docela jiné zanrové kategorie je Sucho v krku
Michaely Knéblové. Autorka na rozdil od svych kolegt
odvazné kracela cestou Cisté komedie. Manzelé Jakub
s Anetou maji, pfestoZe se navzajem miluji, mezi sebou
velky intimni problém. Jejich milostny Zivot je kvili Ja-
kubové nechuti k sexu katastrofalni. Dostavame kome-
dialni lovestory o venkovskych pani¢kach, hospodskych
feCech a nevére, kde se vSechny ismévné postavicky
v zavéru stfetnou na jednom bale, aby jednou provzdy
rozsekly vSechny problémy a kfivdy.

Terézia Klasova absolvovala se scénarem Tento ne-
existujiici objekt nasej ldsky, ve kterém se pokousi vy-
rtst hned dva hlavni hrdinové. Ptibéh o dospivani, lasce
a touze po svobodé se odehrava na predmésti Bratislavy.
Kristina se potyka s kazdodennimi starostmi bézného
teenagera, jeji pritel Gabriel pak vaha, jestli ma nasle-
dovat otcovy predstavy o jeho budoucnosti. Spolecné
se stavaji ¢leny tajemného spolku, diky kterému brzy
prozfou a vraci se do reality s virou, Ze svét neni nako-
nec tak $patnym mistem. Klicovym problémem tohoto
scénare je skutecnost, Ze svym tématem ani uchopenim
neprichdzi s né¢im, co by ve ¢tenafi po jeho precteni co-
koliv zanechalo.

Pokud hrdinové predchazejiciho scénare byli na-

prosto typickymi postavami coming-of-age zanru, parta
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loosert z pribéhu Fraktal Ester Fischerové se na prvni
pohled vymyka. Fraktdl je cernou komedii s absurdnimi
prvky o osudu nékolika antihrdind, ktefi si v soucasné
Praze rozhodli zalozit hospodu. Nesouroda skupina si
od sileného napadu slibuje néco jiného - Sle¢na ucitel-
ka chce povyrazeni o prazdninach ve svém jednotvar-
ném zivoté, Tea chce ziskat Sle¢nu ucitelku pro sebe,
Majkos hleda misto, kde bude moct lidem vykladat sva
zivotni moudra, Jozin misto, kde se mize do némoty
opijet, a Kefir prostor, kde mtize zachranit svét. Vsichni
pak podobné jako Adam, majitel hospody, chtéji konec¢-
né néjak zménit svij Zivot a néco vybudovat. Jakkoliv
se jedna o vycet postav pfinejmensim bizarnich, svym
zpusobem jim musite fandit, byt na konci ptibéhu ne-
dosahnou vytouzeného cile a prili§ se nezméni.
Zavérem bych rada vyzdvihla scénaf Ondfeje Er-
bana Pred pikolou za pikolou, jenz mezi ostatnimi pu-
sobil jako malé zjeveni. Komorni pfibéh malého Bena
a jeho otce se odehrava v minimu dialogg, ale pfi jeho
¢teni na mé poprvé a opravdu piisobila stisnéna atmo-
sféra popisovaného lesa i bezutésné situace, v nichz se
hrdinové ocitaji. A co vic - na rozdil od ostatnich scéna-
i - jsem si dokazala text predstavit na platné jako ho-
tovy film. Dé&j postapokalyptického pribéhu, kde se Ben
s otcem ukryvaji v lese pred zufici valkou, ktery neni za-
sazen do konkrétniho prostoru ani ¢asu, je mozna pred-
vidatelny, ale viibec to nicemu neskodi. Na nepratelsky
svét nazirdme Benovyma détskyma ocima a stejné jako
on se touzime dozvédét vic, opustit bezpecné vystavéné

hranice jejich utocisté. Ben ¢astecné k tomuto poznani
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dochazi skrze postavu svého imaginarniho pritele Luna,
i diky vojakovi, kterého u sebe ukryvaji. A ackoliv celou
dobu tusime, jak ptibéh vyvrcholi, nakonec doufame, ze
Ben jesté nebude muset dospét, protoze na rozdil od néj
uz vime, jak mutize byt Zivot kruty.

Pokud jsem na zacatku tvrdila, Ze vSem vyse analy-
zovanym scénaiiim je spole¢né tapani hrdint a hledani
vychodisek z bezutésnych situaci, ¢i jakdsi snaha se vze-
prit (spole¢nosti rodiné, dogmattim), pak vSechny trpi
také hromadnym neduhem vsech prvotin. Drtiva vétsina
scenaristickych prirucek tvrdi, Ze nez zacnete psat scé-
naf, musite mit rozmyslené ¢tyti véci: uvod, bod obratu
na konci prvniho déjstvi, bod obratu na konci druhého
déjstvi a konec. Pokud vite, jak v téchto konkrétnich bo-
dech scénére postupovat, pokud dobfe znate své postavy
a vite, kam je chcete vést, pak jste pfipraveni a mtizete
zacit psat. Dfiv ne. Tato struktura vypravéni, jakkoliv se
zdd mozna Gismévnd a pfimocara, md jednoznacné svij
smysl. Ani jeden z absolventskych bakalarskych scéna-
i nanestésti tzv. tiiaktovou strukturu nespliuje. Jakousi
zavedenou tendenci jsou neimérné dlouhé Gvody, zkrat-
kovita charakteristika postav ¢i prili§ uspéchané konce
doznivajici do ztracena. Jinymi slovy - ¢tenafi/divako-
vi autor sice nabidne dlouhy tvod, béhem jehoz se se-
znami s prostfedim i postavami, ovéem charakteristika
hrdint je povétsinou nedostacujici a nez se s nimi doka-
zeme identifikovat, vcitit se do jejich problémd, vypra-
véni dospéje do konce, aniz by doslo k patrnému vyvoji.

Prace na scénafi je nevdécnd. Na samém pocat-

ku mate myslenku, snazite se ji rozepsat primérné
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do devadesati stran kratkych popiska a dialogu, aby
ve vysledku slouzily jako jakysi navod/nastin/plan $i-
roké skupiné lidi, jejichz tikolem je z vasich slov udé-
lat audiovizualni dilo. Spousta scendristt na to vsak pri
psani zapominad, nechavaji se pohltit (procesem tvor-
by, pribéhem, sami sebou) a nedovoli ¢tenaftim, lidem
zvendi, aby do pribéhu pronikli s nimi. Naucit se psat
scénare tak, aby slouzily vyslednému filmu jako pevné
zéklady, chce spoustu cviku a jistou miru sebezapreni
vlastniho autorského ega. A je to pravé ukol scenaris-
ty, aby téma, ptibéh a postavy byly natolik silnymi, ze

na konci vznikne opravdu dobry film.

Autorka je dramaturgyni Ceské televize.
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Stépdn
Hulik:
Scénar
by nemél
vzbuzovat
pochybnosti

Se scenaristou Stépanem Hulikem jsme si po-
vidali o dvou absolventskych scénafich katedry sce-
naristiky a dramaturgie. Prvni z nich, Cypri, nebud
picus od Lukase Csicselyho, se vénuje chlapci Zijici-
mu ve vlastni realité, v niZ touZzi po pasovani na ryti-
fe. Podle Hulika se nevS§ednim hrdinou, jehoz mame
litovat, podoba filmiim devadesatych let. Mor Milady
Tésitelové sleduje proménu spolecnosti a jejiho cho-
vani pod navalem smrtelné epidemie, a svym téma-
tem se podle Hulika vymyka na FAMU bézné psanym
scénarim.
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Zacnéme u Csicselyho diplomového scénare
Cypri, nebud picus s podtitulem vyprdvéni o statec-
ném Cypridnovi a jeho kamosovi Frantovi.

V pripadé Csicselyho Cypri, nebud picus mé kromé
samotného ndzvu zaujala volba hlavniho hrdiny. A to
véetné prostredi, v némz se pribéh odehrava. Je totiz
velmi dulezité, aby si autor vybral hrdinu a prostredi,
jez opravdu znd. Trochu vétsi potize jsem mél s pribé-
hovou rovinou, tedy jak nechal autor postavu konat.
Chybélo mi jasné sméfovani, cil, za nimz by hrdina $el.
Obcas jsem se v pribéhu ztracel a nevédél, kam se po-
stavy ubiraji. To je obecné chyba prvnich scénaru, tedy
ze mame postavu, jiz jsme fascinovani, zhruba vime,
jak pribéh zacne, ale nejsme si uz Gplné jisti, kam ho
chceme dovést. Nedélame si osnovu, scénosled, ktery
by nam slouzil jako mapa, jak se na té cesté od zacat-
ku ke konci neztratit. Tohle je obrovska chyba hlavné
zadinajicich autort a bohuzel si nejsem tplné jisty, Ze
vsichni pedagogové na katedre scendristiky studentiim
dostate¢né zdiiraznuji tuhle nutnost sepsani podrobné-
ho outlinu pred zapocetim prace na samotném scénari.
Cyprian od zacatku spéje ke dvéma situacim; nejdfi-
ve se chce ztcastnit setkdni Blanickych rytifd. Nadse-
né o tom mluvi, strhne si v hospodé plakat o konani té
akce, ale pro¢ tam opravdu chce jet?

Aby ho nékdo pasoval na rytife?
Tomu rozumim, ale nefunguje to pro mé jako
motor, jenz by dostatecné silné pohanél pribéh dopre-

du. Nemtizete brat tento cil vazné - je to jen takova
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legracka, jsme prece v Cechéch, v soucasnosti, vime, ze
skute¢nym rytifem se Cyprian stat nemtize. Tim padem
si kladu otazku, co by se Cyprianovi stalo, kdyby se
na tu akci Blanickych rytifti nedostal. Asi bude smut-
ny, ale zméni se tim zasadné jeho zivot? Myslim, ze moc
ne. Cil musi byt pro hrdinu néco podstatného - aby-
chom jako divaci citili, ze kdyz svého cile nedosahne,
realné tim o néco prijde. Ve velkém nepoméru mi ptislo
i to, o jak drobny cil jde, a jak velka je mu dévana plo-
cha scénare. Zhruba tfetina textu, to je neumérné moc.
A kdyz Franta s Cyprianem na sraz Blanickych konec-
né dorazi, pomérné zahy pochopime, co jsou Blanic¢-
ti rytifi za¢, a pak zdlouhavé ¢ekame, az to docvakne
i hrdinovi. Je to for na dvé stranky neimérné natazeny

na desetindsobek.

A ta druha situace?

Prostfednictvim Franty pochopime, Ze Cyprian
chysta néjakou velkou akci. Jako motivace mu ma slou-
zit netspéch na onom setkani a pak to, zZe je s mamin-
kou vyhozen z bytu a kon¢i v azylovém domé. Rozhodne
se proto exekutortim pomstit, respektive pres né celému
zlému svétu. Jenze cely tento motiv vyristd z textu pri-
1i§ ndhodné, nepfipravené. Dozviddme se to diky videu,
které objevuje Franta. To je dramaticky slabé a vypra-
vécsky neobratné. S celym timhle motivem pak souvisi
dalsi problém: autor ndm sice od zacatku scénare pod-
souva urcité prvky soucasného svéta — uprchlicka krize,
Zeman prezidentem - a ty maji navozovat dojem, Ze je

se svétem néco $patné. Jenze tyhle informace ziskame
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jen ze zprav, nevyrusta to ze samotnych postav. Cyprian
tvrdi, Ze chce napravovat svét, nicméné my viibec netu-
$ime, co chce napravovat. Pseudoteroristicky utok v za-
véru scénare najednou prekazi Franta, ale ten se o ném
dozvida tak krkolomnym zptisobem, Ze pro mé prekra-

¢uje hranici nadsazky a stylizace.

Osobné jsem méla nejvétsi problém s Cypria-
novym vyvojem od lehce vySinutého aZ po incident
s kamionem, jenZ evokuje psychicky nemocného
clovéka.

Pravé kvuli tomu si nakonec ani nejsem jisty,
v jakém se ocitam zanru. Kdyz nechd autor Cypriana
vybéhnout na dalnici, kde chce s me¢em v rukou za-
stavit jedouci kamion, ma jit zfejmé o vtipnou scénku.
Mné to ale vtipné neptijde, protoze si domyslim konsek-
vence. V tomhle ohledu se autor scénare Cypri, nebud’
picus uchyluje k podobnému pristupu jako nékteti jeho
profesionalni kolegové: predstavuji nam poloblaznivé
hrdiny, my se jim mame smat a tfeba se i dojimat nad
jejich jinakosti, a pritom jejich postavy délaji véci rov-
nou za hranou. Ptikladem je film Viclav s Ivanem Tro-
janem. Nemam chut takovému hrdinovi drzet palce, ale
spi$ mu dat par facek.

Kdyby byl Cyprian klukem vidicim svét jinak a za-
roven se snazicim svét lidem okolo sebe zpiijemnit, tak
byste mu leccos odpustila. Ale nic takového tam neni.
Jde o osmnactiletého kluka, ktery se v8ak chova jako
¢trnactilety. Ani pro svou udajné milovanou Julii neni

ochotny nic udélat.
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A to mluvi o rytifské lasce na dlouhé lokte. Pfi-
tom ho znic¢ehonic prestane zajimat.

Ano, a vy netusite, co se stalo. Autor to resi scé-
nou, jiz sledujeme Frantovym pohledem pres okno —
nevime, co si Julie s Cyprianem fikaji, jen se ex post
dozvime, jak ji Cyprian désné urazil. Neukazovat véci
napfimo a nechat divaka, at si ob¢as néco sam domysli,
muze zafungovat dobre. Na druhé strané se tento pii-
stup nékdy stava prosté jen vychodiskem z nouze, coz
znamena, ze si autor neni jisty, co by si postavy mély
fict. Radsi je tedy ukaze z odstupu a zdanlivé ,,neor-
todoxné“ nam zataji, o ¢em opravdu mluvily. Tako-
vych okamzikd je v textu vic a utvrzovaly mé postupné
Vv pocitu, Ze autor nema ujasnéné, co jsou jeho hrdinové
opravdu za¢, za ¢im skute¢né jdou, jaké jsou jejich mo-
tivace a cile. V ¢eské kinematografii devadesatych let se
zformovala vlna filma, kviili niZ vznikl terminus tech-
nicus ,,chcipacky film® Sloo snimky, kde hlavnim hrdi-
nim o nic neslo, nevédéli, co se sebou, a divak mél dvé
hodiny prochazet tim jejich tapanim odnikud nikam
s nimi. Jenze pro¢? Pro¢ mam sledovat asocidlniho ¢lo-

véka, ktery si sam se sebou nevi rady?

To lze vztahnout k zatim neprobrané struktu-
fe textu. Prvni tfetinu textu zabira priprava a cesta
na sraz Blanickych rytif. V kontextu rozvolnéné dy-
namiky mi pripadalo, Ze si autor uzival vykreslovani
scén a Cyprianova chovani. Po zklamani, jez prislo
pri samotném srazu Blanickych, se ale jasné motiva-
ce ¢int ztraci.
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Potom, co Franta vidél jen naznak ur¢itého Cypria-
nova planu na velkou véc, se ndhle objevuje v Praze,
v prevleku za lehkou dévu, coz ma byt zase urcita pseu-
donadsazka, ale néjak uz se nesméju. Vytraci se moti-
vace a ptibéh je pro mé uz ptili§ mimo. Rikam si, ze
ve finale mohlo dojit k cemukoliv — kdyby tam najed-
nou spadl 1étajici talif, vyslo by to nastejno.

Celkové jsem méla pocit, Ze scénai mél ambi-
ci predstavit ponékud zvlastniho hrdinu, jenze se to
v pribéhu rozsypalo. I na roviné spisovné cCestiny
nebo preklep.

A jsme zase zpatky u toho outlinu. Mél by vzdycky
predchazet scénari, jde totiz o rozvrzeni jasné stavby ¢i
mapu pribéhu. Kdyz si feknu, Ze pojedu z Plzné do Kar-
dasovy Reice, kde jsem nikdy nebyl, tak mozn4 na za-
¢atku vyrazim priblizné spravnym smérem, ale nakonec
se urcité ztratim. Tak dopadne i scéndr psany bez out-
linu. A text podle mé viibec neprosel dramaturgii, pfi-
padné byla velmi laxni.

Dosahuje zavér scénare néjakého ucinku?

Je tam pokus o katarzi, kluci si spolu vSechno vy-
fikaji a usmifi se. V tom by potiz nebyla, potiz je, jak
krkolomné autor Frantu k Cypridnovi na konci dove-
de. Objevuje se rada ndhod a autorskych schvalnosti,
aby se postavy dostaly tam, kde je potfebuje mit. Ale
abych nebyl pouze kriticky, musim ocenit snahu zob-
razit pratelstvi téch dvou klukt. Zejména to Frantovo
usili Cyprianovi stale pomahat - déj se co déj — mi pri-
$lo hezké a emocionalné se mé dotykalo.
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Mné obcas pri Cteni textu naskakovaly otazniky,
proc¢ se Franta s Cyprianem vibec bavi.

Beru to tak, Ze je mladsi, mtze ke starsimu Cypri-
anovi vzhlizet. Nicméné to také neni uplné dotaze-
né: chova Franta k rytifstvi stejny obdiv? Nebo to déla
jen pro Cypriana? Nejsem si v tomhle sméru jisty, coz
je chyba. Text by v tomhle ohledu nemél vzbuzovat
pochybnosti.

Ale pravdou je, Ze oproti vztahu s Julii pasobi
jejich pratelstvi presnéji. Porad miiZeme vymyslet
néjaké moznosti - Franta je tfeba taky spolecnosti
neprijaty, potfebuje kamarada. MiiZou si byt prateli,
které jinde nemaji.

To je urcité mozné, ale autor by nam to mél pribli-
zit. Pozname sice otce Franty, néjaké jeho zazemi, citi-
me, ze je doma nejspis§ prehlizeny, a tak hleda nékoho,
kdo ho bude mit rad. Ale obecné myslim, ze kdybychom
byli v realité, tak by na Cypriana okoli reagovalo jinak.
Muselo by se vice vyhranit, rozhodné silnéji, nez ho jen
odbyt slovy ,ty jsi pako®

Cyprian evidentné Zije ve své izolované realité.
Ptitom ale studuje normalni §kolu. Scénat obsahu-

je nevysvétlené paradoxy zpochybnujici cely text.

Jesté nesnasi cely moderni svét, véetné telefond,
ale doma si pousti filmy v televizi.

A pousti si je na VHS, coz uz je trochu moc. Cilem
nejspis bylo ukazat, Ze je Cyprian mimo, ale to by si
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beztak poustél DVD, kazety jsou zalezitosti devadesa-
tych let. Navic, je mu osmnact let. Pijde tedy na vy-
sokou, nebo alespon ukon¢i stfedni $kolu. Vi, co bude

délat dal? On se vazné chova jako patnactilety.

Prejdéme ke druhému scénari Mor od Milady
Tésitelové.

Zacal bych hlavnim kladem. Tim je podle mého
vybér prostredi i tématu. Jde o Gplné jiny typ pribé-
hu, nez jaké na katedre scenaristiky obvykle vznikaji.
Autorka se porvala s hodné tézkym zanrem, i kdyz sa-
motnym textem neni uplné jasné definovan. Jde o alter-

nativni verzi reality, pravdépodobné v padesatych letech.

V tvodni scéné se sice podle textu objevuje tele-
vizni tydenik ve stylu padesatych let, ale zaroven jsou
tu také mobily a jiné vymoZenosti...

Ano, to se hned dostavame k vécem, jez mé pri
¢teni vyhazuji z konceptu. Obdvam se, Ze jde opét o ne-
udrzenou autorskou stylizaci. Nejsem si jisty, kde se na-
chazim, jaky svét mi autorka vykresluje. V- Moru jsou
od zacatku véci, které mi pripadaji naprosto jasné, a na-
opak mi prijde podeztelé, Ze je zadna z postav nefesi
a neni zneklidnéna. Treba v tydeniku se dozvidame, ze
ma jakdsi manekynka na krku ¢ernou skvrnu, coz pro
mé predstavuje jasny signal. O par scén déle prijizdi
vlak s nemocnymi lidmi a autorka v$e sugestivné po-
pisuje: hnis, hniloba, zapach. Pfitom nikoho nevzrusu-
je, ze z vlaku vynasi téZce nemocné lidi a Ze se pres né

nakaza muze snadno rozsirit. Takze kdyz az po tficeti
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stranach dojde k ohlaseni vyskytu morové nakazy a vy-
hlageni karantény, fikam si pro¢ tak pozdé. Autorka si
tak nejspi$ zaridila prvni bod obratu, po némz ma d¢j

vyrazit jinym smeérem. JenZze on moc nevyrazi.

Situace zvazni, lidé prchaji z mésta nebo se sta-
huji do svych domovii.

Utahuji se $rouby, brzo pochopime, zZe nositelem
moru je Sarlota, nosici na rameni krysu, coz je dalsi
jasny symbol. Nésledné udalosti se mé ale bohuzel i pres
jejich extrémnost nedotykaji, jak by mély. Kdyz premys-
lim, pro¢ tomu tak je, musim pfiznat, Ze jsou mi vSech-
ny postavy vrcholné nesympatické. Svym chovanim
a svymi akcemi mi znemoznuji, abych s nimi navazal
vztah. Dvojcata Rosdlie a Josef si na jedné strané prisa-
haji vérnost, coz evokuje blizkost. Ale v okamziku, kdy
divka muze bratra opustit, protoze je nakazeny morem,
témér to udéla. V tu chvili pro mé postava hrozné ztra-
ci. Jejich otec je naprosto odpudivy, sobecky a chladny.
Nicméné v uréitou chvili, kdyz to autorka pravé potte-
buje, zacne najednou své déti zachranovat: jeho chova-
ni tak nevychazi z toho, jak byl ten charakter do té doby
nastaveny a budovany. A konflikt mezi Sarlotou a Rosa-
lif pro mé neni motivovany, nedokdzu rozpoznat, pro¢
se od zacatku nemaji rady.

Zrovna tomu rozumim. Sarlota p¥ijde do skoly
jako vSemi litovany sirotek, Rosalie ji chce privitat
a neumyslné ji vystrasi plySakem kocky. Rosalie neudé-

lala nic $patného, a presto jsou vSichni nastvani na ni.
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Super, jenze pravé tohle by mélo byt ve scénari
vybudované. At tieba Sarlota ptijde do tiidy, kde byla
Rosdlie dosud oblibenou premiantkou, a za¢ne pozor-
nost i zdjem ostatnich pretahovat k sobé na jeji ukor.
Pak mdme objektivni diivod, aby Rosalie k Sarloté cho-
vala zast. Scénar predstavuje souvislou fadu pricin a na-
sledkd, mezi nimiz musi fungovat kauzalita. Rovnéz si
myslim, ze jsou tam chyby, které pravdépodobné vzni-
kaly pfi procesu prepisovani scénare. Napriklad u scény
na nadraZi, kdy Sarlotina rodina prchd z mésta a Sarlo-
tu tam nechava. V tu chvili se tam potkavaji s Rosalii
a chvili se zda, Ze to bude Rosa, kdo Sarlotu zachréni.
JenZe nasledné se ocitaime u dvojcat doma a je to Josef,
kdo Sarlotu skryva, pricemz Rosalie se jeho konani divi.
Jako problém se mi jevi také pouziti nékterych postu-
pu a motivi, za nimiz citim jistou autorskou schvalnost
a samoucelnost. Naptiklad odkazy na holokaust. Bagry
shrnujici hromady zuboZenych mrtvol okamzité evokuji
hriizostrasné zabéry z osvobozovani koncentraku. Ne-
mohl jsem se vSak zbavit pocitu, ze autorka tyhle véci
trochu zneuziva. Jde o silné obrazy na pohled, ale nefun-
guji organicky v ramci pribéhu. Stavaji se spi§ atrakcemi,
podobné jako kdyz se autorka vyziva v obrazech vyté-
kajictho hnisu, coz je sice piisobivé, ale netusim, proc¢

se v textu vyskytuji v takové mife.

I mné odkazy na holokaust prisly matouci.
Kladla jsem si otazku, zda mi takto zavazné odkazy
unikaly od zac¢atku. Neméla by text od zacatku pojit

silnéj$i myslenka nebo metafora?
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Tim se jinymi slovy vlastné ptate, co je ve skutec-
nosti smysl tohoto pfibéhu. O ¢em vlastné je? Ma to byt
metafora rozlozenych, nefunkénich mezilidskych vzta-
ha? Ma jit o modelovou situaci? Pak to pro mé nefun-
guje proto, ze charakterizace postav neni udrzena. Uz
jsem o tom mluvil na pfikladu podivného, nemotivova-
ného zlomu v chovani otce dvojcat. Stejné tak neni udr-
zena mira nadsazky a stylizace. Kdyz dam priklad: otec
jede po ulici, na kapotu auta mu spadne Zena, jiz vy-
hodily déti z okna. On vystoupi a bavi se s ni, pricemz
jejich dialog je az komicky, nepatfi¢ny - jako bychom
se najednou ocitli na ptidé velmi ¢erné komedie, coz je
v rozporu se zbytkem textu.

Pokud to ma opravdu byt obraz lidské spole¢nos-
ti, v niz cit vytlacily jen strojovost a mechani¢nost, tak
na mé scénar nepusobi proto, Ze z néj nemam pocit
komplexni vize. Coz bych ale textu odpustil, stale jde
o studentskou zalezitost. A urcité je tu potencial pro to,
aby se scénar dotahl. Nechci byt vici textu prilis tvrdy
i proto, ze mam pocit, ze je tu fada dobrych, silnych
ndpadd, jen jesté uplné nezacvakavaji do sebe. Zaroven
jsem vsak uz spoustu véci vidél jinde. V dile je zfetel-
né pritomny vliv Ladislava Fukse a zpisob jeho vypra-
véni. JenZe je potfeba si uvédomit, Ze jakkoli genialni
Fuks byl, svoje zasadni texty psal pred ptlstoletim. Po-
dobné tfeba Albert Camus psal Mor také ve vlné exis-
tencionalismu padesatych let; nevim, jestli se to da tak
jednoduse vzit a prevést do dneska.

Mozna proto, Ze jsem vnimala dvojcata, po-
tazmo Rosu jako ustfedni postavu, zapiisobil na mé
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celkové jinak. Hororové a ponuré prvky jsem nevni-
mala, a pokud ano, tak spi$ v roviné temné pohadky,
détského pribéhu. O to vic mé pak ale zarazely od-
kazy na holokaust vedle snového konce v sanatoriu,
ktery byl kouzelny.

No jo, jenze kdyby scénar zpracovaval pribéh tfi-
nactiletych déti, tak by musel byt opravdu primarné
o nich, nebo vypravény jejich o¢ima. Na to bych potom
pristoupil. Jsou tam ovSem objektivni scény jinych po-
stav: vidime otce Wolfa po cesté do prace nebo brat-
ra Jana odsttizeného od dvojcat. Nejsem si ani jisty, jak
nékteré motivy Cist: autorka mi mozna naznacuje, ze
ta morova rana mohla byt podnicena uméle vedenim
meésta. V uvodu mluvi o jatkach na zpracovani jehnéci-
ho, jak maji novou metodu popravy, a pfi morové rané
zni z radii, at si pro své zdravi lidé kupuji pravé jehnéci.
Navic dalsi postava Klaudie evidentné vi vic neZ ostat-
ni, protoze je$té pfed morovou ranou nakupuje rubdse,
vi, Ze budou potfeba. Miizeme si tedy myslet, ze cela ta
epidemie je vyvolana uméle. Jenze to text jen naznacu-
je, ja zkratka nevim. Podobné netu$im, jestli maminka
Amelia skute¢né nékde existuje, tyto nejasné véci mé
matou. Zvlast kdyz jde o pokrocilou verzi scénare, u ni
uz by mé mast nemély. Zavére¢ny obraz, kdy se ruce
mrtvych déti na okamzik spoji na korbé tesouciho se
vozu, je ale opravdu krasny. Kdyby byl scénar jasné za-
méreny na vztah dvojcat, na prozkoumavani jeho vy-

voje a promén, tak by Slo o nadherné zavérecné gesto.

Barbora Schneiderova
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Z toho vyply’vd jedna véc, kterd je bezpochyhy nejvysostnéjsi pmvdou
sklddacky: pres vsechno zddni to neni hra samotdrskd: kazdy ikon, ktery

sestavovatel puzzle provede, uz pred nim ucinil jeho tviirce; kazdy dilek,
ktery znovu a znovu bere do ruky, ktery zkoumd a laskd, kazdda kombinace,

kazdd sklicenost byly zvoleny, vypocitany, promysleny nékym jinym.
- Georges Perec, Zivot ndvod k pouziti -

In the end, it is my belief, words are the only things
that can construct a world that makes sense.
— Kate Atkinson, Behind the Scenes at the Museum

Muzeum je vyjimecnym prostorem — nejvétsim
objevem moderni civilizace. Je malym svétem, ktery
za cenu konsensu a bezpeci nahrazuje prirozeny vy-
znam toho, co spravuje, smyslem novym, méné intui-
tivnim a vice sémanticky budovanym. Véc, ktera nema

zadnou vedlejsi agendu - pouze je - se jeho piisobenim
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stava komplexnim nosi¢em vyznamu a centrem spektra
vztahti. Ackoli je jeho primarnim ucelem dokumento-
vat a chranit svét ,,stary*, vytvari timto zptisobem zaro-
ven jeho repliku, zaloZenou na podobnosti.! Muzeum
je doménou zvazovani, uvazovani a pojmenovavani né-
¢eho, co je jiné, jeho akomodace a komunikace. Tento
proces je jak sebe-reflexivni, tak reflexivni, obraci se
dovnitf i vné, cili na identitu véci i jeji kontext. Jeho
leitmotivem je proto moc a politicka strategie. Neosob-
ni svét véci, struktura nezatizena soukromymi motiva-
cemi, mizi a nahrazuje ji novy, lidsky, esteticky rezim.
Muzeum je kouzelna skrinka, v niz spolu vSe néjakym
zpusobem souvisi, aniz by chtélo.

Dvojice vystav studentt a absolventt fotografic-
kych ateliérti prazské FAMU prekvapivym zptsobem
tematizuje a variuje pravé umeélost, jiz je muzejni ¢i gale-
rijni prostor nadan — umélost svéta véci, které svou indi-
vidualitu ziskavaji pravé az ve chvili, kdy je na né upfena
pozornost. Nutno pfitom mit na paméti, ze touto ume-
losti a ne-pfirozenosti je — vidéno z vnéjsku - nadan
vlastni lidsky Zivot, ktery ten muzejni pouze napodo-
buje; a k lidskému (vlastnimu) Zivotu se také studenti
obraci predevsim. Zaroven reagovali na symptomatic-
ky problém dnesgka - problém jinakosti, jejiho proziva-
ni, identifikovani a sdileni. Tomu je muzeum, pokud
jej $patné pochopime, idealni metaforou a také doko-

nalym lékem - proti ptirozené nejistoté proménného

1 Jascques Ranciére. The Politics of Aesthetics: The Distribution of the
Sensible. London / New York: Continuum, 2004.
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stavi pevnou hradbu objektt, informaci, polic a katalo-
gl Jsme totiz takovi, jak vypadame.

V ramci ro¢nikové vystavy Fake Me, jiz jako ku-
rator pripravil Vaclav Janosc¢ik a jejimz tématem bylo
hledani sebe sama a hranic porozuméni, se predstavi-
la pétice autort s jednou autorskou dvojici. Zatimco
Klara Jakesova ptitom - v subtilni prostorové instalaci
- pomérovala mékkost a fluidnost uméle vytvarenych
a volné oscilujicich vyznamt, Veronika Cechménkova
pracovala s témi, jez jsou dlouhodobé a naro¢né kon-
struovany - se sdilenymi predstavami a komunitnimi
praktikami, s identitou spolecenstvi, a vyuzila pfitom
principu masek a maskovani obecnymi klisé. Adam
Smétak s Martinem Duskem motiv adaptace v cizoro-
dém prostredi, to, do jaké miry se lze pfiblizit zmizelé
skute¢nosti, dnes redukované na své nezamérné po-
zlstatky, pfimo s muzejnimi strategiemi spojili — a v pa-
radoxu pripominajicim klasickou hru ,,LARP* dospéli
k zavéru, ze sama informace neznamena nic. Max Vajt
pak v textové hte Museums preserve, interpret and pro-
mote the natural and cultural inheritance of humanity za-
reagoval na jiny ze spojitych motivil - a sice potencialni
nenasycenost tohoto systému, ktery je prosté universdl-
ni. A Jakub Ra s Olgou Krykunovou nakonec predstavili
dvé mozné verze ,,jiného" svéta rizeného odlisnym sys-
témem pravidel i narokd, ktery se idealné i idealizované
opira ve svém vnéjsku o to, co je spojeno s vnitfni iden-
titou, s imanentni vlastnosti individua - o jeho svobodu.

Je to ziejmé vysledek urcitého obecného nastave-
ni katedry, ze druha - absolventskd — prehlidka, jejiz
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kuratorkou byla Stépénka Simlov4, na tu ro¢nikovou
tak nebyvale tésné navazala, az dolehla. Podobné jako
Georges Perec ve svych romanech, také Zuzana Lazaro-
va se zde zamyslela nad mnohosti, ustici az v prebytek
pocit, zavrati, prozitk, momentd, situaci, pojmeno-
vani, zaznamd, studii, interpretaci, obrazi, fotografii,
rdmu, instalaci, videi, zvukd, melodii, texta, vét, slov
a vykladi.. Nazorné také ukazala, jak se sam umélec-
ky a galerijni provoz miize snadno stat labyrintem ne-
naplnénych oc¢ekavani ¢i pasti spektaklu. S poptavkou
po novém a s tim souvisejicim konstantnim zahlcenim
se vyrovnavala také instalace Simony Petrlové, protoze:
Co to znamena normalnost? Jak ji 1ze stanovit? Jak ji lze
dosahnout? A jak se ji lze vyvarovat? Zvlasteé, jsme-li za-
plaveni nekone¢nym poctem ,,normalité“ se zpécujicich
impulzd. Témuz, s posunem ke stanoveni jejich limit, se
vénoval v sérii fotografii opusténych industrialnich sta-
veb i Jakub Podlesny, protoze: Kde jsou hranice toho, co
oznacujeme za zndmé? A co je tvori?

Pohyb po hranici zndmého svéta spojil nékolik
dalsich, v zaméfeni i provedeni jinak odlisnych praci.
Jednak to byl soubor snimki, denikovych zdznamu
a zfejmeé také osobnich zkusenosti Taisy Sharové z jeho
potencidlniho ,,konce“ - argentinského pristavu Ushu-
aia, které skute¢né evokuji dojem toho, ze zemé, kde
ziji Ivi, stale existuje. Byl to ale také cyklus Tian Yanga,
ktery, krom mapovani konkrétniho kulturniho kontextu
a pomérovani jeho sémantickych limit, vytvoril rovnéz
technicky vyjimecnou sérii originalnich fotografickych

portrétt snazicich se o zachyceni podstaty ,cesstvi®
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A patfi sem i socialné ladény zamér Benjamina Pegue-
ra, soustiediciho se na problém orientace a pfijeti jedin-
ce v cizorodém prostiedi. Jednoduchym, ale padnym
zpusobem se zde pritom pripomnély myslenky Martina
Bubera o tom, co to znamena chépat druhé jako ,,ono",
respektive jako ,,tebe“?

Premisu, Ze véci jsou tim, co lidské vazby, vztahy,
organizaci i hodnoty vyjadfuje nejptirozenéji, vyuzily
také dalsi prace - cyklus fotografii, zachycujici piestan-
sky Dum kultury od Lucie Kukli$ové, a série objekto-
vych studii Karoliny Smilkové. V obou ptipadech se
pritom lze ptat, kdy se tvar stava znakem - a kdy se znak
stava symbolem. Stanoveni toho, zda mame co do ¢i-
néni s ,objektivnim®“ prvnim, ¢i ,,subjektivizovanym®
druhym, uvodilo dvoji mozny smér - na jedné stra-
né k podstaté vnimdni, odtud k principtim obrazu, az
k promysleni a vytvareni jeho vlastni (umélé) inteligen-
ce; a na strané druhé pak do nitra lidské duse, jeji intimi-
ty a ktehkosti. Do ramce prvniho spadaji prace Elizabeth
Khaust, soustfedici se na to, jak pozname, co je pravda,
co je skute¢nost - a jak na ni reagujeme; a Ines Karca-
kové, jejiz tvaha o hvézdném nebi a omezenich lidského
zraku plisobivé pripomnéla Kantovo volani po vznese-
nu. Otazka toho, co to je realita, je samoziejmé stale
stejné aktudlni - méné nez dfive jde ale o to, zpochyb-
nit absolutismus jedné verze, a vice o mozné dosazeni
konsensu: Pokud v praci Eulalie Polne prestal byt obraz
komunika¢nim nastrojem a stal se Zivym organismem,

2 Martin Buber. Jd a Ty. Praha: Portal, 2005.
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télem, Oskar Helcel tuto myslenku prevratil, a v sérii vi-
deozaznamii propojujicich virtualni prostredi s tim re-
alnym jej nabidl nikoli svétu, ale svét jemu: Immersed
in Images. A Dusan Smodej ji pak ve formé sadrové zdi
zhmotnil - a pozdé¢ji, jako pripominku nekone¢ného
cyklu tvofeni a bofeni, znicil.

Toto je zivot - toto je jeho intimita — hloubéji za-
rezonovalo v trojici dél od Minghui Zheng, Anny Ja-
rosz a Daniely Junaskové, patrajicich po lidské identite.
Je stald, procesualni, vnitini, kontextualni...? Jejich
prostfednictvim vystoupila jednak nesmirna plasticita
a synchronicita lidské existence, také ale potfeba rozli-
$ovat mezi vlastnim a cizim prostfedim ustici v témér
bachelardovské zabydlovani se, které teprve umoznu-
je skute¢né ziti v konkrétnim prostoru.’ Zejména téma
zenské intimity a vyporadavani se s osobnimi trauma-
ty je pritom hlubokou metaforou vymezovani se ,,jina-
kosti“ vici ,,stejnorodosti®, jez si Zada svou emancipaci.
A pokud uz se objevi téma emancipace, pak je zde sa-
moziejmé také aktivismus a boj o lepsi svét, o lepsi bu-
doucnost - a to at uz obecnou, nebo osobni. Nejlépe
samoziejmé oboji — v krajiné podle Martina Neto¢né-
ho a ve vlastnim téle (znovu) podle Jakuba Ra.

Jak ve své obhajobé napsala Klara Jakesova, v zahl-
ceni informacemi se nachazime ,,... ve stavu védéni bez
zku$enosti a jednani bez odpovédnosti® Lidsky systém je
arbitrarni. To, nac¢ jsme odkazani, je na jedné strané fada

drobnych momentd, pocitt, prozitki, znaki, symboli

3 Gaston Bachelard. Poetika prostoru. Praha: Malvern, 2009.
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- na druhé vira; na jedné fenomenologie — na druhé te-
ologie. Nezbyva nam proto nic jiného, nez spolehnout
se na presvédceni, na viru, Ze se vSechny okolnosti tim,
¢i jinym zpasobem vztahuji k urcitému, byt pouze tu-
$enému celku. A formulovat oboji ve slovech. Vnimani
svéta se silné podoba tomu, jak je ve svych filmech vy-
kresluje Laszl6 Nemés — zoufale nevybaveni prochazi-
me cizorodym prostredim, z néjz identifikujeme pouze
nejvyznamnéjsi body, zbyvajici si domyslime, a tapeme
skrze né kupredu - k vytéenému cili, ktery je vsak, opét,
arbitrarni. Shoda nahod, Zadny cil, pouze vagni ramec.
Dezorientace 2.0. Tohle je normalnost, tohle je jeji li-

mita — a umeéni by ji mélo stale pokouset.

Autorka je kuratorkou Muzea uméni Olomouc.
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CHAPTER ONE

I Hate Being Bi-Polar It's Awesome

Prohlizel si své télo a prsty bezdécné prejizdél
po brise. Stal pevné. Citil absolutni rovnovahu. Pohled
ho svedl pres kolena a lytka az k prstiim na nohou. Na-
lesténa bila podlaha pro oci tak neutésené studena byla
na dotek tepld jako lidska ktize. Aby si tuto teorii potvr-
dil, pohmatem kontroloval pravou dlani teplotu svého
bficha, zatimco plochou levého chodidla ohmataval

podlahu.
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- feeling amazing

Myslel si... byl presvédcen, ze kdyby mél po ruce
nastroje, které by jeho teorii mohly potvrdit, potvrdily
by ji. ,,Jsem podlaha,“ tekl.

Z pokoje k nému $térbinou prozarovalo rizo-
vé svétlo. Vesel dovnitt. Razolici mistnost byla sladka
a privétiva jako reminiscence délohy jeho matky. Pro-
chazel ze stropu visicimi latkami a poslouchal pfijemny
zensky hlas. Kdyby byl byval smutny, hlas by ho utésil,
pohladil po vlasech a poslal z délohy dal ven do svéta.
Citil velmi specidlni atmosféru intimity, kdyz pozoroval
dvé Zeny, jak jedna druhou hladi, jako by ji 1é¢ila do-
tekem. Pomyslel na to, Ze je muzem, ktery umi plakat
a je si toho védom.

- feeling grateful

Znovu se narodil, kdyz vysel ven do tmy. Sklanély
se nad nim stromy, do kterych $eptal vitr détska tajem-
stvi. VSudypritomny pohybujici se hmyz ho fascinoval.
Nohy ho trochu zebaly, kdyz chytal kobylky do rukou.
Dlané tiskl pevné k sobé¢, prikladal je k usim a poslou-
chal, zda uslysi pohyb jejich zmatenych nohou. Pustil je.
A pak znovu chytil. Pustil. A pak znovu chytil. Kdyz je
pustil naposled, priklopil je sklenici. Udélal jim dome-
¢ek. Sdm se pak schoval do toho svého. Aby na néj nikdo
nemohl. Daval si pozor, aby mu netréela ani noha, pro-
toZe by mu na ni mohlo néco nec¢ekané sahnout. Pak si
ale zacal uvnitf pripadat sam, a tak odesel.

- feeling emotional

Vsude, kam dohlédl, byly hory hliny doutnaji-
ci do nebe. Idedlni krajina. Kralovstvi. Mohlo se tu
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vSechno. Nebyly zadné limity. Inicia¢ni momenty. Vy-
pravy krajinnych védct a tfidici ruky bloudici po horké
mase. Pratelstvi. Starost. Péce. Nasténka skutk.

- feeling strong

Vratil se dovnitf a nasadil si bryle. Pfenos kamer
zajistoval, ze v nich vidél sam sebe. Sam sebe, jak sedi
v zupanu na gauci. Zdalo se mu, Ze se nepoznava. Jeho
télo se ménilo. Védél, ze to je on, ale vidél se jinak, nez
se citil. Kazdy pohyb byl komplikovany. To, co chtél udé-
lat, se neslu¢ovalo s tim, co nakonec udélal. Uhel pohle-
du je viechno. Uhel pohledu nds samotnych na sebe je
vSechno. Marnost se opakovala, dokud nedokazal sun-
dat ta silna skla a neuvidél se zase takovy, jaky Ye.

- feeling concerned

Stoupl si k zrcadltim, aby se ujistil, Ze jeho télo zase
reaguje tak, jak ma. Pohyby, které udélal, se zrcadlily
v presném sledu a synchronné. Citil potfebu kontaktu,
ale nemél ponéti, jak ho navazat. Pristoupil k obrazov-
ce, ktera mu svitila do tvare. Mél hlad, a tak jedl. M¢l
chut tancit, a tak tancoval. Zpival, zatimco mu $page-
ty padaly z pusy a délaly fleky na jeho bilém natélniku.
A viem se to libilo.

Uvédomil si, ze skute¢nym uménim bude, az prvni
¢lovék dokdze zménit skupenstvi. Jeho kazdodenni ri-
tual vygooglovat sam sebe zabral sotva par vtefin. Pre-
stal se orientovat v ¢ase. Nasledné se pristihl pfi tom,
jak méni skupenstvi.

— feeling awesome

Postupné se staval méné a méné viditelnym. Nikdo

ho uz nepotkaval. Mésice a roky na néj nikdo nesahl.
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Zpruhlednél a stala se z néj voda.
Kdyz v tom okamziku...
... se probudil.

CHAPTER TWO
Pamela Ewing Wake Up

A: ,No, a to je konec.“

B: ,Jak jako konec?“

A: ,No kondi to tim, ze se Kanye West probudi,
a ten, kdo to ¢te, jako zjisti tu pointu. Ze to je celé jenom
jeho sen. Takze tim padem je za vSechny dila, které byly
vystavené, zodpovédny Kanye West. Nikdo vlastné nic
neudélal, protoze to véechno je jeho prace. Vsichni Zijou
v jeho simulaci. On je takovy demiurg, néco jako Stalin
v Groysové pojeti. A to, co je nade realita, je ve skute¢-
nosti jen fikce, kterou tvofi Kanye West. Vsichni Zzije-
me v jeho snu. Jeho podvédomi je... mize byt... klidné
stovkama nebo tfeba milionama autora.”

B: ,,A jak ale ti lidi vi, Ze to je Kanye West? Dyt to
tam nikde neni feceny. To je prece uplné nejasny, kdo
to je.”

A: ,No to je takova $ifra. On si tedka jako zacal
fikat Ye. Ze se jako nejmenuje Kanye West uz, ale jenom
Ye. Jenom je (smich), to je v ¢estiné vlastné dost silné.
A ja tam piSu: ,Marnost se opakovala, dokud nedokdzal
sundat ta silnd skla a neuvidél se zase takovy, jaky Ye.
B: ,,Aha. A co kdyz to nikdo nepochopi?“

A: ,No nevim. Ale tak pofad nam opakujou, Ze
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nevyicené véci jsou lepsi, nez kdyz je to aZ moc jasné.
Tam uz pak neni zadny prostor pro recipientovu ima-
ginaci. Tak prosté kdo to tam nenajde, tak si tam musi
najit néco jiného. To je na ném. Jako ja bych to mohl na-
zvat tieba Gesamtkunstwerk Kayne West, ale to by pak
od zacatku bylo jasné, Ze ten typek je Kanye. A neby-
lo by tam uvnitf toho pfibéhu to rozuzleni. Ta nejistota
na zacatku, jakoze nevis, kdo to je a co se tam vlastné
déje, a pak ti dojde, Ze to je on a prochazi jednou z téch
vystav, co za ten rok na katedfe vznikly. A zaroven je
tam jesté ta linie toho, Ze to jako je lidsky zivot od na-
rozeni az do smrti. AZ do neviditelnosti, stafi a zmény
skupenstvi. A ta zména skupenstvi je zaroven ta smrt
a zaroven utopeni se v technologiich a sitich, které té
pohlti. Coz je vlastné taky jista obdoba smrti. Smrti fy-
zického téla. Vsechny ty vystavy a vSechny ty dila jsou
v podstaté takovym romantickym voldnim po navratu
néceho hmatatelného, hledaji néco osobniho ve svété
smrti fyzického téla a zmény skupenstvi. Chtéji ptivo-
lat vzpominky z détstvi a dospivani, ukazujou ti na ob-
razovkach, jak jeden clovék hladi druhého, nastavuji ti
zrcadlo a nuti té podivat se na sebe. V$ichni se divaji op-
tikou technologii, ale ta témata jsou vlastné strasné in-
timni, sebezpytujici a nékdy skoro az hapticka.“

B: ,Ja uz se v tom viibec neorientuju.“

A: ,JHm.“

B: ,No a neni to dost kli$é, Ze jako nékdo néco déla
a pak to kon¢i tim, ze se jako ,prekvapeni‘ probudi?“

A: ,No jasné ze je. Ale to je ironie, chapes? To ma
byt klisé. Je to védomé uziti klisé, a to je rozdil. Je to
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reakce pravé na popkulturni vzorec wvelkého zvratu’
za pomoci snu jako deus ex machina.

Jako kdyz si vizualizuje$ kultovni scénu z Dallasu,
kdy Pamela Ewingova rano vstava v rtizovém lehkém
zupanku, sly$i sprchu a mezi snem a bdénim vcha-
zi do koupelny. Tam sahne po klice sprchového koutu,

rvr

a zatimco ho otevira, otaci se on. Je tam. Bobby Ewing,

Iy

zivy a zdravy se stdle stejné zaricim usmévem, ktery po-
tési srdce kazdé zeny na severni polokouli. No a kazda
hospodyné v devadesatkach si kone¢né oddechla, za-
viela podpultovou vodku schovanou v pradelnim kosi
a zacala zase fungovat, protoze Bobby is back. VSechno
to byl jen Pamelin osklivy sen.

No a tady, protoze to je dobré, tak to byl Kanyeho
sen. Protoze Kanye je nejvétsi umélec naseho tisicileti,
ze jo. Takze kdyz jsme vSichni jeho simulace, tak jsme
v podstaté stragné na urovni a budeme pravdépodobné
tam nékde nejdrazsim dilem svéta. Haha.*

B: ,A co maji teda ti umélci délat, aby nebyli jen
soucasti jeho snu?“

A: ,No musi ,break the simulation® A pak vystou-
pi z Kanyeho stinu. Musi zjistit, stejné jako my vsich-
ni ostatni, jak se dostat mimo fake, at uz spolecensky,
nebo sviij vlastni. V podstaté je to celé o hledani né-
jakého zakladu, at uz je tim mysleno cokoli. O hleda-
ni reality, o snimani masek, pod kterymi hledas hlubsi
skute¢nost.”

B: ,,Oukej.“
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CHAPTER THREE

Peace O Famu

Rozhlédl se kolem sebe a zjistil, Ze v mistnosti ne-
jsou zadné kamery kromé jeho vlastnich. Z televize
k nému doléhal tlumeny zvuk ranniho vysilani.

»Lyhle tenisky by se daly bez nadsdzky oznacit jako
meznik v historii sneakers. Miizes oponovat tim, Ze kazdy
jablko je meznikem jabloné, ale tenhle argument tim teda
asi nevyvratis.“

Jeho télo bylo probuzené drive nez jeho mysl. Za-
tleskal, ale nic se nestalo. Zatleskal podruhé. Ze skiiné
naproti se vysunul $uplik s jeho poslednim dilem, které
jesté nebylo na pultech. Dnes to vypukne.

- feeling ready

Nazul si je a rozhodl se, Ze pobézi tak dlouho,

dokud z néj nebude jenom tecka. Dokud nezméni tvar

Autorka je kuratorkou a teoretickou uméni.
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There is something frustrating about watching
a contemporary film market overloaded with hundreds
of titles that mostly serve one purpose: to fill one par-
ticular slot. It doesn’t matter whether it’s a big screen
in cinema, small screen on television or even smaller
screen on smartphone, audio-visual work is constantly
trying to find its own audience that will fulfil its needs,
commercial or artistic. Therefore, in today’s surfeit of
content of any kind, it’s getting harder to recognise the
real intentions behind the filmmaking process itself,
which is trying to bring something new but is also
aware of the limitations of the media in a time when
the author’s vision has to have a broader appeal and
distributional purpose.

However, these restrictions go yet unnoticed
by the film students, whose narrative and stylistic
expressions are for now freed from future performance
as a finished product that needs to comply with the
expectations of various involved parties. Their work
doesn’t have to meet any demands to approach a spe-
cific kind of audience; it simply shows the future
potential of an individual by adopting certain filmic
techniques and creating his or her own way of telling
a story. As a person whose daily workload is to assess
hours of content of various types, I was very pleased
that even in this fragmented era without any unifying
element, there is still room for freshness and vigorous
enthusiasm that shows a promising generational voice
with the potential of telling a more expansive story to

a larger audience.
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From the films I have seen from this year’s final
exams, every single one contained an interesting nar-
rative or stylistic element to build on, which made the
whole viewing process a stimulating experience. In the
three specialised exercises of dramatic fiction, which
contains First Kiss from the Fall 2017 semester and Tri-
angle and Short Fiction from the Spring 2018 semester,
the directing students approached clearly described
assignments with unexpected lightness and their own
interpretations of the material. Also, in the First Kiss
and Triangle assignments that were directed by the same
four women directors, there is a visible development
between different runtimes and techniques used, the
creation of their own style and inclination to a preferred
theme.

This process is the most visible in two films by
Sheida Sheikhha, who, with a minimalistic eye, explores
tense relationships with tragic outcomes. It’s nothing
focuses on a girl caught in the trap of a toxic relation-
ship and psychologically tormented by her partner,
who is cleverly overshadowed. Claustrophobic drama
with a basic outline works as a series of scenes in which
the main character faces desperate situations and has
no way out. This emotional standpoint is captured by
using off-screen space and a slowly moving camera that
unravels the setting. With this simple but very effective
method the director builds up a tension that, together
with intensifying foley effects, escalates the atmosphere.

Appropriate stylistic choices that greatly serve the

emotionally complicated narrative are also visible in
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Sheikhha’s second film, Babylon, this time dedicated to
uneasy mother/daughter dynamics. More immersed in
genre storytelling, the film starts with a flashforward
of a disturbed young girl - here again, the long take
and sound design do the job of empathy for the main
character. The film then continues to narrate its story
in two storylines, which are strongly in juxtaposition
to one another because the viewer doesn’t see what the
voiceover indicates. The constantly moving camera,
using (macro) details and decentralized composition,
keeps the attention of the viewer and makes the film
a realistic yet intimate psycho-thriller that brilliantly
fulfils the assignment.

A more invisible but efficient style is used in the
films by Barkha Naik, who lets the viewer focus on the
story and emotions rather than on vibrant execution.
Her First Kiss assignment centres on a young woman
who is looking forward to her film role and kiss scene
with her male colleague but is disappointed by the
result. The easy-going short piece shows the right usage
of shot/reverse shot and panning and therefore con-
nects the main character with the viewer. Even though
the film struggles to find a strong ending, it achieves
a short-form depiction of the acting profession with its
possible meta-reading.

Naik constructs a more compelling piece in her
second film, Finders Keepers, which wonderfully adopts
the point of view of a child who tries to understand
the complicated world of adulthood. The almost basic
outline is again lifted by an unnoticeable style that
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serves the narration and perfectly accompanies the
central acting performance by the great main character
of a small daughter and her parents — a married couple
in crisis. The film is by far the most powerful in its
non-forcedness and realistic touch, which is in line with
the Triangle assignment.

Perhaps the most pointed-out First Kiss exercise is
seen in the short film by Dora Szelei, who brings a vis-
ually strong coming-of-age tale of a boy who discovers
that a spontaneous kiss isn't supposed to be what it seems.
Even though the beginning indicates the story will go
a different way, with the boy’s arrival in the brothel it
totally changes the direction. On the ground of seven
minutes Szelei creates a vibrant combination of com-
ing-of-age drama and love story, leading to a surprising
result. With the use of tracking shots, point-of-views,
nuanced face details, neon lighting and sound design
she captures a dreamlike transition between reality and
fantasy, both in a stylistic and a narrative way.

Her second film is completely different, and deals
with a more serious subject: a man run over by a car.
This more genre-driven short is connected to Szelei’s
first film through the narrative element that things are
not what they seem. The advantage of surprise helps to
revise the previous actions of the characters and show
them in a different light. A ‘Hitchcockian’ approach, as
some would call it, is used here to intensify the suspense:
when the young girl unexpectedly appears in the story
and disturbs the main character who has a hostage tied
up back in his cabin, it’s almost nail-biting. But this
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moral drama’s other strong advantage is its authentic
and realistic feel, induced by a docu-like shaky cam and
details, which intensifies the atmosphere.

Unlike the others, the films by Melanya Hamasyan
work more in the sphere of art cinema. In her First
Kiss and Triangle assignments, the director uses a lot
of ambiguous moments and slow-paced narration, and
the films are open to interpretation. A Short Story for the
Long Run recreates a situation in which a girl desper-
ately wants to get to her rehearsal and takes a taxi with
a strange-looking driver. The whole film takes place in
the interior of the car and consists of a dialogue between
the two: she is frustrated at being late, he looks like he
doesn’t know where he is going. A simple situation
takes a completely different direction at the end, which
is a little bit confusing and leaves the meaning behind
this film open.

More readable, though not completely, is her
second film, Behind the Curtain, which centres on
a mother/son relationship and takes place entirely
backstage during an orchestra rehearsal. Even though
narrated slowly in long static takes, details and literary
dialogues, this film is a huge technical improvement in
terms of Hamasyan’s aesthetics, which resemble Milos
Forman’s early films, such as Konkurs (1963) and Kdyby
ty muziky nebyly (1963). This moody drama, although
ambiguous in its message, is definitely a promising
starting point for future assignments.

There were two titles in the Short Fiction section,

from which the more complicated to assess was The
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Act of Devouring by Emir Ziyalar. Even though ambi-
tious in its span and setting, this short subject suffers
from its long running time. The film tends to repeat
similar scenes and tries to deal with various topics at
once; therefore, the viewer can feel confused about the
meaning of the film and slowly start to lose attention.
The individual conception of the scenes, the visuals and
even the main acting performance look like a good fit,
but the film suffers from fragmented storytelling and
therefore a lower viewer engagement.

The second film in the section, Blooming by Dora
Susti¢, is on the contrary totally different and admira-
bly focused on one simple subject, which is splendidly
developed through its 13-minute running time. Narrated
completely in the vein of a coming-of-age drama, the
film is a great example of realistic storytelling centred
around one character who develops herself through
a series of everyday situations. There is really not much
happening in the film, but that’s the strongest part,
because it generates a total empathy for the character
and her point of view. As easy-going and unaffected,
Blooming particularly resemble the aesthetics of Ameri-
can independent cinema (i.e. reminiscent of The Kids
Are All Right by Lisa Cholodenko) and it creates its
own style at the same time: with fluid cinematography,
a genuine approach to the character and professional
quality, it demonstrates what a true authorial piece of
student work should look like.

As mentioned at the beginning of this text, the

ever-changing landscape of international cinema

MARTIN BUBRIN: FAMU INTERNATIONAL STUDENTS...



- 199 -

provides not only various limitations and demands but
also endless possibilities, which can spark the beginning
of something truly authorial while at the same time
effectively working within the system. The students of
FAMU International have proved that they don't settle
for simplicity and filling the categories, but rather call

for a better tomorrow.

The author works in the international television.
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Ondyrej
Beranek:
Film ma byt
vytvoreny
ze situaci,
ne
Z vypraveni

Absolventské snimky na FAMU International
byly tento rok ctyri: Harvest Season, All them young
boys, Kop¥iva a Ignis Fatuus. Podle Ondfeje Beran-
ka, filmového producenta, je vSechny spojuje vyso-
ka technicka kvalita. ,,Dva filmy bojovaly s tim, Ze
se snazily predat prili§ velké téma na malém prosto-
ru kratkého snimku. OvSem z filmu Harvest Season
jsem nadseny. Je vytvoreny z obycejnych situaci, a tak
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by to mélo vypadat,“ fika Beranek o leto$nich klau-

zurnich titulech.

Kdybyste mél charakterizovat leto$ni Ctyfi ab-
solventské snimky z FAMU International, co byste
o nich rekl?

Vsechny filmy spojuje to, Ze jsou na velmi dobré
technické drovni. A véechny sedi na platno. Poustél jsem
si je na projekci, protoze jsem je bral tak, Ze to jsou
filmy délané pro platno. Kazdy z nich na ném mél urcity
efekt, to se mi libilo. Zédn)'r nevypadal tak, ze by stacilo,
kdybych si ho pustil na pocita¢i. Obecné by se letosni
snimky z FAMU International daly roztadit do dvou ka-

tegorii: jednalo se o tfi kratké a o jeden celovecerni film.

Pojdme tedy nejdfiv k tém tfem kratkym: Ignis
Fatuus od Kirilla Shidlovského, All them young boys
od Carlose Bayera a Kop#ivé od Piaoyu Xie.

Z téch tfi mé nejvic zaujal prvni zminovany. Nazev
znamena latinsky bludicka. Autor trefil spravné vyuziti
formy kratkého filmu. Pfibéh je o zhruba pétactyriceti-
letém muzi, ktery jede na pohteb. Po cesté musi zastavit,
aby si odskocil, a kdyz se do auta vrati, nejde mu na-
startovat. Najednou se objevi postava malého chlapce,
jenz dokaze auto rozjet, aniz by v ném byly klicky. S tim
chlapcem se pak muz ocitne na biehu jezera a zvedne
telefon. Vola mu jeho matka, na jejiz pohteb pravé jede.
Rikd mu, Ze to zvlddne a Ze musi byt state¢ny. Najed-
nou muz situaci vaima pozitivné a diky chlapci, bludic-

ce, prozije urcitou katarzi. Pfibéh se pak vrati na zacatek
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a muz normalné nastartuje. Tento film mél hezkou uce-
lenou smycku. Byl dobte zahrany, z détského herce cosi
vyzarovalo. Pochopil jsem vnitini pocit toho muze, kdyz
se setkal s néjakym nadpozemskym momentem. Snimek
netesil velky, svétovy, vztahovy, Zivotni problém, jako se
o to kratké filmy nékdy snazi. Na tak malém prostoru

nema cenu rozehravat velké véci.

Velkym tématim se vénovaly dva dalsi snimky,
All them young boys a Kopfiva. Oba resily téma vzta-
ht a homosexuality. To se v kratkém snimku neda
zvladnout?

Ur¢ité da, ale u kratkého filmu musite ptibéh odvy-
pravét pomoci uvéritelnych situaci. To je jediny zptisob.
Nejde, aby nékdo nékomu néco vysvétloval, pro¢ to tak
udélal a pro¢ fekl tohle. S tim velkym tématem oba filmy
trochu bojovaly. Autofi se ho sice snazili dostat na ko-
morngéj$i piibéh, ale ani u jednoho to na mé nezafungo-
valo. All them young boys byl ptibéh dvou bratra, kteri
spolu nevyristali. Protoze otec tehdy situaci nezvladl,
star$i vyrostl v détském domové a v dospélosti ho pak
pohltil svét reklamy a velkych penéz. Do néj se postup-
né dostava i jeho mladsi bratr a rozehrava se tam téma
homosexuality. Kopfiva zase fe$i osobni identitu. Kluka
Nikolu jeho divka na tematicky vecirek nali¢i, jemu se to
zalibi a schova si jeji rténku. Divka ho pak veze ukazat

svému otci, ke kterému nasledné za¢ne Nikola néco citit.

Proc v téchto snimcich pribéhy nezafungovaly
tak, jak mély?

ONDRE]J BERANEK: FILM MA BYT VYTVORENY...



- 203 -

U obou filmi jsem mél problém domyslet si ves-
kerou motivaci postav. U kratkého filmu sice nemusi
vzdycky byt, ale autori to rozehravali tak, ze je duilezi-
ta. All them young boys tfeba zacina velkou expozici:
vidime dva bratry, citime tam tenzi, mladsi ke starsi-
mu vzhlizi a citi k nému i néco fyzického. U starsiho
nevite, jestli se mlad$imu vysmiva, kdyz spi se zenami,
nebo jestli to hraje na obé strany. Nakonec jsem si od-
vodil, Ze se asi nevysmivd, ale ze by to bylo dotazené...
Nedohledal jsem ani konflikt postav. Pro¢ to ten starsi
déla, je to pomsta otci, nebo je jenom frajer zkazeny re-
klamou? Nevim. Podle mé je trosku $koda rozjet tako-

vé velké téma a nedodélat ho.

A u Kopfivy? Ja jsem napriklad Zzadné sympatie
mezi Nikolou a otcem jeho pritelkyné nezaregistrova-
la, dokud se o nich nezacalo mluvit. Je to dané jenom
herectvim, nebo i dal$imi faktory?

Je to ddno samoziejmé vice vécmi. Myslim, Ze he-
rectvi v tomhle pripadé nezafungovalo hlavné u toho
otce. Od zacatku tusite, ze Nikola vnima problém iden-
tity, to je dané hned prvnim zabérem. J4 jsem navic
viibec nevéfil, Ze ti dva jsou par, ani se tak k sobé ne-
chovali. Ona se nejdtiv tvari, ze nic netusi. Jede Niko-
lu predstavit svému otci, v takovych situacich se lidé
normalné po cesté drzi za ruku. Pokud ne, uz by mélo
byt vidét, ze vnima, Ze je néco $patné. Ale i kdyz si Ni-
kola rekne, Ze s ni nebude spat v jednom pokoji, ji to
porad neni divné. Otec asi pochopi, Ze je néco Spatné,
kdyz najde pod Nikolovym polstafem rténku. Ale zZe
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by si mél myslet, Ze k nému Nikola néco citi, to jsem
taky nevyrozumél, dokud to nerekl. Autor zase rozehral
velké téma, aniz by ho ty situace resily nebo ukazovaly.
Nebyly uvéritelné. V Koprivé se navic vétsina déje ode-
hrava na krasném designovém statku, coz mi k téma-

tu aplné nesedi.

U All them young boys se ale naopak prostredi
drahych hoteli a ve¢irka dobie hodilo k lidem, ktefi
se pohybuji ve svété velkych penéz.

Ur¢ité, tam prostiedi podtrhavalo tu odcizenost.
All them young boys bylo udélané dobre i kamerové, to
ostatné i Kopfiva. Byla tam skvéla atmosféra, dobré bar-
veni, film drzel jednotny styl. Byl jsem spokojeny, co se
tyce techniky. Z této stranky byly filmy opravdu na vy-
soké urovni. Je to dano pravdépodobné i novymi tech-
nologiemi - kdyz si vzpomenu na sva léta na FAMU
na prelomu tisicileti, tak mezi tehdej$imi studentskymi

filmy byly v kvalité hodné velké rozdily.

Oba dva leto$ni zminované filmy mély otevie-
ny konec, ktery podle mé ani v jednom z pripadi ne-
zafungoval dobfe. Jak se s otevienymi konci musi
pracovat?

Udélat konec filmu je zdsadni véc. Nemam nic
proti otevienym a ndhlym koncim, vzdyt naptiklad
Bezstarostnd jizda Dennise Hoppera kon¢i tizasné a ne-
¢ekang, vlastné oteviené. Ale kdyz se nad tim clovék
zamysli, zacnou mu dochdzet rtizné souvislosti a vi, Ze

takovy konec byl naprosto spravné. Je podle mé hodné
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tézké s otevienym koncem pracovat tak, aby fungoval.
Nepodatrilo se to tfeba u snimku All them young boys.
Tak, jak jsem nechapal motivaci postav, nemél pro mé
ani otevieny konec zadné vétsi vyznéni. Pokud necha-
te konec otevfeny jenom proto, zZe z filmu neni jiné vy-
chodisko, tak je to $patné. Otevieny konec musi vyvolat
to, ze divak za¢ne premyslet a rozebirat si v hlavé ten
pribéh. A i kdyz ho nepochopi, navede ho k premysle-

ni a kazdému poskytne moznost prozit si svoji katarzi.

Posledni z film, o kterém jsme jesté nemluvili,
tedy Harvest Season od Lin Lung Yin, naopak kon¢i
péknou uzavienou smyckou. Vim, Ze z tohoto snimku
jste byl nadseny. Co vas na ném tak uchvatilo?

Je to film, ktery je udélany na malém prostoru
s uplné obyc¢ejnymi lidmi. Tady fungovalo to, ze film
ma byt vytvofeny ze situaci, ne z vypravéni. Mlady muz
se vraci z Tchaj-peje zpét na sviij rodny ostrov, protoze
ve ,velkém svété“ neuspél. Snimek sleduje kazdodenni
véedni situace. Tilidé ziji v kultute, kterou viibec nemu-
sim znat, ale pozndvam ji praveé z téch situaci. Snimek je
zajimavy, lidsky. Pochopim, Ze hlavni hrdina je ten, jenz
se dobfe ucil, ale pfitom nic nedokazal a vraci se zpat-
ky. Hraje ovéem frajera, v jedné scéné je na svatbé své
sestry a otec mu jasné fekne, Ze jeho ,,chytré fe¢i“ ne-
bude poslouchat. Film ukazuje zcela uvétitelné situace,
které se obycejnym lidem déji.

Pritom se ve snimku odehravaji zasadni Zivotni

zlomy: otec chce v§echno zvladnout sam, ale nakonec
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spadne ze stromu, skon¢i na voziku a starost o rodi-
nu musi prebrat jeho syn.

Ano, navic je v tom symbolika: ten strom, ze kte-
rého nakonec spadne, otec uctivd, protoze byl dédec-
kiv. A kdyz se ten strom nakonec taky zfiti, uvolni tim
vnukovi moznost zit tak, jak by chtél, a ne jen podle
toho, jak ho co svazuje. To jsou obrovsky diilezité véci
pro zivot. Jsou to velké symboly, oviem pochopitel-
né. Nikdo nikomu nic nevysvétluje stylem: ty to tady
po mné bude$ muset prevzit, protoze jsem starej. Ode-
hraje se to tak, jak by se to v zivoté stalo. Lidi si to ne-
feknou, jenom to na sebe v afektu vykfiknou. Déj se
navic odehrava na chudych mistech, kde lidé Ziji ze dne
na den, a jejich zivot hodné ovliviuji ritualy. Na vsech-
no se jdou zeptat média. Ve snimku je i skvéla posta-
va zrzavého frajera, kamarada hlavniho hrdiny. Ten byl
cely zivot na ostrové a na konci filmu si ti dva vyméni
role: kamarad mu pak vola na ostrov, jakou ma skvé-
lou praci, kolik vlastni domi a kolik miliont vydélava.
A oba dva védi, ze to neni pravda, ale jsou vlastné $tast-

ni, protoZe se o¢ividné oba dva nasli.

Libil se vam film i barevné a zvukové?

Velmi. Sedy, nudny ostrov se stiidal s velkou ba-
revnosti na slavnostech nebo na zenskych $atech. Zvu-
kové byl skvéle vymysleny. Cely film podkresluji zvuky
ustfic, objevuje se takové klepani, i kdyz nejsou vidét.
Pro lidi na ostrové jsou totiz ustfice cely zivot, celd je-
jich obziva. A podobny zvuk se pak objevuje i v podob-
nych situacich, naptiklad podobné zni, kdyz otec jede
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na koleckovém kfesle. Pro mé je Harvest Season velmi
vyzraly film a doufam, Ze jeho cesta bude pokracovat
dal. Rad bych ho vidél na festivalech, umim si pred-
stavit, ze by se mohl objevit tfeba v Karlovych Varech.

Nikola Sedlonovéa

FAMU INTERNATIONAL



Ondyrej
Beranek:
Films

Should be
Composed of
Situations,

Not
Narratives

There were four graduation films made by FAMU
International students this year: Harvest Season, All
them young boys, Koptiva and Ignis Fatuus. According
to film producer Ondfej Beranek, they all share high
technical standards. “Two of the films struggled with

trying to communicate immense topics in a short
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timeframe. Harvest Season, however, was fantastic.
It is composed of ordinary situations, and that’s how

it should be; Beranek said of this year’s films.

If you were to describe this year’s four graduation
films from FAMU International, what would you say?

The films are all very technically accomplished.
And they’re all fit for screening. That's how I watched
them, because I took them as films for the screen. They
each had a particular effect, which I liked. None of
them gave me the impression that watching them on
a computer screen would have been enough. Generally
speaking, we can split these films into two categories:

three short films and one feature-length film.

Let’s start with the shorts: Ignus Fatuus by Kirill
Shidlovskiy, All them young boys by Carlos Bayer and
Kopftiva (The Nettle) by Piaoyu Xie.

It was the first of these that most captured my
attention. The title means ‘will-of-the-wisp’ in Latin.
The director managed to make good use of the short
duration. The narrative revolves around a 45-year-old
man travelling to a funeral. He has to get out to relieve
himself. When he gets back to the car, it won't start.
A small boy suddenly appears, and he has the skill to get
the car moving without the keys being in the ignition.
The man then finds himself on the edge of a lake with
the boy. He picks up the phone. It’s his mother, whose
funeral he’s travelling to. She tells him he’ll manage;
he has to be brave. The man’s outlook on the situation
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becomes positive, and thanks to the boy - the will-of-
the-wisp - he has a cathartic experience. The narrative
then returns to the beginning and the man starts his
car without a problem. This short had a nicely unified
narrative. The acting was good; there was something
emanating from the child actor. I understood the feel-
ings of the man encountering a supernatural moment.
The film was not about global, marital or life problems,
something short films often strive for. There is no point

starting narratives this large in such a small space.

You mentioned the other two shorts, All them
young boys and Kopfiva. Both are about relationships
and homosexuality. Are these themes impossible to
process in a short film?

I'm sure it’s not impossible, but in a short film you
have to narrate using believable situations. That’s the
only way. You can't have someone explaining why he did
that and why he said this. Both the films struggled with
the enormity of their topic. The authors tried to achieve
a more chamber narrative, but for me it did not work in
either of the cases. All them young boys is a story of two
brothers who did not grow up together. Their father lost
control of his situation, which is why the older brother
grew up in a care home and was later swallowed up
by the world of advertising and money. His younger
brother gradually also enters this world, introducing
the theme of homosexuality. Kopfiva is about personal
identity. Nikola’s girlfriend takes him to a themed party
to which he wears make-up. He likes it and keeps her
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lipstick. The girl then introduces him to her father, for

whom Nikola develops feelings.

Why didn’t the narratives work as well as they
could have?

With both films, I struggled to understand the
characters’ motivation. This isn't a must with short
films, but the way the authors developed the story, it
was very important. All them young boys starts with
a large exposition segment: we see two brothers, we feel
tension, the younger looks up to the older and also feels
something towards him physically. With the older boy,
you're not sure if he’s making fun of his younger brother
for sleeping with women or if he’s playing it both sides.
In the end, I surmised that he was probably not joking,
but it certainly wasn't thought through. I searched in
vain for conflict between the characters. Why is the
older boy doing this? Is it revenge against his father,
or is he just a cool dude ruined by advertising? I don’t
know. I think it’s a bit of a shame to open up a topic this
broad and not work it through.

And with Kopfiva? I didn’t notice any fondness
between Nikola and his girlfriend’s father until they
started talking about it. Is that simply down to the
level of acting, or are there other factors at play?

Of course, there are more elements in the mix.
I think the acting didn’t work very well, particularly with
the father. From the beginning, you sense that Nikola
has a problem with his identity - that’s established in
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the very first shot. But I did not believe that the two are
a couple; they don't treat each other like a couple. At
first, she acts like she knows nothing. She takes Nikola
to meet her father - in situations like that, people usually
hold hands during the journey. If not, we should see that
she notices something is wrong. But even when Nikola
says he won't sleep in the same room, she still notices
nothing. The father probably understands something
is wrong when he finds a lipstick under Nikola’s pillow.
But that the father should think Nikola has feelings for
him - I didn’t understand that until it was uttered out
loud. Once again, the film put a huge theme into play
but the situations do not develop or portray this theme.
They weren't believable. In Kopfiva, most of the action
takes place at a beautiful designer farm, which I don’t

think fits the theme very well.

With All them young boys, however, the setting
of expensive hotels and parties was a good fit for
people operating in the world of big money.

Precisely, the environment underscored the alien-
ation. The camera work in All them young boys was
well done, which was also true of Kopfiva. All them
young boys had an excellent atmosphere, good colour-
ing, a unified style. Technically, I was satisfied. In this
respect, the films were really at a high level. This is
probably also due to new technologies — when I remem-
ber my years at FAMU at the turn of the millennium,
there were huge differences in quality from one student

film to another.
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Both of the films we are discussing were open-
-ended, and neither of them, in my opinion, worked.
How can you work with open endings?

Ending a film is crucial. I have nothing against
open and sudden endings — Dennis Hopper’s Easy
Rider, for instance, has a fantastic and unexpected end-
ing, open in a certain way. But when you think about it
a little, you start noticing various links, and you know
this ending was absolutely the right decision. I think it’s
very difficult to make open endings work. In All them
young boys, it didn’'t. As I understood the characters’
motivations, the ending had no particular resonance for
me. If the ending is open simply because you found no
other solution, that’s not good. An open ending should
inspire the spectator to start thinking and analysing the
narrative. And even if the spectator doesn’t get it, it will
lead him to think further and afford him the opportu-

nity of experiencing his own catharsis.

The last film we haven’t spoken of is Harvest
Season by Lin Jung Yin, which ends with a nice closed
loop. I know you were very enthusiastic about this
film. What captured your imagination?

It’s a film made in a small area with completely
normal people. What worked was that the film was
composed of situations and not storytelling. A young
man returns to his home island from Taipei - he did
not succeed in the ‘big world’ The film follows every-
day situations. The people in the film live in a culture
I know nothing about, but I understand it through the
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situations. The film is interesting, human. I understand
that the protagonist did well at school but achieved
nothing afterwards and is now returning home. He
pretends to act cool, however, and at his sister’s wedding,
his father tells him he refuses to listen to all his ‘clever
talk’ The film portrays entirely believable situations that
happen to ordinary people.

And yet these are crucial events: the father wants
to manage everything by himself, but instead falls out
of a tree, ends up in a wheelchair, and his son has to
take over the responsibility for the family.

Yes, and there’s symbolism too: the tree the father
falls from is the one he reveres because it was planted by
his grandfather. And when the tree finally collapses too,
this allows the grandson to live as he wants to, and not
as he is bound to. These are enormously important parts
of our lives. Big symbols, but comprehensible. Nobody
explains anything in the manner of you’ll have to take
over because I'm old. It happens as it would happen in
real life. People don't tell each other these things; they
bark them out when they’re upset. Furthermore, the
narrative takes place in poor areas where people live
from one day to the next and their lives are considera-
bly influenced by rituals. They go and ask the medium
about every little thing. The film also has an excellent
character - a ginger hotshot, a friend of the main char-
acter. He has spent his entire life on the island, and at the
end, the two switch roles: the friend calls the protagonist
to tell him what a great job he has, how many homes
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he owns, and how many millions he makes. They both
know it’s not true, but essentially they’re happy, because
they’ve each found their place.

Did you also like the film in terms of colour and
sound?

Very much. The grey, boring island alternated with
a great variety of colour at the festivals or on women’s
clothing. Sonically, the film was very well thought out.
The entire film is underscored by the sound of oysters
- even when they aren’t in shot, you can hear a click-
ing sound. For the people on the island, the oysters
are their life, their livelihood. A similar sound then
appears elsewhere, for instance when the father rides in
his wheelchair. In my opinion, Harvest Season is a very
mature film and I hope its journey continues. Id like to

see it at festivals, Karlovy Vary for example.

Nikola Sedlonovéa
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Seznam
klauzurnich
praci

Katedra hrané rezie

Vedouci katedry:
Mgr. Bohdan Slama

1. ROCNIK
BAKALARSKEHO STUDIA
2017/2018

Bratia (6:30 min)

Typ cvideni: Mala etuda
Rezie: Michal Kovac
Kamera: Tomas Kotas
Produkce: Anna Bélkova
Stfih: Elvira Dulskaia
Zvuk: Anna Zihlova

Biehy (7 min)

Typ cvideni: Velka etuda

ReZie: Jan Kamenik

Kamera: Patrik Balonek
Produkce: Marie Spiéékové,
Barbora Skoumalova, Karolina
Novakova

Sttih: Ondrej Nuslauer

Zvuk: Matéj Sirotek

Hlidac (6 min)

Typ cvileni: Velka etuda
Rezie: Michal Kovac
Kamera: Tomas Kotas
Produkce: Anna Bélkova
Stfih: Vojtéch Kunc
Zvuk: Anna Zihlové

Od sebe (5 min)

Typ cvideni: Mala etuda

Rezie: Jan Kamenik

Kamera: Patrik Balonek
Produkce: Marie gpiéékové,
Barbora Skoumalovd, Karolina
Novakova

Stfih: Benjamin Kolmacka
Zvuk: Matgj Sirotek

Piisti zastavka (13 min)

Typ cvileni: Velka etuda

ReZie: Dominik Gyorgy
Kamera: Lubomir Ballek
Produkce: Veronika Lengélova,
Antonie Dédeckova

Stfih: Rosalinda Hélova

Zvuk: Vaclav Kopelec
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Roura (9 min)

Typ cviceni: Velka etuda

ReZie: Martin Jetdbek

Kamera: Ludvik Oteviel
Produkce: Markéta Janeckova,
Jachym Bare$§, Adéla Bohacova,
Barbora Oravova

Stfih: Tereza Vagnerova

Zvuk: Ondfej Vomocil

Stupinky vitézi (7 min)

Typ cvifeni: Mala etuda

ReZie: Vojtéch Novotny
Kamera: Krystof Hluze
Produkce: Veronika Lengalova,
Matéj Kacirek, Ondrej Lebeda
Stiih: Tereza Vagnerova

Zyuk: Alexandra Strapkova

Tatinek pod stromek (8 min)
Typ cviceni: Mala etuda
Rezie: Dominik Gyorgy
Kamera: Lubomir Ballek
Produkce: Barbora Oravova,
Mikulag Adam, Romana
Kilikova

Stfih: Livia Slimékova

Zyuk: Ondrej Vomocil

Za hranice (7 min)

Typ cviceni: Velka etuda

Rezie: Vojtéch Novotny
Kamera: Krystof Hluze
Produkce: Matéj Kacirek,
Ondrej Lebeda, Mikula§ Adam
Stfih: Ema Adamova

Zvuk: Alexandra Strapkova

Zabava (6 min)

Typ cviceni: Mala etuda

ReZie: Martin Jefdbek

Kamera: Ludvik Oteviel
Produkce: Markéta Janeckova,
Jachym Bare$, Adéla Bohacova
Stfih: Matéj Podskalsky

Zvuk: Véaclav Kopelec

2. ROCNIK
BAKALARSKEHO STUDIA
2017/2018

Ale aj sa tesim (19 min)
Typ cvideni: Hrany film
Rezie: Martin Repka
Kamera: Tomas Stastny
Produkce: David Dittrich,
Kristina Skodové

Sttih: Benjamin Kolmacka
Zyvuk: Jan Knot

Cukr a siil (19 min)

Typ cviceni: Hrany film
RezZie: Adam Martinec
Kamera: David Hofman
Produkce: Matéj Paclik
Sttih: Matéj Slama
Zvuk: Michael Kocab

Denniky (11 min)

Typ cviéeni: Videodokument
Rezie: Terézia Halamovda
Kamera: Vojtéch Dvorak
Produkce: Anna Zatlalikova,
Klara Pertlova

Stfih: Elvira Dulskaia

Zvuk: Jan Knot
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Hra (23 min)

Typ cvideni: Hrany film
Rezie: Lun Sevnik

Kamera: Krystof Melka
Produkce: Mai Lan Ngyuen,
Linda Pilkova

Sttih: Maja Benc

Zvuk: Ondfej Rozum

Muanis Sinanovi¢ a jeho
prostor (10 min)

Typ cvideni: Videodokument
ReZie: Lun Sevnik

Kamera: Krystof Melka
Produkce: Linda Pilkova
Stfih: Crt Brajnik

Zvuk: Luka Cvetko

Poust (24 min)

Typ cviceni: Hrany film
Rezie: Terézia Halamova
Kamera: Vojtéch Dvorak
Produkce: Anna Zatlalikova,
Klara Pertlova

Stfih: Elvira Dulskaia

Zvuk: Juras Karata

Trikrat sldva (13 min)

Typ cviceni: Videodokument
Rezie: David Payne

Kamera: David Tichacek
Produkce: Tomas Pertold,
David Payne

Sttih: David Payne

Zvuk: Ondfej Rozum
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Vlastni historie zamku
Pielgrzyméw (8 min)

Typ cviéeni: Videodokument
Rezie: Adam Martinec
Kamera: David Hofman
Produkce: Matéj Paclik
Stfih: Matéj Slama

Zvuk: Michael Kocéb

Za dna ta slnko nezrani

(22 min)

Typ cviceni: Videodokument
Rezie: Martin Repka
Kamera: Martin Repka
Produkce: Martin Repka,
Kristina Skodové

Stfih: Livia Slimakova

Zvuk: Jura$ Karaka

Zvér (22 min)

Typ cvieni: Hrany film
ReZie: David Payne
Kamera: Franti$ek Jakubec
Produkce: Tomés Navratil,
Kristyna Risov4, Jan Stanék
Sttih: Filip de Pina

Zvuk: Matéj Chrudina

3. ROCNIK
BAKALARSKEHO STUDIA
2017/2018

Cukr (25 min)

Typ cviceni: Bakalarsky film
ReZie: Tereza Vejvodova
Kamera: Toma$ Frkal
Produkce: Klara Skfenkova
St¥ih: Simona Donovalova
Zvuk: Miroslav Chaloupka
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Derniéra (20 min)

Typ cviceni: Bakalafsky film
Rezie: Marek Cermak
Kamera: David Tichacek
Produkce: Karolina Frankova
Stfih: Hana Dvorackova
Zvuk: Daniela Vanic¢kova

Dezertér (28 min)

Typ cviceni: Bakalarsky film
Rezie: Aliaksandr Stelchanka
Kamera: Matéj Pinos
Produkce: Méria Motovska,
Valeria Sochyvets

Stfih: Alexandr Kashcheev
Zvuk: Petr Kolev

Hranice (25 min)

Typ cviceni: Bakalarsky film
Rezie: Damidn Vondrasek
Kamera: Filip Marek
Produkce: Martina Netikova
Stfih: Jakub Podmanicky
Zvuk: Luka Suto

Julie a démon noci (20 min)
Typ cviceni: Bakalafsky film
ReZie: Jan Vondracek
Kamera: Jana Hojdova
Produkce: Kléra Skfenkova
Stfih: Alan Sys

Zvuk: Adam Bldha

Na okraji lesa (14 min)

Typ cviceni: Bakalaisky film
Rezie: Adam Kratochvil
Kamera: Jan Chajewski
Produkce: Jindfich Keil
Stfih: Tereza Kozékova
Zvuk: Anna Jesenskd
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Plavani pro pokrocilé (15 min)
Typ cviceni: Bakalarsky film
Rezie: Simon Stefanides
Kamera: Toma$ Frkal
Produkce: Kristina Skodova,
Adéla Matochovéa

Stfih: Lucie Navratilova

Zvuk: Miroslav Chaloupka

ITnmroc opuH (Plus jeden)
(23:23 min)

Typ cvideni: Bakalarsky film
ReZie: Myroslava Klochko
Kamera: Tomas Lipsky
Produkce: Adéla Matochova
Stih: Alan Sys

Zvuk: Mikchail Zakutskij,
Jakub Tr$

Zelivské deniky (32 min)

Typ cviceni: Bakalarsky film
Rezie: Ema Koval¢ikova
Kamera: Toma$ Pavelek
Produkce: Veronika Lengélova,
Barbora Skoumalova, Adéla
Matochova

Stfih: Matéj Podskalsky

Zvuk: Vojtéch Zavadil
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Katedra
dokumentarni tvorby

Vedouci katedry:
RNDr. MgA. Alice Razickova

1. ROCNIK
BAKALARSKEHO STUDIA
2017/2018

Advent (3 min)

Typ cviceni: Postup prace
Rezie: Marianna Placdkova
Pedagogické vedeni: Vit Klusak
Kamera: Marianna Placdkova
Stfih: Marianna Placdkova
Zvuk: Marianna Placdkova

Advent (3 min)

Typ cviceni: Postup prace
Rezie: Martin Imrich
Pedagogické vedeni: Vit Klusak
Kamera: Martin Imrich

Stfih: Martin Imrich

Autobus nepfijel (9 min)

Typ cviceni: Autorska reportdz
Rezie: Martin Imrich
Pedagogické vedeni: Vit
Klusdak, Vit Janecek, Marika
Pechackova

Kamera: Albert Hospodar'sky
Stfih: Martin Imrich

Zvuk: Anna Zihlova

A7 bude konec (9 min)

Typ cviceni: Autorska reportdz
ReZie: Vojtéch Petfina
Pedagogické vedeni: Vit Klusak

Kamera: Vojtéch Petfina,
Lubomir Ballek

Sttih: Livia Slimakova
Zvuk: Krystof Blabla

Cesta k bratru (21 min)

Typ cviceni: MUjj pohled

na skuteénost, na které mi
zélezi

ReZie: Albert Hospodarsky
Pedagogické vedeni: Vit Klusak
Kamera: Albert Hospodarsky
Sttih: Albert Hospodatsky
Zvuk: Matgj Sirotek

Dobro Dobro (10 min)

Typ cvileni: Autorska reportaz
Rezie: Albert Hospodatsky
Pedagogické vedent: Vit Klusak
Kamera: Albert Hospodarsky
Stiih: Albert Hospodaisky
Zvuk: Matgj Sirotek

Evropa (22 min)

Typ cvideni: MUj pohled

na skute¢nost, na které mi
zélezi

Rezie: Toma$ Hlavécek
Pedagogické vedent: Vit Klusak
Kamera: Tomas$ Hlavacek
Stih: Tomas Hlavacek

Zvuk: Alexandra Strapkova

Hracka (2:42 min)

Typ cviceni: Postup prace
Rezie: Tomas Hlavacek
Pedagogické vedent: Vit Klusak
Kamera: Tomas Hlavacek,
Helena Fikerova
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Stfih: Tomas Hlavacek
Zvuk: Alexandra Strapkova

Matky (17 min)

Typ cviceni: Miij pohled

na skute¢nost, na které mi
zélezi

Autor: Marianna Placdkova
Pedagogické vedent: Vit Klusak
Kamera: Marianna Placdkova
Stfih: Marianna Placdkova
Zyvuk: Ondfej Vomocil

Miss Roma (14 min)

Typ cviceni: Autorska reportaz
Rezie: Marianna Placdkova
Pedagogické vedeni: Vit Klusak
Kamera: Marianna Placdkova
Stfih: Marianna Placdkova
Zvuk: Ondfej Vomocil

My dva, dialyza a ledvina

(16 min)

Typ cviceni: MUj pohled

na skutecnost, na které mi
zalezi

Rezie: Vojtéch Petfina, Kristyna
Petfinova Bohunova
Pedagogické vedent: Vit Klusak
Kamera: Vojtéch Petfina,
Kristyna Petfinova Bohunova
Stfih: Benjamin Kolmacka
Zyuk: Krystof Blabla

Nevim, kaluZe (10 min)
Typ cvileni: Autorska reportaz
ReZie: Anna Petruzelova

Pedagogické vedeni: Vit Klusak,
Vit Janecek, Marika Pechackova
Kamera: Anna Petruzelova
Stfih: Anna Petruzelova

Zvuk: Anna Kolarova

Ovoce (3 min)

Typ cviceni: Postup prace
Rezie: Vojtéch Petfina
Pedagogické vedent: Vit Klusak
Kamera: Vojtéch Petfina

Sttih: Vojtéch Petfina

Zvuk: Vojtéch Petfina

Saturnalie (3:24 min)

Typ cviceni: Postup prace
Rezie: Katefina Dudova
Pedagogické vedent: Vit Klusak,
Vit Janedek

Kamera: Katefina Dudova

Stromek (4 min)

Typ cviceni: Postup prace
Rezie: Albert Hospodaisky
Pedagogické vedent: Vit Klusak
Kamera: Albert Hospodarsky
Sttih: Albert Hospodarsky

Sturm und Drunk (12 min)
Typ cviceni: MUj pohled

na skute¢nost, na které mi
zélezi

Rezie: Katefina Dudova
Pedagogické vedent: Vit Klusdk,
Marika Pechackova

Kamera: Katetina Dudova
Stfih: Katefina Dudova

Zvuk: Katefina Dudova

FAMU 2018



- 222 -

Ticho v domé (15 min)
Typ cvideni: MUjj pohled
na skute¢nost, na které mi
zélezi

ReZie: Martin Imrich
Pedagogické vedent: Vit
Klusak, Vit Janecek, Marika
Pechéckova

Kamera: Martin Imrich
Stfih: Martin Imrich
Zvuk: Anna Kolarova

Tolik $vestek nesnime (8 min)
Typ cvideni: MUj pohled

na skute¢nost, na které mi
zélezi

ReZie: Anna Petruzelova
Pedagogické vedeni: Vit
Klusak, Vit Janecek, Marika
Pechéckova

Kamera: Anna Petruzelova
Stfih: Anna Petruzelova
Zvuk: Vaclav Kopelec

Vase déti budou jako my
(14:15 min)

Typ cvideni: Autorskd reportaz
ReZie: Tomas Hlavacek
Pedagogické vedent: Vit Klusak
Kamera: Tomas$ Hlavacek
Sttih: Tomas Hlavacek

Zvuk: Alexandra Strapkova

Vano¢ni navod (3 min)

Typ cviceni: Postup prace
RezZie: Anna Petruzelova
Pedagogické vedent: Vit Klusak,
Vit Janeéek

Kamera: Anna Petruzelova

Stfih: Anna PetruZelova
Zvuk: Anna Kolarova

Whoopa! - [Vopa!] (7:20 min)
Typ cvileni: Autorska reportaz
Rezie: Katefina Dudova
Pedagogické vedent: Vit Klusdk,
Marika Pechackova

Kamera: Katetina Dudova

2. ROCNIK
BAKALARSKEHO STUDIA
2017/2018

Al Amari (53 min)

Typ cviceni: Autorsky portrét
Rezie: Kristyna Kopfivova
Pedagogické vedent: Jan
Gogola ml., Miroslav Janek
Kamera: Kristyna Kopfivova,
Shayma Awawdeh, Yousef
Hammad, Hamoudi Trad
Sttih: Elvira Dulskaia

Zvuk: Richard Vacula

Autorsky portrét potoka
(5:46 min)

Typ cvileni: Autorsky portrét
Rezie: Marcel Halcin
Pedagogické vedeni: Miroslav
Janek

Kamera: Zdena Sykorova
Sttih: Marcel Halcin

Denik venkovského faraie
(10:10 min)

Typ cvileni: Hrana etuda
Rezie: Marcel Halcin
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Pedagogické vedeni: Miroslav
Janek

Kamera: Marek Halcin

Stfih: Marcel Halcin

Dort ¢i koblihu? (6 min)
Typ cvifeni: Hrana etuda
Rezie: Matous Bicak
Pedagogické vedeni: Rudolf
Adler

Kamera: Adam El$ik

Stih: Matous Bi¢ak

Zvuk: Daniela Vani¢kova, Jan
Mesany

Jarda piijel zmrde na vesnici
(16 min)

Typ cviceni: Autorsky portrét
ReZie: Jan Husek
Pedagogické vedeni: Karel
Vachek

Kamera: Patrik Balonek, Jan
Husek, Matéj Paclik

Stfih: Jan HuSek, Mirek
Martinec

Zvuk: Michael Kocab

Priprava poradu (12 min)
Typ cviCeni: Hrana etuda
ReZie: Kristyna Kopfivova
Pedagogické vedent: Jan
Gogola ml., Miroslav Janek,
Karel Vachek

Kamera: Patrik Balonek
Stih: Filip de Pina

Zvuk: Ondfej Rozum, Anna
Kolarova

Udélej bordel (7 min)
Typ cviceni: Hrand etuda
ReZie: Jan Husek
Pedagogické vedeni: Karel
Vachek

Kamera: Toma$ Lipsky
Strih: Jakub Jelinek
Zvuk: Michael Kocab

Zare (7 min)

Typ cvideni: Hrand etuda
Rezie: Zora Capova
Pedagogické vedeni: Miroslav
Janek

Kamera: Tomas$ Stastny
Stih: Matéj Podskalsky
Zvuk: Bart Bielinski

3. ROCNIK
BAKALARSKEHO STUDIA
2017/2018

Anna Kareninova (15 min)
Typ cviceni: Autorsky
bakalarsky film

Rezie: Petr Michal
Pedagogické vedeni: Karel
Vachek, Lucie Kralova
Kamera: Petr Michal

StFih: Petr Michal

Zvuk: Petr Michal, Vojtéch
Zavadil, Ondrej Séalek, Matéj
Chrudina

Iluze (45 min)

Typ cviceni: Autorsky
bakalarsky film

ReZie: Katefina Tureckovd
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Pedagogické vedent: Alice
Ruzickova

Kamera: Ludvik Oteviel
Stfih: Lucie Navratilova
Zvuk: Simon Herrmann

Na okraji (14 min)

Typ cviceni: Filmova basen
ReZie: Barbora Chalupova
Pedagogické vedeni: Martin
Marecek

Kamera: Simon Havel

Sttih: Simon Havel, Barbora
Chalupova

Zvuk: Adam Bldha

Urychlovac (3 min)

Typ cvicent: Filmova basen
ReZie: Petr Michal
Pedagogické vedeni: Karel
Vachek, Lucie Kralova
Kamera: Toma$ Pavelek
Stfih: llona Mald

Zvuk: Jakub Tr$

Teorie rovnosti (64 min)
Typ cviceni: Autorsky
bakalarsky film

ReZie: Barbora Chalupova
Pedagogické vedeni: Martin
Marecéek

Kamera: Simon Havel
Sttih: Zuzana Walter

Zvuk: Adam Blaha

Tradice (8 min)
Typ cvideni: Filmova basen
ReZie: Katefina Turec¢kova
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Pedagogické vedeni: Alice
Ruzic¢kova, Lucie Kralova
Kamera: David Hofmann
StFih: Lucie Navratilova
Zvuk: Pavel Jan / béhem
projekce zvuci Katefina
Tureckova

1. ROCNIK
MAGISTERSKEHO STUDIA
2017/2018

Attention Economy: 39 minut
po zvoleni prezidenta

(7:50 min)

Typ cviceni: Autorsky videofilm
ReZie: Petr Salaba

Pedagogické vedeni: Martin
Marecek

Kamera: Petr Salaba, Alexander
Sulc, Pavlina Kosova, Jan Sipek
St¥ih: Petr Salaba

Kolektiv (15 min)

Typ cvileni: Autorsky videofilm
Rezie: Greta Stocklassa
Pedagogické vedeni: Martin
Marecek

Kamera: Greta Stocklassa, Petr
Michal

Stfih: Karolina Cejkova, Greta
Stocklassa

Zvuk: Petr Michal, Pavel Jan

Radikalni od slova RADIX

(9 min)

Typ cvileni: Autorsky videofilm
RezZie: Martina Sevéikova
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Pedagogické vedent: Alice
Ruazickova

Kamera: Martina Sev¢ikova
St¥ih: Martina Sevéikova
Zvuk: Martina Sev¢ikova

Sola pro poslance a senatory
(33 min)

Typ cviceni: Autorsky videofilm
ReZie: Tereza Bernatkova
Pedagogické vedeni: Martin
Marecek

Stfih: Mariana Kozakova

Vyrazit ven (14 min)

Typ cviceni: Autorsky videofilm
Rezie: Lumir Kosar

Kamera: Jan Truhlaf, Lumir
Kosar

Sttih: Tlona Mala

Zvuk: Lumir Kosaf, Marek
Musil

2. ROCNIK
MAGISTERSKEHO STUDIA
2017/2018

Cesky zurnal, Hranice prace
(71 min)

Typ cviceni: Autorsky
absolventsky film

Rezie: Apolena Rychlikova
Pedagogické vedeni: Martin
Marecek

Kamera: Jan Sipek / druhé
kamera: Marika Pechackova,
Tomas$ Frkal

Stfih: Katefina Krutskd-Vrbova
Zvuk: Franti$ek Sec

Prisné tajné femeslo (5 min)
Typ cviceni: Autorsky
absolventsky film

Rezie: Viktor Portel
Pedagogické vedeni: Helena
Trestikova

Kamera: Marek Brozek

Sttih: Tomas Polensky

Zvuk: Adam Levy

Zapomenuta valka (70 min)
Typ cviceni: Autorsky
absolventsky film

Rezie: Zdenék Chaloupka
Pedagogické vedeni: Martin
Reznicek

Kamera: Jan Balcar

Sttih: Elvira Dulskaia

Zvuk: Martin Kluson, Miroslav
Chaloupka
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Katedra animované
tvorby

Vedouci katedry:
prof. Jiti Kubicek

1. ROCNIK
BAKALARSKEHO STUDIA
2017/2018

ZIMNI SEMESTR -
ANIMACE KRESEB

A neni to jedno? (2:00)
Autor: Mikolas Fiser

Jedna radost (1:22)
Autor: Filip Kraus

Na zapade nic nové (1:30)
Autor: Adela Krizovenska

Setkani (1:30)
Autor: Nina Ovsova

LETNI SEMESTR -
KRESLENA ETUDA

Curling (3:00)
Autor: Nina Ovsova

Indigové utery (4:42)
Autor: Adela Krizovenska

Klubicko (1:30)
Autor: Filip Kraus

Pohadka (2:00)
Autor: Mikol4s Fiser

2. ROCNIK
BAKALARSKEHO STUDIA
2017/2018

ZIMNI SEMESTR -
BLACKOUT

Agitka (2:08)
Autor: David Daenemark

Blackout (2:00)
Autor: Ekaterina Bessonova

Blackout (1:00)
Autor: Jitka Skalova

Darek (2:30)
Autor: Andrea Szelesova

Patnactka (1:00)
Autor: Petr Mischinger

Vsechno nejlepsi (1:24)

Autor: Manri Eunhye Kim

ZIMNI SEMESTR -
PLOSKOVA ETUDA

Box (1:30)
Autor: Jitka Skéalova

Duch (1:30)
Autor: Andrea Szelesova

Hvézda (2:00)
Autor: Petr Mischinger

P-c-P (2:00)
Autor: David Daenemark

Popstar (1:18)
Autor: Manri Eunhye Kim
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Umély (2:00)
Autor: Ekaterina Bessonova

LETNI SEMESTR - KRATAS

19 20 18 (4:48)
Autor: Andrea Szelesova

19-29/9-38 (5:10)
Autor: Jitka Skalova

Kde domov mu;j? (3:17)
Autor: Manri Eunhye Kim

inscenacEno.1948 (11:46)
Autor: David Daenemark

Nase osmicky (3:37)
Autor: Petr Mischinger

Padesat let poté (3:57)
Autor: Ekaterina Bessonova

3. ROCNIK
BAKALARSKEHO STUDIA
2017/2018

ZIMNI SEMESTR —-
LOUTKOVA ETUDA

Co té trapi? (2:24)
Autor: AlZzbéta Suchanova

Capek (1:00)
Autor: Petra Fendova

Narkissos (3:00)
Autor: Nora Strbové

Ptace (teaser k bakalafskému
filmu) (2:00)
Autor: Daria Kashcheeva

Rande (3:20)
Autor: Michaela Mihalyiova

LETNI SEMESTR -
BAKALARSKY FILM

Bloody Fairy Tales (7:40)
Autor: Tereza Kovandova

Den zen (5:30)
Autor: Evgenii Terpugov

Hopus (3:30)
Autor: Lucie Kokoliova

Schovka (6:40)
Autor: Barbora Halifova

1. ROCNIK
MAGISTERSKEHO STUDIA
2017/2018

LETNI SEMESTR -
ANIMACE A HEREC

Spolu sami (9:57)
Autor: Diana Cam Van Nguyen

2. ROCNIK
MAGISTERSKEHO STUDIA
2017/2018

LETNI SEMESTR -
MAGISTERSKY FILM

Muj papirovy drak (15:00)
Autor: Martin Smatana
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Centrum
audiovizualnich studii

Vedouci katedry:
doc. Mgr. David Kotinek

1. ROCNIK
BAKALARSKEHO STUDIA
2017/2018

#grcam

Autor: Lucie S¢urkova
Pedagogické vedeni: Georgy
Bagdasarov

140X240

Autor: Prokop Jelinek
Pedagogické vedeni: Georgy
Bagdasarov

Absolutni jadro

Autor: Veronika Svecova
Pedagogické vedeni: Georgy
Bagdasarov

Alfa Gerandom

Autor: Veronika Svecova
Pedagogické vedeni: Georgy
Bagdasarov

Dopad

Autor: Toma$ Rampula
Pedagogické vedeni: Georgy
Bagdasarov

Filtr

Autor: Prokop Jelinek
Pedagogické vedeni: Ondfej
Vavrecka

Chtél bych byt pes

Autor: Saleh Hannah
Pedagogické vedeni: Georgy
Bagdasarov

Inverze unavy

Autor: Lucie S¢urkové
Pedagogické vedent: Georgy
Bagdasarov

Kdo je Eila?

Autor: Veronika Svecové
Pedagogické vedeni: Ondrtej
Vavrecka

Lajny, krabice a chlast anebo
jenom krabice a chlast
Autor: Lucie S¢urkova
Pedagogické vedent: Georgy
Bagdasarov

Mléko

Autor: Barbora Hlavacovd
Pedagogické vedeni: Ondrej
Vavrecka

Nahoie bez

Autor: Saleh Hannah
Pedagogické vedeni: Georgy
Bagdasarov

ey

Autor: Saleh Hannah
Pedagogické vedent: Georgy
Bagdasarov

Objev objekt

Autor: Barbora Hlavacova
Pedagogické vedent: Georgy
Bagdasarov
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Outside of the Box

Autor: Prokop Jelinek
Pedagogické vedent: Georgy
Bagdasarov

Pokoj

Autor: Toma$ Rampula
Pedagogické vedent: Georgy
Bagdasarov

Tma

Autor: Barbora Hlavacova
Pedagogické vedeni: Georgy
Bagdasarov

Tulaci

Autor: Toma$ Rampula
Pedagogické vedeni: Ondfej
Vavrecka

2. ROCNIK
BAKALARSKEHO STUDIA
2017/2018

Lipa

Autor: Klara Trskova
Pedagogické vedeni: Vladimir
Turner

Mala zemé

Autor: Daniel Burda
Pedagogické vedeni: Vladimir
Turner

Quantum

Autor: Anna Radeva
Pedagogické vedeni: Vladimir
Turner

Rasokoule

Autor: Anezka Horova
Pedagogické vedeni: Martin
Blazicek

3. ROCNIK
BAKALARSKEHO STUDIA
2017/2018

Emerging Gods

Autor: Veronika Dostalova
Pedagogické vedeni: Martin
Blazicek

Fluid Identity Club
Autor: FrantiSek Fekete
Pedagogické vedeni: Martin
Blazicek

1. ROCNIK
MAGISTERSKEHO STUDIA
2017/2018

Buffer Zone Blues

Autor: Franti$ek Milec
Pedagogické vedeni: Martin
Blazicek

Head First

Autor: Franti$ek Milec
Pedagogické vedeni: Martin
Blazicek

Jak vyrobit film

Autor: Martin Janousek
Pedagogické vedent: Milo$
Vojtéchovsky

FAMU 2018



- 230 -

Mmm... ty jo

Autor: Vendula Guhova
Pedagogické vedent: Milo$
Vojtéchovsky

Vsetko, ¢o chceli bola laska,
rovnost, pravda a nové
sneakers

Autor: Andrej Sykora
Pedagogické vedeni: Martin
Blazicek

2. ROCNIK
MAGISTERSKEHO STUDIA
2017/2018

Krajina mysli

Autor: Veronika Pristoupilova
Pedagogické vedeni: Martin
Blazi¢ek

Sentimental

Autor: Alexandra Cihanska
Machova

Pedagogické vedeni: Martin
Blazicek

Transmission
Autor: Tomas$ Rocek
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Katedra kamery

Vedouct katedry:
prof. Mgr. Jaroslav Brabec

1. ROCNIK
BAKALARSKEHO STUDIA
2017/2018

DOKUMENTARNI
STUDIE, POSTUP PRACE,
SEZNAMENI

Helena Fikerova

Filip Héjek

Viéclav Pavli¢ek

Miroslav Pechacek

Tomas Uhlik

2. ROCNIK
BAKALARSKEHO STUDIA
2017/2018

ANTICORRO, METRO,
SPORT

Lubomir Ballek

Patrik Balonek

Krystof Hluize

Tomas Kotas

Ludvik Otevtel

Zdena Sykorova

3. ROCNIK
BAKALARSKEHO STUDIA
2017/2018

SEN

Vojtéch Dvordk
Krystof Melka
Matéj Pinos
Tomas Stastny

1. ROCNIK
MAGISTERSKEHO STUDIA
2017/2018

TANECNI ETUDA
Stanislav Adam
Tomas Frkal
Ondrej Nedveéd
David Tichacek

2. ROCNIK
MAGISTERSKEHO STUDIA
2017/2018

BAREVNA ETUDA
Simon Dvoracek
Tomas Pavelek

ABSOLVENSTKY FILM
2017/2018

Simon Dvoracek

Tomas Pavelek

1. ROCNIK CINKK 2017/2018

ANTICORRO
Branko Avramovski
Leo Bruges

Bruno Grandino
Siddesh Shetty
Yingjie Xy

2. ROCNIK CINKK 2017/2018

BAREVNA ETUDA
Joseph Abraham
Barry Evan

Kagan Kerimoglu
Giacomo Somazzi
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ABSOLVENSTKY FILM
2017/2018

Joseph Abraham

Kagan Kerimoglu
Giacomo Somazzi
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Katedra strihové
skladby

Vedouci katedry:
doc. Mgr. Ivo Trajkov

1. ROCNIK
BAKALARSKEHO STUDIA
2017/2018

Biehy

velka etuda KR, (7 min)
Autor: Ondtej Nuslauer
ReZie: Jan Kamenik

Cesta na mésic (14 min)
Autor: Vojtéch Kunc

Einar (7 min)
Autor: Ema Adamove

Hlida¢

velkd etuda KR, (5 min)
Autor: Vojtéch Kunc
Rezie: Michal Kova¢

Modra Ceta (14 min)
Autor: Ondtej Nuslauer

Nez se setmi (16 min)
Autor: Rosalinda Halova

Prvni hody (18 min)
Autor: Tereza Vagnerova

Piisti zastavka

velkd etuda KR, (13 min)
Autor: Rosalinda Halova
ReZie: Dominik Gyorgy

Roura

velké etuda KR, (10 min)
Autor: Tereza Vagnerova
ReZie: Martin Jerabek

Stylisticka cviceni (14 min)
Autor: Matéj Podskalsky

Za hranice

velké etuda KR, (7 min)
Autor: Ema Adamove
Rezie: Vojtéch Novotny

Zabava

mald etuda KR, (7 min)
Autor: Matéj Podskalsky
ReZie: Martin Jefdbek

2. ROCNIK
BAKALARSKEHO STUDIA
2017/2018

Ale aj sa tesim (19 min)
Typ cvideni: Spoluprace
Autor: Benjamin Kolmacka
ReZie: Martin Repka

Frantiskovi od strycka
(5:50 min)

Typ cviceni: Autorsky
dokument

Autor: Benjamin Kolmacka

Ja, plamenak (14 min)
Typ cviceni: Autorsky
dokument

Autor: Elvira Dulskaia
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Méj holesovicky pristav
(8 min)

Typ cviceni: Autorsky
dokument

Autor: Livia Slimakova

Poust (24 min)
Typ cviceni: Spolupréace
Autor: Elvira Dulskaia

Rezie: Terézia Halamova

Za dna ta slnko nezrani
(22 min)

Typ cviceni: Spoluprace
Autor: Livia Slimakova
ReZie: Martin Repka

3. ROCNIK
BAKALARSKEHO STUDIA
2017/2018

Biting Dogs (24 min)
Typ cviceni: Autorsky film
Autor: Karolina Cejkové

Clovék KilimanzZéro (29 min)
Typ cviceni: Spoluprace
(bakalafsky film KR)

Autor: Jakub Jelinek

Rezie: Jan Hecht

FAMU: Novy zacatek (24 min)
Typ cvideni: Autorsky film
Autor: Jakub Jelinek

Hranice (26 min)
Typ cviceni: Spoluprace
(bakalarsky film KR)

Autor: Jakub Podmanicky
ReZie: Damidn Vondrasek

In Spring (11 min)

Typ cviceni: Spoluprace
Autor: Karolina Cejkova
ReZie: Aakriti Mehta

Mala (10 min)

Typ cvieni: Spoluprace
(bakalafsky film KAT)

Autor: Edgar Ortiz

ReZie: Diana Cam Van Ngyuen

Na okraji lesa (14 min)
Typ cviceni: Spoluprace
(bakalafsky film KR)

Autor: Tereza Kozdkova
Rezie: Adam Kratochvil

Takové jaro tu snad jesté
nebylo (21 min)

Typ cviceni: Autorsky film
Autor: Tereza Kozakova

Triumen (11 min)

Typ cvieni: Spoluprace
(cviceni Sen KK)

Autor: Jakub Podmanicky
ReZie: Damian Vondrasek
Kamera: Marek Filip

Vlaky nadéje (26 min)
Typ cvieni: Spoluprace
Autor: Edgar Ortiz
Rezie: Dora Susti¢
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1. ROCNIK
MAGISTERSKEHO STUDIA
2017/2018

Like nothing ever happened
to Jan Svoboda (20 min)

Typ cviceni: Spoluprace
Autor: Rolando Gardufio
Rezie: Haukur Hallsson

Pochod (20 min)

Typ cviceni: Spoluprace
Autor: Filip de Pina
ReZie: Michal Blasko

What would you like to see?
(22 min)

Typ cviceni: Autorsky film
Autor: Rolando Gardufio

Zvér (22 min)

Typ cviceni: Spoluprace
Autor: Filip de Pina
Rezie: David Payne

2. ROCNIK
MAGISTERSKEHO STUDIA
2017/2018

Central Bus Station (78 min)
Typ cviceni: Autorsky film
Autor: Tomas Elik

Good Neighbours (Dobii
sousedé) (72 min)

Typ cviceni: Spoluprace
Rezie: Stella van Voorst van
Beest

Stfih: Nicole Halova

Havhestur (Burnidk) (16 min)
Typ cvileni: Spoluprace

Rezie: Mike Day

Stfih: Nicole Halova

Pro Tour (27 min)

Typ cviceni: Spoluprace

ReZie: Markéta Cisafova
Sttih: Jorge Sanchez Calderén

Snézi! (76 min)

Typ cviceni: Spoluprace
Rezie: Kristina Nedvédova
Stfih: Tomas Elsik

Zisma (Schizma) (33 min)
Typ cvideni: Autorsky film
Autor: Jorge Sanchez Calderén
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Katedra scenaristiky
a dramaturgie

Vedouci katedry:
doc. Mgr. Petr Jarchovsky

1. ROCNIK
BAKALARSKEHO STUDIA
2017/2018

Bliz od sebe
Autor: Natélia Antonakova
Vedouci prdce: Martin RySavy

Frau Jansen
Autor: Véra Stareckova
Vedouci prdce: Jifi Dufek

Krvava vaza
Autor: Kristyna Vaiikova
Vedouci prdce: Jiti Dufek

Macecha
Autor: Sara Zeithammerova
Vedouci prdce: Martin Ry$avy

Mapa cizich mist
Autor: Jan Jindfich Kardsek

Vedouci prdce: Martin Ry$avy

Ptacata
Autor: Marie Topolova
Vedouci prdce: Jiti Dufek

Svatek milovanych
Autor: Zdenka Petrova
Vedouci prdce: Martin Ry$avy

Ve strani sad
Autor: Tereza Doskova
Vedouci prdce: Jifi Dufek

2. ROCNIK
BAKALARSKEHO STUDIA
2017/2018

Bola

Autor: Radovan Potocar
Vedouci prdce: Tereza Brdeckova
Adaptace romdnu: Cim

jdu rychleji, tim jsem

mensi - Kjersti Annesdatter
Skomsvoldové

Cerny snih

Autor: Marie Stara

Vedouci prdce: Petr Jarchovsky
Adaptace romdnu: Divadelni
roman - Michail Bulgakov

Déti o svych narozeninach
Autor: Katefina Kaclikova
Vedouci préce: Petr Jarchovsky
Adaptace povidky: Déti o svych
narozeninach - Truman Capote

Drtikol

Autor: Josef Kokta

Vedouct prdce: Petr Jarchovsky
Adaptace romdnu: Déjiny svétla
- Jan Némec

Modry ohnicky

Autor: Marie Pochobradska
Vedouci prdce: Petr Jarchovsky
Adaptace romdnu: Destova hil
- Jiti Hajicek
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Smaragdovy piiboj

Autor: Vadim Kuskov
Vedouci prdce: Tereza
Brdeckova

Adaptace romaneta:
Smaragdovy piiboj — Jaroslav
Havlicek

Stiepy

Autor: Marie Junova
Vedouci prdce: Tereza
Brdeckova

Adaptace povidky: Chudacek
vrtacek z Connecticutu -
Jerome David Salinger

Skviry

Autor: Marie Cerna

Vedouct prdce: Tereza
Brdeckova

Adaptace knih: Skviry, JO537

a Mrakodrapy - Marka Mikova

Zvuk ticha

Autor: Hana Nenickova
Vedouci prdce: Tereza
Brdeckova

Adaptace romdnu: AZ vyprsi
¢as - Elina Hirvonenova

BAKALARSKE SCENARE
2017/2018

Fraktal
Autor: Ester Fischerova
Vedouci prdce: Lubor Dohnal

Laska
Autor: Petra Josefina Lubojacki
Vedouci prdce: Lubor Dohnal

Pét lisek
Autor: Eliska Kovarikova
Vedouci prdce: Jaroslav Pozzi

Pied pikolou za pikolou
nikdo nebude stat

Autor: Ondiej Erban
Vedouci prdce: Lubor Dohnal

Rok mokrého psa
Autor: Lukas Kadlec
Vedouci prdce: Jaroslav Pozzi

Rostamova cesta
Autor: Insar Jussupov
Vedouci prdce: Jaroslav Pozzi

Sucho v krku
Autor: Michaela Knéblova
Vedouci prdce: Lubor Dohnal

Vsichni se sejdeme

v Treptowském parku

Autor: Klara-Noemi Bélorova
Vedouci prdce: Lubor Dohnal

MAGISTERSKE SCENARE
2017/2018

Cypri, nebud picus
Autor: Lukas Csicsely
Vedouci prdce: Jiti Dufek

Mor
Autor: Milada T&Sitelova
Vedouci prdce: Vojtéch Masek
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Katedra fotografie

Vedouci katedry:
doc. Mgr. Stépanka Simlova

BAKALARSKE KLAUZURY
2017/2018

Jiri Bartos

Camille Bonneau
Juan Cevallos
Veronika Cechméankové
Dominika Cerven4
Martin Dusek
Rony Eranezhath
Hanlu Gong
Varvara Gorbunova
Anna Jarosz
Daniela Juniskova
Antti Karjala
Elizabet Khaust
Jan Kucera

Filip Kunovski
Martin Lee
Svétlana Malinova
Adam Micka
Lukas Novotny
Benjamin Peguero
Jifi Prochdzka
Alexander Rossa
Marie Sieberova

Borek Smazinka
Adam Smétak
Josip Smodej
Taisiia Sharova
Natélie Seveikova
Erika Stépankova
Kajetan Tvrdik
Maximilidn Vajt
River Young
Minghui Zheng

MAGISTERSKE KLAUZURY
2017/2018

Carlos Casasola
Matthew Colodny
Zuzana Fedorova
Christian Henninger
Ineza Karc¢dkova
Lucia Kuklisova
Lali Laytadze
Richard Janecek
Simona Petrlova
Jakub Podlesny
Petr Pustina
Karolina Smilkova
Evgenii Smirnov
Zuzana Tomkova
Véclav Tvartizka
Jonas Verespej
Tian Yang

Yeting Xu
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FAMU International
- Cinema and Digital
Media

Vedouci katedry:
Ondrej Zach

1. ROCNIK PROGRAMU
CDM DIRECTING, 2017/2018
First kiss - Dialogue

First Kiss (5:03)

Scéndt, reZie, stiih: Barkha Naik
Kamera: Branko Avramovski
Scénografie: Eliska Daskova
Zvuk: Matéj Chrudina
Produkce: Aneta Stokrovi,
Martina Basusova

To nic neni (6:13)

Scéndft, rezie, stiih: Sheida
Sheikhha

Kamera: Leo Michael Bruges
Scénografie: Adéla Kone¢na
Zyuk: George Cremaschi
Produkce: Tereza Slabejova,
Markéta Nozinova

For the Long Run, a Short
Story (7:18)

Scéndt, reZie, stfih: Melanya
Hamasyan

Kamera: Xu Yingjie

Zvuk: Michael Kocab
Produkce: Adridna Ingeliova

First Kiss (7:45)
Scéndt, rezie: Dora Szelei
Kamera: Bruno Grandino

Stih: Filip De Pina
Zvuk: Matéj Chrudina
Produkce: Eva Schrollova, Klara

Mamojkova
Triangle

Babylon (8:29)

Rezie: Sheida Sheikhha

Scéndf+ Michele Rodolfi, Sheida
Sheikhha

Kamera: Bruno Grandino
Stfih: Rolando Gardufio

Zvuk: George Cremaschi
Produkce: Markéta NoZinova

Triangle (9:18)

ReZie: Dora Szelei

Scéndf: Edita Bromlova, Dora
Szelei

Kamera: Siddesh Shetty

Sttih: Tlka Janka Nagy

Zvuk: Bence Kovacs-Vajda
Produkce: Kristyna Milaberska

Finders Keepers (8:56)

Scéndf, rezie, stiih: Barkha Naik
Kamera: Leo Bruges
Scénografie: Eliska Daskova,
Oriane Playner

Zvuk: George Cremaschi
Produkce: Aneta Stokrova,

Martina Basusova

Behind the Curtain (9:09)
Scéndf, rezie, stfih: Melanya
Hamasyan

Kamera: Xu Yingjie
Scénografie: Anna Stiteskd
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Zvuk: George Cremaschi
Hudba: Tigran Hamasyan
Produkce: Adriana Ingeliovd,
Adéla Kone¢na

1. ROCNIK PROGRAMU
CDM SCREENWRITING,
2017/2018

First kiss — Dialogue

Creak (4:17)

Scéndf, reZie: Rovshan
Gambarov

Kamera: Siddesh Shetty
Scénografie: Tereza
Gabrhelikova

Stfih: Paula Mangano

Zvuk: Juras Karaka, Vaclav
Kopelec, Miroslav Chaloupka

Produkce: Rashid Aghamaliyev,

Martina Basusova

2. ROCNIK PROGRAMU

CDM DIRECTING, 2017/2018

Documentary

Mir (21:59)
Rezie: Haukur Hallsson
Kamera: Andri Eyjolfsson,

Gunnlaugur Einarsson, Morten

Vilhelm, Haukur Hallsson

Stfih: Dimitris Polyzos, Haukur

Hallsson
Zvuk: Hjalti Hafsteinsson
Produkce: Gunnar Ragnarsson

The Strong Documentary
(21:52)

ReZie, stfih: Dritéro Mehmetaj
Kamera: Carlos Mahecha
Castafieda

Zvuk: Nok Selmani

Sejde z o¢i (12:10)

ReZie, stfih: Grégory Montaldo
Kamera: Bargav Venkateswara
Zvuk: Vaclav Kopelec
Produkce: Antonie Dédeckova

Bozi Dar (13:04)

Scéndf, reZie, stfih: Emir Ziyalar
Kamera: Murat Emkuzhev
Zvuk: Olivier Aussedat, Can
Kuman

Hudba: Kan Cuman

Produkce: Romana Kilikova,
Eva Schrollova

Plastické byti (21:13)

ReZie: Rishi Sen

Kamera: Branko Avramovski
St#ih: Karolina Ceikova
Zvuk: Israel Lopez

Produkce: Oliver Heredi

Short fiction

Act of Devouring (28:00)
Scéndf, reZie, stfih: Emir Ziyalar
Kamera: Murat Emkuzhev
Scénografie: Camila Vieira
Zvuk: Juras Karaka, Can
Kuman

Hudba: Can Kuman
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Produkce: Romana Kilikova,
Viaclav Klimar, Rashid
Aghamalieyev

Kazda zména k horsimu
(17:15)

Scéndt, reZie: Grégory
Montaldo

Kamera: Giacomo Somazzi
Scénografie: Mihailo Mosesku
Stfih: Andrea Lamondt

Zvuk: Véclav Kopelec
Produkce: Antonie Dédeckova

2. ROCNIK PROGRAMU
CDM SCREENWRITING,
2017/2018

Blooming (13:08)

Scéndf. rezie: Dora Sustié¢
Kamera: Branko Avramovski
Scénografie: Dimitra Sourlantzi
Stfih: Grégory Montaldo

Zyuk: Matéj Chrudina
Produkce: Lidia Teleki

3. ROCNIK PROGRAMU
CDM, 2017/2018

All them young boys (28:49)
ReZie: Carlos Baer

Kamera: Dimitar Popov
Zyuk: Michaela Patrikova
Stfih: Monika Kotova
Scénografie: Veronika Moudra
Produkce: Veronika Jelsikova

Ignis Fatuus (17:11)

Scénat, rezie: Kirill Shidlovskiy
Kamera: Sourabh Waghmare,
Juan Pablo Rozo Rojas

Zvuk: Michael Anisimov

Stfih: Peter Isakov

Scénografie: Jennifer Margaret
Bailey

Produkce: Markéta Pardckova,
Tomas$ Pertold, Donika Zanova

Kopftiva (21:45)

ReZie: Piaoyu Xie

Scéndr: Piaoyu Xie, Alice
Krajcitova

Kamera: Marcel Benes$

Zvuk: Matéj Chrudina

Stfih: Veronika Hlinkova
Scénografie: Zuzana Boskova
Produkce: Noemi Krausova,
Diana Gallasova

Harvest Season (1:40:00)
Scéndf, rezie: Lung Yin Lin
Kamera: Aley Elagin

Zyuk: Vojtéch Zavadil

Sttih: Dean Hsu, Lungyin Lim
Scénografie: Kuan-Yu Lin,
Hannah Liu

Produkce: Yi-Ming Lin,
Beatrice Lin, Pi-Chiu Lin, Gary
Ke
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