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Abstract: The study reflects mul-
tiple conceptions of the phe-
nomenon of musical tectonics by
Czech music theorists (such as
Skuhersky, Mukarovsky, Janecek,
Volek, Vostrak, Kohoutek, Risinger,
Kresanek, Medek). The genesis of
its terminology is briefly present-
ed (its specifics as concerns both
history and concepts), and then
chronologically followed as a phe-
nomenon, a music-theoretical disci-
pline, a general structuring principle
and others. The partial reflections,
theoretical as well as particular
compositional ones, are assembled
to provide the most coherent de-
scription of tectonics possible. The
study also compares the tectonic
structure to formal and form-bear-
ing one from the viewpoint of tec-
tonic principles and those of form.
In conclusion, the author presents
his own conception of tectonics
attempting to define it from several
different standpoints.
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Paradigmatické zmény v hudebni strukturaci, souvisejici se silicimi tendencemi odklonu
od tondlniho a tematického principu vystavby nékterych typl skladeb, vybizeji k hlubsi
reflexi a aktualizaci pohledu na podobu a utvareni hudebni kompozice.

Postupny divergentni rozvoj tvorby Ize se silici tendenci sledovat cca od 2. poloviny
19. stoleti. A to nejen na podobé& nové vznikajicich kompozic, ale i na individualizaci hudeb-
niho jazyka jednotlivych skladatel(i &i na nové vznikajicich kompozi¢nich smérech, Skolach.
Podoba kompozic sméfuje k tradiéni strukturaci ve smyslu vzniku kontextové aktualizovaného
opus perfectum na strané jedné a k individudlni, strukturné jedine¢né podobé, nezfidka
reprezentované kontinualnim procesem, a k oteviené hudebni struktufe na strané druhé.

Do popredi se tak dostava fenomén, ktery v mnoha pfipadech spoludefinuje ¢i pfimo
definuje hudebni strukturu. Je jim tektonika, jako obecny dynamicky princip vystavby
hudebni kompozice. V ¢eském prostredi je fenoménem reflektovanym néco malo pres
sto let. Na postupné vyskyty terminu (archi)tektonika, tektonicky apod. navazuje pozvolna
se etablujici hudebnéteoreticka disciplina, s niz setkdvame cca od konce 60. let minulého
stoleti. Jeji zaklady poloZil hudebni teoretik a skladatel Karel Janeek. Navzdory své priléha-
vosti se pojem tektonika prosazuje pouze v Ceském (Ceskoslovenském) hudebnéteoretickém
prostredi. V zahrani¢ni terminologii se termin neujal, neni uzivan' ani rozsifen. Navzdory
absenci hlubsiho systematického pokryti fenoménu nachazime rozli¢né reflexe tektoniky,
¢i jejich dil¢ich otazek, v tvorbé ¢&i komentafich mnoha autord.

Obsah terminu tektonika i podoba tohoto fenoménu se s vyvojem hudebni feci vyviji
a proménuje. Pravé tento proces budeme chronologicky sledovat a mapovat. DneSnim
Uhlem pohledu vidéno je tektonika obecnym principem strukturace hudebni kompozice. Je
to dynamicka vystavba a rozvijeni hudebni struktury. Vnitfni usporadani a vystavba hudebni
struktury je Casto spojovana s hudebni formou, s hudebnim formovanim. Mezi tektonickou
vystavbu a hudebni formovani neklademe nutné& ostrou hranici, ostry kontrast. V zavis-
losti na podobé konkrétni struktury mohou formova a tektonickd vystavba do ur¢ité miry
splyvat. Hudebni formu a formovani v8ak v jejim tradi¢nim pojeti, strukturujicim kompozici
prevazné na bazi opus perfectum s uZitim zékonitosti tematismu, chapeme spise jako jeden
z moznych dilgich tektonickych konceptd, prostiedkd. Tektonika je velmi obecnym (meta)
principem, specifikovanym radou dil¢ich tektonickych prostiedkd. Je to dynamicky proces,
stavici na obecném principu kontrastu klidu a napéti. Diraz je tfeba vloZit na dynami¢nost
tohoto procesu. Pravé dynamika, podoba proménlivého procesu, stéla u zrodu tektoniky.

Kazda hudebni kompozice mé svou tektonickou podobu. Tektonicky plan je, at latentné
¢i zcela zdmérné, nedilnou soucésti kazdého kompozi¢niho procesu. O tektonice tedy
mUZeme uvaZovat nejen na zakladé teoretickych reflexi ¢i postfeht hudebnich skladateld
Ci teoretikd, ale také z tvorby, z redlné hudby samotné. Z mozaiky stripkd dil€ich pohledt
rliznych autor(, zabyvajicich se cilené fenoménem tektoniky, vyvstava postupné obraz

1V poslednich cca 20 letech se v zahranicni literature objevuje termin tectonics.
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specifického zplsobu stavby (dynamické strukturace) hudebni tkdné.? Jde o rtizné kon-
cepce, rizné pohledy, riizné zplsoby, které dohromady utvafi quasi uceleny obraz tohoto
fenoménu. Jde o mozaiku, kterd neni a nemlze byt Upind. Hudba — prostredi, v jehoz
kontextu tektoniku sledujeme — je otevieny dynamicky systém. Postihnout ji jako celek
ve vSech jejich nuancich a podobach neni, jak zndmo, mozné. V reflexich vénovanych
tektonice tak nenachazime Zadnou ucelenou definici tohoto strukturaéniho principu.
Kazdy z autord logicky reflektuje pouze diléi ¢ast hudebniho univerza. Svymi pohledy
a koncepcemi se vSak navzajem doplfiuji a vykresluji celkovou oblast tektoniky.

Poprvé se s terminem tektonika, resp. architektonika, setkdvame ve studii Otakara
Hostinského (1847-1910) O hudbé programni (1873)% v souvislosti s estetickou formou.*
V Hostinského spisu jde spiSe o prvenstvi terminologické nez o prvenstvi reflexe fenoménu
tektoniky jako zplUsobu dynamické strukturace. Pojmu architektonika Hostinsky uziva
v souvislosti s tradiéni hudebni formou. Tu v8ak inovativné z&asti chape jako dynamicky
proces. S touto myslenkou, pro tektoniku podstatnou a nosnou, se pozdéji setkdvame
také u Huga Riemanna (1849-1919) v jeho Grundriss der Kompositionslehre.® Riemann
ve spisu exponuje otdzku vztahu vnitiniho utvareni struktury (formy) jako procesu a jejiho
vnéjSiho utvareni jako tvaru.

Vyznamny impulz pro budouci reflexi a teoretickou konstituci tektoniky jako soucasti
skladebnych a hudebné teoretickych disciplin je rok 1916, kdy ve Francii vznika vyznamny
smér prinaSejici novou analytickou metodu aplikovanou nejprve v jazykovédé, pozdéji
i v dalSich humanitné orientovanych védach a oborech — strukturalismus. Ten chépe soubor
jevu, tvarl a procesu (konstelaci) uréitého Useku skutecnosti jako (zédkonité) uspofadanou
entitu, tvar s individudlni vnitini siti vztah(, jako mikroparadigma. Kazda konstelace je
primarné jedinec¢na. Zakonitost v usporadani jednotlivych elementd, v podobé a strukturaci
je dle strukturalistického pojeti mozné vysledovat z opakovatelné zkoumatelnych struktur.
Lze tak vysledovat i pfipadnou obecnost a pravé zékonitost v daném usporadani a stanovit
i konkrétni strukturaéni pravidla, principy pro uréitou skupinu entit. Takovému usporadani
je nasledné mozné prisoudit konkrétni vyznam, funkci. Vyvoj takovych konstelaci v rdmci
vnimané skute€nosti — dynamicky proces jeji pfemény a rozvoje — vysvétluje strukturalismus
jako proménu struktur.

2 Hudebni tkani rozumime v celé studii tdnovy materidl, jeho podobu a parametry, které se podileji

na konstituci a vysledné podobé hudebni kompozice.

3 Milo$ Hons. ,Hudebni forma a architektonika". In: K aktudlnim otdzkam hudebnim teorie. Praha: Hudebni
fakulta Akademie muzickych uméni v Praze, 2000, s. 33.

4 TamtéZ. Esteticka forma dila zahrnuje podle Hostinského harmonii, melodii, rytmiku, dynamiku

a architektoniku hudby. Hostinsky uvadi, Ze pokud bychom brali za estetickou formu pouze architektoniku
hudby, pak by doslo k situaci, kdy dvé zcela odlisné symfonie by z forméalniho hlediska byly totozné.

5 Hugo Riemann. Grundriss der Kompositionslehre (Musikalische Formenlehre). 2. vydani. Leipzig:
M. Hesse, 1905.

#9 2018 Ziva hudba

{48



49} Tektonika. Koncepce a reflexe v &eském prostfedi, Tomas Krejca

Asi nejvyznamnéjsi strukturalistickou Skolou na svété se stal PraZsky lingvisticky krouZek
v Cele s estetikem a literarnim védcem Janem Mukarovskym (1891-1975). Mukarovsky
specifikoval umélecké dilo jako strukturu. Dilo — struktura — je podle néj ,celek, jehoz Casti
tim, Ze do ného vstupuji, nabyvaji specidlniho charakteru“® a zaroven — aby takto mohlo
byt chapano — ,musi byt vnimano - a jiZ tvofeno — na pozadi jistych uméleckych konvenci
(formuli) danych uméleckou tradici, uloZzenou v povédomi umélce i vnimatele."” V Mukarov-
ského pojeti musime celek chapat jako vy$Si hodnotu, jako néco vic nez jen pouhou sumu
(konstelaci) ¢asti, ze kterych se sklada. Ostatné timto pojetim Mukarovsky vymezil strukturu
od vnimani jinych syntetickych celkll — tvart, které chape pravé jako pouhy vycet, shluk
urcitych diléich elementd. Strukturu vnima jako jedine¢nou a obecnému tvaru nadfazenou
diky vztahum, které jsou dil¢imi ¢astmi struktury navzajem vytvareny a které do struktury
vnaseji jedineCnou hierarchii. A nejen diky kli€ovym vnitfnim vztahdm dilGich elementd, ale
také diky dynamismu, které tyto interakce vyvolavaji. Pozdéji proto svou definici rozsifuje.®
Do analytickych véd pfinasi zcela nové impulzy. Obecny termin forma nahrazuje exaktnéji
a pfiléhavéji shora objasnénym terminem struktura. Spolu s nim potom zcela logicky
dospiva také k substituci obsahu terminem funkce. Pravé funkce a funkcionalita, vyplyvajici
z vnitfnich vztah(, hierarchizuje jednotlivé slozky a elementy struktury a otevira tak pole
pro zkoumani vyznamu takové struktury a zakonitosti jeji stavby i usporadani. Mukarovsky
zkouma strukturu také po strance percepce. Uvadi, Ze kliCové jsou ty slozky, které na sebe
strhavaji vnimatelovu pozornost, ty, které se dostavaji do popredi jeho vnimani.° Takové
slozky jsou pro strukturu tim, co uréuje jeji vyznam, chceme-li smysl, a zaroven tim, co
zpUsobuije jeji vnitfni vyvoj. Pocet i dilezitost slozek, vstupujicich do popredi recipientova
vnimani, mdze byt, v zavislosti na Case, prostredi a rozvoji struktury, proménlivy. Mukarovsky
tedy chape strukturu jako dynamicky proces s vnitfnim vyvojem a pfeménami. S ohledem
na toto dynamické pojeti potom struktury chape obecné jako otevieny systém, ménici
se nejen od uméleckého dila k uméleckému dilu, ale chape je také jako otevieny proces
v rdmci kontextu jednoho kazdého samotného uméleckého dila. Ve svété se objevilo i jiné
strukturalistické pojeti, a to pojeti struktury jako systému uzavieného. Tento koncept ziskal
oblibu zejména ve Francii, u nds se nicméné neprosadil.

6 Jan Mukarovsky. ,O strukturalismu®. In: TyZ Studie /. Editovali M. Cervenka, M. Jankovié. Strukturalisticka
knihovna, sv. 4. Brno: Host, 2000, s. 28.

7 Tamtéz

8 Za specifickou vlastnost struktury v uméni oznaujeme vzajemné vztahy mezi jejimi slozkami, vztahy
dynamické samou svou podstatou. Podle naseho pojeti mlZe byt pokladan za strukturu jen takovy soubor
sloZek, jehoZ vnitfni rovnovaha se bez ustani porusuje i znovu vytvari a jehoZ jednota se ndm proto jevi jako
soubor dialektickych protikladd. To, co trv4, je jen totoZnost struktury v priibéhu doby, kdeZto vnitini jeji
sloZeni, souvztaznost jejich sloZek, se nepretrzité proménuji.* Jan Mukarovsky. Studie z estetiky. 2. vyd.
Praha: Odeon, 1971, s. 148.

9 Na myslenku sloZek vystupujicich do popredi v rdmci celkového vnimani struktury, z hlediska jejich vnitini
dulezitosti, navazuje pozdéji v eském prostiedi napf. hudebni védec a teoretik Jaroslav Volek, ktery tuto
vlastnost jednotlivych sloZek oznagil terminem zodpovédnd vazba.
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Svou rozsifenou definici prispél Mukarovsky do obecné a od cca 20. let 20. stoleti
priibézné aktualizované diskuse o vztahu uméleckého dila a jeho formy. Citi jasnou po-
tfebu definovat formu jako dynamicky proces, odmita jiz formu ztotoZfovat se statickym
schématem a nechépe jiz formu jen jako tvarovou podobu de facto libovolné konstelace
elementd, ale jako hierarchizované usporadani jednotlivych ¢asti ¢i dokonce sloZek struktury
propojené vnitfnimi vztahy, které je navic proménlivé v zavislosti na ¢ase a kontextu."

Prelom 19. a zejména zadatek 20. stoleti prinasi stale CetnéjSi zminky o architektonice,
i architektonismu, kterd se stavd synonymem pro celkovou vystavbu hudebnich' dél
na strané jedné, i synonymem pro vztahy mezi jednotlivymi parametry a rovnéz konkrétni
konstituci a podobu téchto parametri na strané druhé. Prizmatem dnesniho chapani
tektoniky'2 bychom tak mohli tyto dva pfistupy do urcité miry oznadit priviastky makro-tek-
tonika (celkova vystavba) a mikro-tektonika (vztah parametrl a jejich konstituce a podoba
vedouci k tvarovosti).

10 Ve 30. letech 20. stoleti tyto dvahy rozviji skupina dynamicky (co do podoby hudebni formy) orientovanych
hudebnich védcti — Alfred Lorenz (1868-1933), Ernst Kurth (1886-1946), Hans Mersman (1891-1971),
Friedrich Blume (1893-1975) a dalsi. Ti hudebni formu chépou jako dynamicky proces, vychazejici z vnitfni
energie struktury dané vztahy mezi jejimi jednotlivymi segmenty. Tento dynamicky proces se v posluchadové
mysli projektuje do urcité tvarovosti, vnasi do recipientovy mysli tvarové predstavy. Dynamické pojeti
struktury tak pfineslo vyzkum z hlediska jeji stavby, konstrukce a formy, ale také jejiho plisobeni; hovofime

o konstruktivistickém sméru. Konstruktivismus podnitil rozvoj zkoumani teoretickych koncepci Usticich
pozdéji pravé do tektonického mysleni a tektoniky obecné. Konstruktivisticky smér nahlizi hudebni formu
jako dynamicky proces vystavby struktury sméfujici od detailu k celku. Dlraz klademe na slovo proces

a vystavba. Druhy smér, vychézejici, v ndvaznosti na Riemanna i Mukarovského, také z dynamického pojeti
struktury, sledoval vztahy uvnitf struktury, zplsob jejich utvéreni, jejich vliv na hierarchii dila a tim i na jejich
schopnost nést svébytny, imanentni vyznam a obsah dané struktury. Tento smér vede k rozvoji sémantiky

a sémiologie.

Prace némeckych, dynamicky smyslejicich muzikologl a hudebnich teoretikil inspirovaly k formulaci myslenek
zabyvajicich se hudebni strukturou z hlediska jejiho pribéhu, stavby a tvarovani, také ruského muzikologa
Borise Vladimirovi¢e Asafjeva (1884-1949). Ten ve své dvoudilné monografii Hudebni forma jako proces

z roku 1930 predstavuje teorii intonace — svij osobity pohled na tvarovost v hudebni struktufe a na jeji
formu, kterou chépe dialekticky. Tedy jako dynamickou artikulaci hudebni latky, kontinudlni a svébytny proces
vystavby hudebni struktury, zaroven v§ak formu vidi také jako vysledek fylogeneze ur¢itého paradigmatického
okruhu struktur, které historickym, zéroven vSak i kvantitativnim vyvojem dospivaji do ustélené podoby,
ustéleného schématu: ,Forma jako proces a forma jako vykrystalizované schéma jsou dvéma strankami
téhoZz jevu — organizovaného pohybu spolecensky uzite&nych (vyrazovych) ténovych spojeni.” Asafjev se
svou dialektickou koncepci nijak vyrazné neodliSuje, s vyjimkou faktu syntézy obou pfistupl do jednoho,

od dynamického pojeti struktury némeckych muzikologti. Svou teorii intonace odkazuje k jednotlivym tvarim
uvnitf struktury, jejich hierarchii a vyznamu, tim tedy mj. i k sémantice a sémiotice, dynamickym pojetim
struktury potom k tektonice. Rozdilné je vSak jeho chapani pohybu jako takového. Asafjev ho vnima na dvou
Urovnich — jako dlsledek interakci jednotlivych €asti struktury, v pfipadé hudebni struktury ma Asafjev

na mysli vztahy ténovych vysek, které prinaseji prirozenou potfebu zmény a tim i pohybu. Na vy$si trovni
potom pohyb chépe jako ontogeneticky vyvoj uréité struktury, ba dokonce jako ontogeneticky vyvoj urcitého
stylu. V této souvislosti mluvi o riznych druzich pohybu, ¢imz de facto pfedznamenava &i substituuje termin
tektonické principy.

11 Nejen hudebnich.
12 Dobova terminologie tyto pojmy nezna.
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