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OBZOR

Média ¢asu, déjin, soucasnosti, budoucnosti

Tomas Dvorak a kol., Temporalita (novych) médii. Praha: NAMU 2016.

Nové média, kterd dnes operuji s rychlosti blizici
se rychlosti svétla, vybizeji k nové formulaci otd-
zek vnimani, prozivani, zachdzeni s ¢asem, a stej-
né tak i obrdcené otazek ¢asovosti vnimani, pro-
zivani ¢i jednani. Jak naznacuji jiz zavorky
v nazvu sborniku Temporalita (novych) médit, ne-
jde zde ovéem o jedine¢nou vyzvu nejnovéjsich
digitalnich technologii, nybrz o znovu a znovu
opakovanou proménu casovosti v zavislosti na
novych médiich, od nédbozenskych rituala pres
knihtisk po film. Pravé zmény v rezimu kazdo-
dennich ¢innosti ¢i politickych procest spojené
s médii zdznamu, ukladani a zpracovani informa-
ci, ale napf. i s novymi dopravnimi prosttedky,
nebo rozkol raznych cast, ¢asovosti prirodnich,
politickych a ekonomickych procest, raznych
mist atd. — o technikdch méfeni ¢asu nemluvé —
upozornuji na temporalitu jako specificky pro-
blém

Programatickd predmluva i ¢lanek Tomaése
Dvoraka tento medidlni obrat tematizuji ve vzta-
hu k problému synchronizace. Pozastavme se nej-
dtive u zlomového bodu techniky, novosti poci-
tacovych technologii: synchronizace probiha
prostiednictvim ,,automatizovanych signald, jez

si aparaty vymeénuji mezi sebou, mnohdy bez na-
$eho védomi“ (Pfedmluva, str. 8). Nabizi se para-
lela s prispévkem Filipa Vostala zaméfenym na
vysokofrekvenéni obchodovani, které zrychluje
provoz finan¢nich trht do té miry, Ze ,,jej monito-
ry a informacni kanaly nezaznamenaji, jsou prilis
pomalé“ (Rychlosti svétla, str. 59). Natoz aby jej
zaznamenali lid$ti aktéfi — ,mnoho provoznich
aspekttl, ale i dusledki automatizovaného VFO
[vysokofrekven¢niho obchodovani, pozn. KK]
nejenze nelze zachytit lidskym kognitivnim apa-
ratem, ale zdroven — a to je hor$i — tim clovék
ztrdci moznost aktivni intervence.” (ibid., str. 60).

Friedrich Kittler, zakladatel némecké teorie mé-
dii a kulturnich technik, na néjz Toma$ Dvorak
odkazuje,” se zaméfuje pravé na tento moment.
Neni pro néj ovem spojen s nebezpecim ztraty
kontroly c¢lovéka nad strojem, ale zpochybnénim
subjektivniho prozivani casu jako vychodiska
chdpani casovosti. Predmétem zkoumdni neni
lidské védomi, nybrz zpusob, jakym jsou ,nase
chapani i zkusenost ¢asu podminény konkrétni-
mi protokoly, technikami a médii temporalizace®
(str. 8). V souladu s teorii kulturnich technik
Friedricha Kittlera a jeho nasledovnikii Dvordk

1) Ocenit je tfeba téz néstin teorie kulturnich technik Cenika Pychy v p¥ispévku ,,Digitalni pamét: ulozisté vzpo-

minek pamétnikd®
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kritizuje polarizaci lidského a technického, orga-
nického a mechanického ¢asu, kterd opomiji his-
torické kulturni techniky temporalizace. Davno
pfed modernimi pristroji méfeni casu urcovaly
¢as(y) kostelni hodiny, kalendére, rizné dopravni
prostedky, archivy atd., nedilné spojujici tech-
nickou a symbolickou dimenzi nac¢asovani, pru-
béhu ¢i preruseni urcitych ¢innosti i déjin. Jakko-
li je kritika Kittlerova ,technického a priori*
(ktera zazniva i v prispévku Hladika) opravnéna,
ukazuje ¢ldnek Tomdse Dvordka vyznam zkou-
mani historickych kulturnich technik, které
umoziiuje neotrely pohled na techniky soucasné.

Reflexivita tohoto pristupu, jiz se zabyva i pri-
spévek Cenka Pychy o médiich déjin, které trans-
formuji samotnou historiografii, se projevuje jiz
v zaméfeni na otazku synchronizace. Tomas Dvo-
ték se ji vénuje jako jednomu ze zékladnich mo-
mentd ,vytvareni“ ¢asu, které zdaleka nema jen
podobu vytvoreni moderni predstavy jednotné-
ho ¢asoprostoru, jehoz indikitorem jsou normo-
vané métice ¢asu. Jeden, jednotny ¢as vznikd diky
technikdm synchronizace. Vyznam konkrétnich
abstraktni

jednoty casoprostoru (a predstavy jednotné, pra-

materidlné-technickych podminek

videlné plynouciho ¢asu) podtrhuje funkce alar-
mu, ktery pravé neni aktivni formou sledovani
¢asu (napt. na hodinkéch), neni pro-aktivnim vy-
tvafenim povédomi o Case, nybrz vyru$enim,
presmérovanim ¢i mobilizaci pozornosti (ibid.,
str. 28). Nezbytnost tohoto typu synchronizace je
zfejma ve vojenskych operacich, ale zdroven vrha
nové svétlo na funkce mobilniho telefonu, ktery
uzivatele vyru$uje nezavisle na jeho aktualni ¢in-
nosti, a to nejen v pripadé ,live“ spojeni s dalsim
uzivatelem (v ramci klasické funkce telefonu), ale
i pti ptijmu zprav rizného typu atd.

Razeni ¢lanki nabizi jakysi ¢asovy ramec vyty-
¢eny mezi prvnim prispévkem s jeho historickou
perspektivou a tim poslednim (Véclava Janos-
¢ika), ktery zamétfuje pohled do budoucnosti
vychézejici na jedné strané z aktudlné ¢asto dis-
kutovanych filozofii spekulativniho realismu a ob-
jektové orientované ontologie (000) a vizi bu-
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doucnosti v literarnim a filmovém zpracovani
sci-fi (konkrétné seridlu Krajni meze) a z teorii
a filozofii novych médii zachycujicich soucasnost
vzhledem k budoucnosti na strané druhé. Inspi-
rativni je porovndni ¢asového indexu pozorovani
novych médii Lva Manoviche a ,,Feed Forward“
Marka Hansena, které nastoluje otdzku ¢asovosti
samotné teorie/filozofie médii. U Marka Hansena
se nabizi paralela s pojetim ¢asu ve futurismu za-
¢atku 20. stoleti, na néjz odkazuje ¢ldanek Tomase
Dvorédka: jeho vychodiskem ,neni soustfedénd
lidskd mysl ¢i smysly, nybrz mnohem spiSe néjaké
mechanické technické zatizeni, které skenuje svijj
predmét a zpracovava data. (str. 25) Teprve
adaptaci na tuto technologii ,mtize byt futurista
soudruhem (technického) ¢asu.“ (ibid.) Toto fu-
turistické heslo pozoruhodné koresponduje s Han-
senovou vizi lidského vnimani rozsiteného pro-
stfednictvim technologii operujicich pod prahem
védomi, urcujicich pre-reflexivni zkusenost. Kri-
ticka reflexe tohoto modelu by byla zajimava pra-
vé ve vztahu k historické dimenzi kulturnich
technik. Vice pozornosti by zasluhovala také
otazka absence médii a problematiky zprostied-
kovani u spekulativniho realismu a 0oo. Kone¢né
je $koda, Ze v prispévku Vaclava Janoscika, ale
také Ireny Reifové, prichazi zkratka z hlediska
temporality tak diilezité médium, jako je seridl
(zde Krajni meze): Janocsik se vénuje pouze nara-
tivni roving, u Ireny Reifové zase zcela chybi este-
ticka dimenze (byt tato absence vychazi z logiky
zvoleného ptistupu).

Mensi prostor pro média v poslednim prispév-
ku ovSem nijak neubird na dulezZitosti zarazeni
medidlné-filosofické reflexe v kontextu celého
sborniku. Cas neni jen ptedmétem vyzkumu,
otazka ¢asovosti obraci pozornost i k temporali-
té samotného pozorovani, uchopeni predméti
v Case, k synchronizaci pozorovani nebo ¢asovos-
ti teoretické reflexe a sledovanych procest. Pod-
nétna studie historika Cenika Pychy ukazuje,
nakolik medialita historického poznani nepred-
stavuje jen marginalni problém, ale dotyka se za-
kladnich postupti historického badani. Otazky
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vyvstavajici s etablovanim digitalnich archiva —
zejména ztrata fyzického prostoru a materiality ¢i
stirani rozdilu mezi Funktionsgeddchtnis a Spei-
chergediichtnis — formuluje Cenék Pycha z hle-
diska zmény kulturni techniky archivovani. Kriti-
ku prament tak roz$ifuje o kritiku raznych
modalit zaznamenavani uddlosti, archivovani,
vzpominani, ukladani artefaktt, o otazky ,,medi-
alni historiografie“? Pravé diky této pozornosti
vénované medidlni dimenzi historiografie — coz
v ramci historického badani rozhodné neni sa-
moziejmosti — tak ptispévek nastoluje celé spek-
trum dalezitych otazek ke zdanlivé danosti histo-
rickych pramend, od dominance textu az po
otazky paméti a vypravéni, které presahuji do te-
orie kultury a literatury.

Vsechny ptispévky v néjaké podobé reflektuji
roz$ifeni digitalnich technologii — ,novych mé-
dii“ — jako zlom, ktery nastoluje nové skute¢nos-
ti a nové otazky. Mnoho pozornosti je viak véno-
vano také kontextualizaci digitalnich technologii
z hlediska déjin ¢i archeologie médii, kterd vyvoj
techniky nesleduje jako pokrok, ale jako spletité
souvislosti historif raznych vynalezi, slepych uli-
ek, paralelnich linii, preruseni, mezer ¢i ndhod.
Studii vénovanou déjindm northern soulu Radi-
ma Hladika, ktera sleduje jeho nelinearni historii,
je z tohoto hlediska zajimavé porovnat s pojetim
historie v pfispévku Filipa Vostala ,Rychlosti
svétla: vysoko-frekvenéni obchodovéni jako sym-
ptom socidlni akcelerace ¢asu vysoko-frekvenc-
niho obchodovani® V obou textech se setkdvame
s historickymi zlomy: gramofonova nahravka
znamena radikalni zlom, protoze — jinak nez
symbolicky systém pisma, ale také neZz staticky
okamzik fotografie ¢i opticka iluze filmu — ,iko-
nicky zaznamenava priibéh Casu® (str. 141), jak
shrnuje Radim Hladik. OvSsem podobné jako
v pripadé historickych prament ,doba vyprave-
ni“ (viz ¢lanek Ceiika Pychy, str. 191) zaznamend-
va gramofonova deska nejen danou skladbu, ale
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i ¢as jejtho nahravani a prehravani. Specificka es-
tetika northern soulu, jak s kritickym odstupem
od Friedricha Kittlera zdtiraziiuje Radim Hladik,
se vaze nejen na technické moznosti sedmipalco-
vych nahravek, av$ak také na urcitou estetickou
praxi, k niz patfi dany typ tance, mody, architek-
tury atd. Nastup novych technik zdznamu zvuku
a posléze digitalni verze nahravek neni v tomto
ptipadé krokem, ktery absorbuje predchozi mé-
dia ve smyslu star$ich nosi¢d, naopak se starym
médiem pracuje a reflektuje jeho historii.
Vysoko-frekvenéni obchodovani v prispévku
Filipa Vostala Ize naopak chépat jako technologii,
ktera ve smyslu Kittlera vynucuje odmitnuti an-
tropocentrického, subjektivniho, intencionalntho
pristupu — jeji ne-lidské dimenze (temporalita)
znesnadnuji, az znemoziuji zasah (lidskych) uzi-
vateld. Tento znepokojujici moment — v kontex-
tu ¢lanku — ovSem ponékud ztraci svou védhu
v ramci tradi¢niho (¢i presnéji klasicky moderni-

sec

ho) modelu ,linedrni* historie, tj. v horizontu vy-
voje moderni spole¢nosti zalozeného na raciona-
lizaci a zrychlovani, do néjz je zaclenén i mo-
ment, kdy clovék ztraci kontrolu nad technikou
(str. 231). Nezpochybnuji ovéem digitalni techno-
logie predstavu (moderni) suverénniho subjektu,
ktery vyuziva techniky ve smyslu nastroje k jim
stanovenym ucelim? Nevéze se tato predstava ke
starym kulturnim technikdm, které (spolu)vytva-
fely predstavu o ¢lovéku, jenz diky svym néstro-
jum podrobuje prirodu? A vymykaly se déjiny
spasy ve stfedovéku lidskému zasahu méné nez
vysokofrekvenéni obchodovani dnes?

Otézka temporality novych médii je nepochyb-
né vysoce relevantni a aktualni i v rdmci social-
nich véd. Prispévky z této oblasti ve sborniku ov-
$em nenabizeji mnoho sty¢énych bodu s ostatnimi
¢lanky a s pristupem nastinéném v predmluvé.
Texty Marka Sebese a Ireny Reifové z oblasti ko-
munika¢nich studif vychazeji z pojmu ,média“
v bézném slova smyslu masovych sdélovacich

2) Viz Lorenz Engell - Joseph Vogl (eds.), Mediale Historiographien, Archiv fiir Mediengeschichte. Weimar: Uni-

versitatsverlag 2001.
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prostredku. ,Média“ zde oznacuji dany predmét
badani definovany teoriemi masové komunikace,
které se jen zcela okrajové protinaji s teoriemi
a filozofiemi médii vychdzejicimi z humanitnich
véd. Toto vychodisko takika obraci vektor zkou-
mani mediality ¢asovosti, jehoz cilem je nalézt
a popsat kulturni techniky a medidlni praktiky,
které formuji chapani a vnimani c¢asu, jednani
v Case, chapani historie, souc¢asnosti — nikoliv
popsat dand média z hlediska casu.

Oba prispévky se z hlediska teorie masové ko-
munikace zaméfuji na zplsob, jakym s ¢asem
pracuji tisk a televize, a na Casovy faktor tisku
(kterym je hlavné rychlost, aktudlnost zprav)
a televize (regularita a sekvencnost). Periodicky
tisk ,,ptispivajici k proméné c¢asovych predstav
novovéku smérem k linedrnimu a svétskému po-
jeti Casu“ (str. 72), jak ho popisuje Marek Sebes, je
jisté nastrojem této predstavy. Jako médium ale
zadind byt problematicky — stava se predmétem
zkoumdni — v moment¢, kdy tento linedrni pfi-
béh zpochybnime. Naptiklad popisem odlisnych
¢ast, které existuji paralelné (a zcela nezévisle na
dennim tisku), nebo analyzou technickych para-
metrll tisku a distribuce. Jinou perspektivu na
temporalitu by umoznilo také zkoumani riiznych
tisténych formatt v jiném casovém rezimu (napf.
kalendar) a i technik telegrafie a telefonu, jejichz
vyuziti k vojenskym tcelim jde zcela mimo roz-
voj denniho tisku. Médiu telegrafu je vénovano
malo pozornosti: pti telegrafnim spojeni, konsta-
tuje Marek Sebes, je informace ,,poprvé demate-
rializovana, odpoutdna od svého nosice (posla,
postovniho kuryra) a muze cestovat prakticky
neomezenou rychlosti.“ (str. 74) Telegrafni spoje-
ni ovSem je materidlni nosi¢, ktery ma své zcela
specifické parametry, specifické vstupni a vystup-
ni body, vyzaduje ur¢ité techniky kédovani a de-
kédovani atd.

Oteviena zistava také otdzka digitalnich tech-
nologii, kdy vznikaji zcela nové formy masové (?)
komunikace, zpravodajstvi nebo formatt (polo)
verejného sdéleni, které nejsou tvorené klasicky-

mi ,,medidlnimi“ institucemi. Svoboda televizni-
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ho divaka, kterou tematizuje Irena Reifovd, pred-
poklada opét suverénni subjekt, ktery uziva na-
stroj televize, pocitace atd. Otdzku lze ovSem
obritit: jak je konstruovan subjekt (zdanlivou?)
moznosti volby? Pozoruhodny fenomén opako-
vani normaliza¢nich seridld, na néjz Irena Reifo-
va poukazuje, by si zasluhoval vice pozornosti —
stejné jako dal$i zminované serialy jako takové —
z hlediska jejich estetické dimenze: jak se serialy
meéni v souvislosti se zménami televize a digital-
nich médii, pfipadné jak souvisi slozité casové
struktury novych seriala s proménami ¢asovosti
sledovani online? Danym prispévkim ovSem ne-
Ize vytykat, Ze se vénuji problematice z hlediska
komunikac¢nich studii. Jejich zarazeni do sborni-
ku odpovida institucionalizaci oboru , medial-
nich studii“ v CR, ktery zahrnuje mélo kompati-
bilni teorie a filozofie médii vychazejici z huma-
nitnich véd a sociologicko-empiricky orientované
pfistupy.

Souhrnné feceno lze sbornik Temporalita (no-
vych) médii viele doporudit védctim a studentim
se zdjmem o problematiku médii a casovosti
véech obord. Prispévky nabizeji jak prehled
o vlivnych teoriich a filozofiich vénujicich se
otazce ¢asovosti, tak i mnozstvi podnéti pro dal-
§i studie ,,detailnich zdbéra“ i $irsich historickych
souvislosti.

Katefina Krtilova




