VII.

RYTMUS A MELODIE

Jsem pohdnén nepremoZitelnymi zdkony rytmu,
Sdm jim nerozumim: jsou zde.
O Diano, Apollone, velikd boZstva neurastenickd
A splasend, zda jste to vy, kterd mi diktujete tyto prizvuky,
Cije to jenom iluze,
Néco jen cisté ze mé sama - kruceni?
— Valery Larbaud: Moje muza
(Vladimir Holan: Spisy 12, Pieklady II, str. 423)

Pro basnika nejenom slovo predchazi a vede myslenku, ale dokonce zvuk
predchazi a pfivolava slovo. Ale tim prvotnim zdrojem je rytmus, jakkoli
je neztetelny a jakkoli basnik neni p¥ili§ zpévny a muzikalni. Jedinou pod-
minkou je, aby ten, kdo piSe, byl pfece jen trochu basnik.

— Pierre Reverdy: Palubni denik (str. 241)

Rytmus nenijenom nejstarsi a nejtrvalejsi prvek jazyka, ale je pravdépodob-
né i star$i nez sama tec. V jistém smyslu lze ¥ici, Ze jazyk se rodi z rytmu;
nebo alespon, Ze kazdy rytmus obsahuje jisty jazyk, nebo je jeho predobra-
zem. VSechny slovni projevy jsou tedy rytmem, nevyjimaje ani nejabstrakt-
néjs$i nebo nejdidaktic¢téjsi vyjadreni v préze. Jak tedy odlisit prézu od bas-
né? Takto: rytmus je spontanné pritomen v kazdé slovni formé, ale plné
se projevuje jenom v basni. Tam, kde neni rytmus, neni basen; tam, kde je
jenom rytmus, neni pr6za. Rytmus je podminkou basné¢, kdezto pro pré-
zu je nepodstatny. Pod tlakem rozumu se slova vymanuji rytmu; tento ro-
zumovy natlak udrZuje prézu v nejistoté, brani ji klesnout do proudu redi,
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kde nevladnou zakony projevu, ale zdkony pfitahovani a odpuzovani. Ale
toto vymyceni neni nikdy iplné, protoze jinak by se jazyk vyhladil. A s nim
i samo mysleni. Jazyk ma tendenci sam od sebe byt rytmem. Slova se vra-
ceji spontanné k poezii, jako by byla poslusna jakéhosi tajemného zakona
tize. Pod povrchem kazdé prozy protéka neviditelny rytmicky proud, vice
nebo méné oslabeny pozadavky projevu. A mysleni, tou mérou jak je ja-
zykem, podléhd témuz okouzleni. Ponechat volnost mysleni, odchylit se
od namétu, znamena vratit se k rytmu; soudy se zméni v souvislosti, sylo-
gismy v analogie a intelektudlni postup v proud obrazt. Ale prozaik hleda
pojmovou soudrznost a jasnost. Proto se vzpira rytmickému proudu, kte-
ry nevyhnutelné tihne k tomu, aby se projevil v obrazech, a ne v pojmech.

Proza je pozdni Zanr, vysledek nedtivéry mysleni pred pfirozenymi sklo-
ny feli. Poezie vznika ve vSech obdobich: je prirozenou formou lidského
vyjadteni. Nenajdou se narodni celky, které by nemély poezii; ale jsou ta-
kové, které nemaji prézu. Lze tedy Fici, Zze préza neni vyrazovou formou
zakofenénou ve spole¢nosti, ale je nemyslitelné, Ze by mohla existovat spo-
le¢nost bez pisni, mytt nebo basnickych projevi. /.../

Tvrdit, Ze rytmus je zarodkem basné, neznamena tvrdit, Ze rytmus je
souhrnem meter. Existence prozy nabité poezii a existence mnoha d¢l bez-
vadné zverSovanych a naprosto prozaickych ukazuje, Ze toto ztotoznéni je
fale§né. Metrum a rytmus nejsou totéz. Anticti rétorikové rikali, Ze rytmus
je otcem metra. KdyZ z rytmu vyprcha obsah a stane se z ného setrvacna
forma, pouha zvukova slupka, rytmus dal plodi nova metra. Rytmus je ne-
oddélitelny od véty; neni sloZen z jednotlivych slov, ani neni pouhou mirou
nebo slabi¢nou kvantitou, nespociva v prizvucich a pomlkach: je obrazem
a smyslem. Rytmus, obraz a smysl vyvéraji soucasné v nedélitelné a sou-
drzné jednoté: v basnické vété, ve versi. Metrum je naopak abstraktni mira
nezavisla na obraze. Jedinym poZadavkem metra je, aby kazdy vers mél
pozadovany pocet slabik a prizvuki. VSecko lze vyjadrit v jedenactislabic-
nych verSich: matematicky vzorec, kuchatsky predpis, obléhani Troje i sled
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nesouvislych slov. Dokonce se mtiZeme zfici i slova: stac¢i fada slabik nebo
hlasek. Metrum je samo o sobé mirou zbavenou smyslu. Naproti tomu ryt-
mus se nikdy nevyskytuje sam; neni mirou, ale kvalitativnim a konkrétnim
obsahem. Kazdy slovni rytmus jiZ v sobé obsahuje obraz a vytvari — realné
nebo potencialné - tiplnou poetickou vétu.

Metrum se rodi z rytmu a vraci se k nému. Na zacatku jsou hranice mezi
metrem a rytmem nezietelné. Pozdé&ji metrum krystalizuje v pevné tvary.
Okamzik jasu, ale také ochrnuti. Vers, vytvoreny z prilivu a odlivu jazyka,
se méni v zvu¢nou miru. Po chvili shody néasleduje chvile nehybnosti; pak
nahle dochazi k roztrzce a v nitru basné vzplane boj: mira utlac¢uje obraz,
nebo obraz prolomi vézeni a vrati se k feci, aby se obrodil v novych ryt-
mech. Metrum je mira, ktera se snazi oddélit od jazyka; rytmus se nikdy
od teci neodd¢li, protoze je sama fe¢. Metrum je postup, zptsob; rytmus
je konkrétni ¢asovost. Jedenactislabi¢ny vers Garcilastv nikdy nezni jako
jedenactislabi¢ny vers Quevediv nebo Géngortiv. Mira je stejna, ale rytmus
je jiny. Pfi¢inou této zvlaStnosti — ve §panélstiné - je existence rytmickych
period uvnitf kazdého metra, mezi prvni pfizvuc¢nou slabikou a slabikou
posledni. Rytmicka perioda tvofi jadro verSe a netidi se slabi¢nou pravidel-
nosti, ale rozvrzenim pfizvuka a kombinaci pfizvuki s césurami a s nepfi-
zvuénymi slabikami. /.../

— Octavio Paz: Basen / Vers a proza (Luk a lyra, str. 58-61)

Zdtraznujeme-li v teorii protiklad mezi rytmem a metrem, ma to své histo-
rické opodstatnéni: Rytmus v §irokém vyznamu, chapany jako forma kom-
pozice muzickych uméni, je stars$i nez basnické slovo a slovnimu materialu
se vnucuje z vnéjska, pod obecnym vlivem tance a hudby, s nimiz byla poe-
zie prvobytnych narodt nerozluéné spjata. V¥echna némeckd metra, zdiiraz-
nuje Fr. Saran, maji sviij piivod v pisnich provdzenych pohyby. Nékterd vznikla
na zdkladé takovych pisni primo béhem vyvoje ndrodniho umént, jind povstala
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prostrednictvim tady mezistuptii jako jakési kombinace ¢i obmény tradicnich
forem nebo jako analogicky formované titvary nové.

Srovnavaci studium etnografického historického materialu (historic-
kych dokladid nejstarsi doby evropskych narodd, odrazti vSedniho Zivota
v lidové poezii, uméni soucasnych divokych a polodivokych kment) také
vskutku dokazuje, Ze poezie pomérné pozdé¢ vydélila z prvotniho synkretis-
mu muzickych uméni. Praptivodni sborova pisenn (chorovod), provazena
bohatou hrou posurtiki, spojovala v sobé prvky, na jejichz zakladé pak poz-
déji doslo k diferenciaci na slovo a hudbu, tanec a divadelni predstaveni.
Cinitelem jednoticim a organizujicim pohyby tane¢niho reje, slova a me-
lodii, byl rytmus. Vyrazny rytmus spjaty s pohyby choru byl zdraznovan
nejjednodussimi bicimi nastroji (buben, tympany, bambusové hole) nebo
tleskanim do dlani. Zpév choru, v némz rytmus a melodie byly pevnéji spja-
ty s tradici nez slova, se v téch nejprimitivnéj$ich formach omezoval na
pouhy narodné priznacény refrén, ktery opakovali vSichni tcastnici choro-
vodu (napriklad: eio! eio!). KdyZ se v pisni objevuje alesponl jednoduchy
text, byva zpocatku prilezitostné improvizovan pripad od pripadu a pravé
tak lehce i zapominan. V jinych formach sborové tvorby - v pracovni pisni,
provazejici pravidelné pohyby pfi hromadnych pracovnich tkonech, nebo
ve vojenské pisni, zpivané do pochodu - pfipadd primarni a organizujici
uloha ve vztahu ke slovu a k melodii rovnéz rytmu dirigujicimu pohyby. Jak
ukazal akademik A. N. Veselovskij, slovni element upeviiuje své postaveni
a nabyva samostatného vyznamu az tenkrat, kdyz se z chéru vydéluje s6lo-
vy zpévak se svym zvlaStnim partem a poté se z predzpévaka stava profesio-
nalni pévec, strazce pisniové tradice. AvSak od pévce k basnikovi vedla jesté
velice dlouha cesta; nejen antické uméni bylo ve svych rytmickych formach
uzce spjato s hudbou, ale také stiedovéka poezie (napiiklad lyrika truba-
durt a minnesdngrt) nebo soucasna lidova pisen Zije timto svazkem; diky
tomu uméla poezie novodobych evropskych narodt stejné jako slovesné
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uméni pozdni antiky zdédila bohatstvi metrickych forem vytvofenych pod
vlivem vzajemného ptlisobeni poezie a hudby.

Z toho ovSem neplyne, Ze tyto genetické svazky nas opraviuji, abychom
uz bez nejmensich vyhrad na vSechny jevy versového rytmu pohliZeli jako
na pouhou obménu hudebnich jevii. Proces, v némz se poezie emancipova-
la od zavislosti na hudbé¢, predstavuje naopak proces formovani specifické-
ho versového (deklamac¢niho) rytmu, odlisného od rytmu hudebniho. /.../
nejzavaznéjsi odlisnosti zvukového materialu versové fe¢i od hudebnich
tona spocivaji v kolisavych tonech, neurcitych intervalech a absenci presné
a umérné délky trvani jednotlivych zvukovych jednotek. /.../ Proto recita-
tor mize podle téch ¢i onéch zamérd v ramci téhoZ verSe nerovnomérné
zrychlit nebo zpomalit tempo feci, udélat delsi ¢i kratsi logickou pomlku
atd., a presto se tim neporusi celkovy dojem rytmi¢nosti ani nebude zmé-
nén charakter metrické formy, pravé tak jako na ném nic neméni ony ne-
prilis vyznamné diference, které v kazdé realné promluvé existuji mezi dél-
kou trvani dvou sousednich slabik. /.../ Pro tuto redlnou mnohotvarnost
fecového materialu metricky zakon znamena prvek kompozi¢ni jednoty.
Umeélecky zdkon tak zvlad4 individudlni a rozporny chaos volné fecové
zivelnosti, vtiskuje mu rytmicky fad. AvSak chaos prorazi slabou slupku
védomi, projevuje se jako individudlni mnohotvarnost redlné umeélecké
formy verse, jako poruseni prisné jednoty a pravidelnosti. Z toho jasné ply-
ne, Ze mohou existovat dva typy poezie a vlastné umeéni viibec. V jednom
dominuje formalni kompozi¢ni struktura, jednota a zakon; v druhém indi-
vidualni mnohotvarnost tematického materialu, porusujici pfisnou pravi-
delnost. V nové dobé¢ zfetelné vystupuje tato principidlni typologicka pro-
tikladnost dvou forem. Zejména pokud jde o vers, klasicka poetika nutné
zastava prosté a prisné formy metrické jednoty, zfetelné prevladajici nad
mnohotvarnosti slovniho materialu. Naproti tomu romanticka poezie nut-
né metrické formy chéape jako tradi¢ni konvenci, jeZ brani v plném projevu
zivé individualni mnohotvarnosti basnického materialu.
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