Jihoindicky (karnaticky)
rytmicky systéem

Vseobecné rozdily mezi severoindickou a jihoindickou hudbou

everoindicka a jihoindickd hudba vychazeji ze stejnych kofent prastaré védské

kultury. Jak jsem jiz poznamenal, severoindicka tradice se za¢ala v historii ubi-

rat jinym smérem (predevs§im pod vlivem muslimskych vladci). Jihoindicka
hudba si naopak zachovala ¢isté hinduisticky raz, prestoze samoztejmé také prosla
dlouhym vyvojem. Oba dva hudebni svéty pracuji s dvojici termint rdga/tdla, jsou
zde vsak znacné odli$nosti v pojeti a naplnéni téchto principt. Asi nejpodstatnéjsi
rozdil spociva v tom, ze severoindicka tradice je zcela zaloZena na improvizaci (ktera
probiha v ramci pfisnych pravidel pro provedeni dané rdgy), zatimco pro karnatic-
ky styl jsou typické komplexni, pevné dané kompozice, jez se interpreti musi naucit
nazpamét. Improvizace zde také ma své vyznamné misto, nepfedstavuje vSak hlav-
ni tézisté koncertniho repertoaru. Rozdilna je i estetika zvuku nastroju ¢i artikulace
hlasu.

Co se tyce rytmiky, obé diskutované hudebni vétve indické hudby vychazeji ze
stejného zdkladu a pracuji s ptibuznymi principy. I terminologie je nékdy podobna,
ale vyznam stejnych nazvi mutize byt jiny. Karnaticky rytmus vyuziva také systém tdl
(zde se pouziva vétsinou termin talam anebo - stejné jako na severu - tala) ve smy-
slu rytmickych cykld, které se dale déli a nazorné pocitaji pomoci tleskani, mavani
a ukazovani prsty. Tyto tdly jsou vSak odli$né od hindustanskych (pouzivaji i jiné na-
zvoslovi). Je zde napt. shoda v nazvu tdly - ripak (sever), ripakam (jih), severoin-
dicka verze vSak obsahuje sedm dob, zatimco jihoindicka $est dob (navic se zcela lisi
i jejich struktura). Taktéz na jihu Indie je nejmensi stavebni jednotkou cyklu jedna
doba — aksaram (na severu matra).

V ramci dané tdly se i v jihoindické hudbé odehravaji podobné rytmické krea-
ce jako napt. v severoindickych kaiddch i jejich variacich a tihdjich, ale v karnatické
hudbé se daleko vice a diimyslnéji pracuje s rizné dlouhymi frazemi, které byvaji oft-
-beatové posouvany vici zakladnim akcenttim tdly. Z téchto frazi jsou pak casto vy-
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stavény velmi dlouhé, prokomponované a komplikované melodicko-rytmické kom-
pozice, jez tvori tradi¢ni repertoar karnatické hudby. Zajimavym paradoxem vsak je,
ze ackoli se jedna o opravdu starou hudebni tradici, karnaticka klasicka hudba si za-
chovala (zvlasté v rytmické slozce) prekvapivou svézest a mladistvy ,,feeling®, na kte-
ry jsme na Zapadeé zvykli spiSe ze svéta jazz rocku ¢i funku.

V jizni Indii se rovnéz pouzivaji rytmické sklabiky a fraze, které se recituji (zde se
pro né pouziva termin konnakol). Slouzi vSak spise jako navod pro frazovani, nejsou
tolik vazany na zvuk konkrétniho biciho nastroje a konkrétni udery (jako je tomu
na severu s tably) - jejich interpretace je svobodnéjsi a lze je aplikovat na rizné na-
stroje. Tato vazba je v severoindické hudbé vyjadrena pojmem theka, coz je charakte-
risticky sled uderti (slabik - bol) na tabla odpovidajici dané tdle. V karnatické hudbé
v8ak zadna thekd neexistuje, tdla zde slouzi pouze jako spole¢ny ramec, na jehoz po-
zadi se hudba odehrava. Z téchto diivodii jsou mozna jihoindické rytmické koncepty
pro soucasného skladatele inspirativnéjsi nez ty severoindické, které nékdy pti poku-
su o pfeneseni na jiny nastroj nez tabla ztraceji smysl.

Talam — karnatické rytmickeé cykly

Koreny soucasné karnatické teorie rytmu sahaji az do vyse zminéného spisu Sangita-
ratnakara. Tento systém se nazyva sapta tala (sedm skupin tdl, ¢clenénych podle vniti-
niho usporadani dil¢ich segmentt), viz tabulka niZe, a je postaven na sedmi typech
cykld (jednotlivé radky tabulky), slozenych z dil¢ich segmentt, z nichZ nékteré jsou
fixni (drutam, anudrutam) a jiné promeénlivé (laghu).* Jednotlivé sloupce tabulky
jsou usporadany podle délky proménlivych segmentt (jati). Kompletni pocet téchto
»Klasickych® tdl je tedy celkem 35. Napt. matsya tala je slozena ze tfi segmentt — pro-
stfedni ma fixni délku (2 doby), zatimco prvni a tfeti segment jsou proménlivé; ve va-
rianté tishra jati ma 3 doby, caturusra jati — 4 doby atd.

20 Pro hlubsi porozuméni této terminologii i zpisobu pociténi uvedenych cykll odkazuji ¢tendfe na web: http://www.
petelockett.com/pete new pages/Thalum south india.html [cit. 21. 4. 2016].
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Nejpouzivanejsi jihoindicka tdla z rodiny sapta tala je vSéeobecné znama pod na-
zvem adi talam (adi znamend ,,prvni“), jeji plny nazev je v8ak caturusra jati triputa
tala (ma 8 dob neboli aksaram). Jednd se o tdlu typu triputa (paty fadek tabulky), kte-
ra se sklada z jednoho proménlivého segmentu laghu, jenz ma v tomto pripadé ¢tyti
doby (caturusra jati — druhy sloupec), a ze dvou fixnich segmentti drutam po dvou
dobach. Pti ndzorném pocitani se tato ¢tyfdoba jednotka laghu znazoriuje pomoci
jednoho tlesknuti a nasledného ukdzani malikem, prstenikem a nakonec prostiedni-
kem pravé ruky do levé dlané, dvojdoba jednotka drutam je pak zndzornéna tlesknu-
tim na prvni dobu a mavnutim do vzduchu na dobu druhou.

Kromé téchto klasickych tdl jesté existuji novéjsi tzv. capu tdly (tzn. ,kratké®), kte-
ré maji prakticky stejny vyznam jako evropsky termin ,takt“ a v praxi maji dnes $i-
roké vyuziti.

Notovy pfiklad €. 5

Tabulka sedmi skupin td/ karnatické hudby (sapta tdla)

Nazvy péti Jati:
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Groove v jihoindické hudbé

Jak jiz vime, v jizni Indii neni pevné definovan charakteristicky pattern, ktery by da-
nou tdlu vyjadfoval na bici nastroj (viz thekd v severoindické hudbé). Funkci dopro-
vodu dané skladby zde plni vyrazny, opakujici se pattern (v jizni Indii se mu nékdy
tika narray), ktery ma casto vylozené¢ tane¢ni charakter. Jeho ulohu bychom moh-
li pfirovnat napt. k doprovodu bici soupravy v zapadni soulové, funkové ¢i rockové
hudbé. V anglicky mluvicim svété i literatufe se pro tento typ rytmu véeobecné po-
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uziva pojem groove.*! Uvedeny doprovod je pak v ramci skladby vétsinou vysttidan
budto krat$imi vykalkulovanymi perkusivnimi predély ¢i ,,breaky (napft. tihdj — viz
severoindickd hudba), nebo delsimi a slozité prokomponovanymi melodicko-rytmic-
kymi useky, které jsou soucasti dané skladby a perkusisté je hraji syrytmicky spolu
s hrac¢i na melodické nastroje nebo zpévaky.

Samoziejmé vechny tyto rytmické atvary (véetné groovii) musi odpovidat kon-
krétni tdlam, jez slouzi jako neménna matrice na pozadi. Hudebnici ji museji re-
spektovat a intuitivné ,citit“ (¢asto ji téZ nazorné pocitaji na dlanich a prstech ptimo
na podiu - podobné jako v severni Indii, viz vyse).

Pravdépodobné nejtypictéjsi jihoindicky groove pro osmidobou adi talam by-
chom mohli pomoci slabik vyjadrit takto:

Ta ka di mi Ta ka jhu ne

Tento rytmicky model je velmi podobny severoindickeé tdle kaharwa (s. 31), kterd ma
vyrazné tane¢ni charakter.

Jihoindické bici nastroje

Jihoindicky instrumentar se od severoindického sice odliduje, ale nékteré nastroje
jsou si navzajem ptibuzné. Kralem vsech indickych bubnil je soudkovity dvoublan-
ny buben mrdangam (jeho severoindicka verze se nazyva pakhawaj), z jehoz tdert
jsou odvozeny jihoindické rytmické slabiky. Déle je zde hlinény hrnec ghatam (ktery
po svété proslavil Vikku Vinayakram, ptivodni ¢len znamé skupiny Shakti),” tamburi-
na s hadi kazi kanjira (jejiz slavu pro zménu $ifi jeho syn Selvaganesh Vinayakram)
¢i dvoublanny buben tavil, na néjz se hraje z jedné strany palickou a z druhé rukou.
Karnaticti perkusisté privedli k naprosté dokonalosti téZ hru na brumli - mosring;
jsou na ni schopni zahrat v§echny rytmy jako na ostatni nastroje (ptidechem dokon-
ce simuluji basové zvuky bubnil). Hudebnici dosahuji ve hfe na uvedené nastroje
obecné neuvéfitelné virtuozity a preciznosti. Vyznamnym vyrazovym prostfedkem
je také jiz zminéna recitace rytmu — konnakol, ktera slouzi k praktickym a vyukovym
uceltim, ale také k nesmirné efektni performanci, jez mtze mit jak individualni, tak
i sborovou formu.

21 Tento vyraz je soucasti bézné terminologie jazzu a tzv. nonartificidlni hudby, neexistuje pro néj vak Cesky ekvivalent.
V The New Grove Dictionary of Music je uvedeny termin popsdn jako opakujici se pattern, ktery ma schopnost poslu-
chace pfitdhnout ¢i ,vtahnout®, je zde evidentni souvislost s tancem. Konstatovani, ze ,hudba md groove®, vétsinou
znamend, Ze nutf posluchace k pohybu.

22 Skupina Shakti jazzového kytaristy Johna McLaughlina jiz od 70. let 20. stol. ¢erpd inspiraci pfedevsim z karnatické
hudby, kterou kombinuje s jazzovymi postupy. Jejimi dalsimi plvodnimi ¢leny byli: Zakir Hussain — tabla, Vikku Vi-
nayakram — ghatam a Lakshminarayan Shankar — housle.
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Vyse jsem uved], ze jihoindické rytmické struktury nejsou vazany na jeden kon-
krétni hudebni ndstroj a je mozné je prenést i na nastroje uplné jiné. V soucasné dobé
se napt. v karnatické hudbé pouzivaji tabla, prestoze nejsou tradi¢nim jihoindickym
nastrojem. V tomto sméru je velkym pritkopnikem tablovy mistr Zakir Hussain, kte-
ry na tabla fenomenalnim zptisobem interpretuje severoindicky i jihoindicky reper-

toar.

Jihoindické fraze a jejich skladani do slozitéjsich utvaru
kombinovani rtizné dlouhych frazi tak, aby vysledny utvar vychéazel na pocet dob da-
ného cyklu tdlam. Tyto zakladni stavebni jednotky (jati) maji délku od dvou do deviti
dob a jsou vyjadreny charakteristickymi kombinacemi slabik (v zapisu karnatickych
rytmi pouzivam velké pismeno pro oznaceni zacatku jednotlivych frazi).*

Fraze o dvou uderech - Ta ka

Tti udery (tisra) — Taki ta

Ctyti udery (caturusra) - Taka di mi

Pét udert (khanda) — Ta ka ta ki ta nebo casto téZ Ta di gi na tom
Sedm udert (misra) — Ta ka di mi ta ki ta

Devét uderti (sankirna) — Ta ka di mi ta ka ta ki ta

Tyto ttvary se mohou hrat v ramci jedné doby - jednotlivé tirovné rozdéleni doby
na drobnéjsi hodnoty se pak nazyvaji gati, napt. tisra gati = trioly, caturusra gati =
Sestnactiny, khanda gati = kvintoly atd. PInohodnotny termin oznacujici adi talam
v kvintolovém rozdéleni by pak byl caturusra jati triputa tala, khanda gati. Hlavni
prednosti karnatického rytmu je vSak skladani téchto rtizné dlouhych frazi za sebe
na pozadi neménné matrice dané tdly. Vzajemnym a systematickym kombinovanim
jednotlivych rytmu se postupné vytvari rozsahlejsi polyrytmické a oft-beatové formy
s nesmirné sofistikovanou (a nékdy téz velmi slozitou) strukturou. Tento princip si
ukazeme na nasledujicich prikladech. Skladani tidobych frazi (neboli akcentovani
prvniho uderu ze t¥i) v ramci $estnactinového pulzu neni nic neobvyklého ani v ev-
ropské hudbé. Avsak fraze o péti notach uz jsou trochu zajimavéjsi:

23 Na rozdil od zépisu tder(i na tabla. Interpretace karnatickych rytmG neni pevné svdzédna s konkrétnim ndstrojem, nenf
proto tfeba v zapisu odliSovat znélé a neznélé tdery. Podstatné je zachovani charakteru dané fraze.
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Audio ¢. 18

Notovy piiklad ¢. 6

—————————

= = = i |

Ta ka ta ki ta Taka ta ki ta Ta ka ta ki ta Taka ta ki ta

Frazi tedy musime 4x zopakovat, nez nam jeji zacatek opét vyjde na dobu, celd perio-
da pak vychazi na pét dob.

Totéz 1ze provést s frazemi o sedmi notach, zde jiz je potteba sedm dob, aby se za-
¢atek fraze opét sesel se zakladnim pulzem:

Audio ¢. 19

Notovy piiklad ¢. 7
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Ta ka di mi ta ki ta Ta ka di mi ta ki ta Ta ka di mi ta ki ta Ta ka di mi ta ki ta

Nyni uvedme ptiklad jiz kombinované jednoduché kompozice v osmidobé ddi talam,
ve které za sebou skladdme 4x pétidobou a 4x tfidobou frazi:

Audio ¢. 20
Takatakita Takatakita Takatakita Takatakita Takita Takita Takita Takita
Notovy piiklad ¢. 8

—————— W _ N

T .II

Takata ki ta Takata ki ta Takata ki ta Ta kata ki ta Taki ta Taki ta Taki ta Taki ta

Poradi téchto frazi vSéak mtizeme libovolné ménit a ziskat tak spoustu dal$ich mode-
1 se zajimavou akcentaci. Dal$i kompozice jiz kombinuje fraze o 1,2, 3,4a5,7a9
uderech:
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