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Abstract: The paper deals with
changes brought by significant
impulses for understanding
of movement choir from the
19" century to the first third of the
20" century. At certain moments
choreographers emphasized its
ornamentalism and time-organiza-
ted structure (ballet-féerie, second
half of the 19" century). With
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was its position etabled as one
of the autonomous composition
principles. Shift in this direction
can be traced both to the Modern
Ballet (Michail Fokin, Bronislava
Nijinska, Leonid Massine) and to
the European Modern Dancers
(Rudolf von Laban, Mary Wigman).
The presented text aims to show
different approaches to work with
the movement choir.
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Evropsky profesiondlni tanec byl od svych pocatkid v podobé dvorskych tanecné divadel-
nich udalosti typu ballet de cour vystavén ze sélovych vystup(, duet, trii, kvartet a skupi-
novych/sborovych vystuptl. Funkce a pojeti téchto utvarli v ramci celku se ménily. V tomto
textu se soustfedime na tanecni sbor, tedy choreografické koncepce utvareni sborovych
vystupU, pfipadné dél primarné postavenych na skupinovém tanci, a to v obdobi od po-
¢atku 19. stoleti do prvni tretiny 20. stoleti. Sborova choreografie prodélala béhem sle-
dovaného obdobi vyraznou proménu. V uréitych momentech zdliraziiovali autofi ornamen-
talitu sborovych formaci a prevladala ¢asové organizaéni funkce sboru na ukor narativu
(balety-féerie druhé poloviny 19. stoleti). Ve 20. stoleti se jeho vyznam v choreografické
struktufe znacné upevnil a tanec sboru se etabloval jako jeden z autonomnich kompozic¢-
nich principl. Posun timto smérem Ize vysledovat jak u tvircd tzv. baletni moderny (Mi-
chail Fokin, Bronislava Nizinskd, Leonid Mjassin), tak u predstavitelt vyrazového tance
(Rudolf von Laban, Emile Jaques-Dalcroze, Mary Wigmanova). Promény a vyvoj sboro-
vého tance prichazely jednak z interni potfeby rozvoje taneéniho uméni, jednak pod vli-
vem spolecenskych a uméleckych podnétt.

V obdobi moderny vznikala tane¢ni dila postavend na napéti mezi masou a jedincem
(Rudolf von Laban, Mary Wigmanova, Kurt Jooss), dochazelo ke zrovnopravnéni tance
sboru a solistd (Michail Fokin)' a k zapojovani amatért do velkych skupinovych choreo-
grafii (Rudolf von Laban). V teoretické roviné zkoumal chovani jedince v davu francouz-
sky sociolog Gustave Le Bon.? Podle néj nese dav znaky jakési kolektivni duse,® kdy &lo-
vék ziskava pocit neprekonatelné moci a svlij osobni zajem podfizuje zajmu kolektivnimu.*
Vykladem organizovaného lidského pohybu se ve dvacatych a tficatych letech 20. stole-
ti zabyval i némecky filmovy a kulturni teoretik Siegfried Kracauer, nalézajici paralelu mezi
sjednocenym pohybem davu a masovou priimyslovou vyrobou.® Kracauer napft. povazoval
za symbol organizace masy tane¢ni soubor Johna Tillera® vyuZivajici efektni a presné syn-
chronizované fady tanecnic. Pfedkladany text na konkrétnich osobnostech a v chronolo-
gickém sledu poukazuje na rozdilné pfistupy k choreografii skupiny.

1 Michail Fokin. ,Pét principti Fokinovych®. PreloZil Jan Reimoser. Tanecni listy. 1964, ¢. 4.
2 V knize Psychologie davu z roku 1895.

3 Gustave Le Bon. Psychologie davu. Prelozili Ladislav K. Hofman — Zdenék Ullrich. Praha: Portal, 2016,
4. vydani, s. 20.

4 TamtéZ, s. 22.
5 Siegfried Kracauer. Ornament masy: eseje. PreloZil Milan Vana. Praha: Academia, 2008, 292 s.

6 Tamtéz, s. 24. Kniha zahrnuje Kracauerovy eseje z 20. a 30. let 20. stoleti, ve kterych analyzoval kazdodenni
Zivot v moderni némecké spolecnosti. Kromé filmu v knize filozoficky hodnotil i fenomén moderniho tance.
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Corps de ballet v 19. stoleti — prazdna forma i hybatel déje

Vyvoj baletniho sboru ovlivnil pfechod na kukatkové jevisté na prelomu 17. a 18. sto-
leti. Horizontalni choreografie ballets de cour, zalozend na pldorysnych obrazcich, ustu-
povala a profesionalizace tane¢nikd vedla k postupnému komplikovani choreografie. Jed-
nim z vyznamnych reformator(, ktery oteviel problematiku kompozice tane¢niho sboru
a jeho vztahu va&i hlavnim protagonistim, byl Jean-Georges Noverre (1727-1810). Ve tfe-
tim listu svych Lettres sur la danse et sur les ballets z roku 1760 tvrdil: ,Tane&ni obrazy
vyZzaduji rysy silné vystupuijici, pisobivé situace, vyrazné charaktery, smélé sbory, protivy
a kontrasty stejné napadné jako umélecky usporadané.”” Upozornoval, Ze tvirce nemize
pustit ze zietele sborové taneCniky a Ze pokud se soustfedi pouze na hlavni postavy, ,déj
se zastavuje, postup scén zpomaluje a provedeni ztraci uc¢in“.® Tanecni sbor tak mél byt
ve shodé s tancem hlavnich predstavitelll a choreograf nemél uvadét na scénu vétsi po-
Cet tanec¢nikl, neZ kolik si dany balet zZadal.

Na Noverrovy reformatorské snahy navazal predstavitel baletniho preromantismu Sal-
vatore Vigano (1769-1821) tvofici na pfelomu 18. a 19. stoleti. Vigano doved| noverrov-
sky ballet d'action do podoby dramatické baletni formy nazvané choreodrama a zaved|
ddkladné zkouSeni za doprovodu malého orchestru. Za prototyp jeho choreodramatu Ize
povazovat balet Die Geschépfe des Prometheus na hudbu Ludwiga van Beethovena, pU-
vodné vytvoreny v roce 1801 ve Vidni, v nové verzi uvedeny v roce 1813 v Milané. V této
pozdéjsi adaptaci se objevila i sborova scéna ztvarfujici Viganovu predstavu necivilizova-
ného (divo$ského) tance. Chaotické pohyby taneénikd zadaly byt koordinované, az kdyz
vstoupil Prométheus prinaSejici lidem oheri/civilizaci.

Blizsi predstavu o pojeti jeho sborovych choreografii poskytuje Viganiv Zivotopisec®
Carolo Ritorni, podle kterého dokazal na jedné strané efektné vystavét sborové pasaze,
na druhé mu neunikala ani jednotlivad gesta. ,Sborové scény plsobily autenticky a zaro-
ven dramaticky, pfi¢emz se neztratila tane¢nost. Sbory vytvofil monumentalné a efektné.“'°
Vigano pracoval s velkolepym pojetim inscenaci zaloZzenych na stfidani pocetnych sbord,
s6lovych vystupt &i duetd, které, v intencich romantického dirazu na emocionalitu, vytva-
fely velké napéti mezi kontrastnimi slozkami.

Sborovou choreografii romantickych baletll si dnes prevazné spojujeme s tajemnym
svétem vil (La Sylphide 1832, Giselle 1841), jejichz nadpozemskost podtrhovala elevace
a uziti vyztuZenych baletnich stievicd. Ve sborovych pasdazich nerealnych Zenskych postav

7 Petra Dotlacilova. Literarni dilo G. Angioliniho a J.-G. Noverra v kontextu 18. stoleti. Disertacni préace.
Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, Hudebni a tane¢ni fakulta, katedra tance, 2016, s. 74.

8 Tamtéz.

9 Viz Carlo Ritorni. Commentarii della Vita e delle Opera Coredramatiche di Salvatore Vigané. Milano, 1838,
podle Tereza Babicka. ,Balet Husité pfed Naumburkem Salvatora Vigana, 1815" In: Helena Kazarova (ed.).

Tanec a balet v Cechéch, Cechy v tanci a baletu. Praha: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni v Praze
(NAMU), 2015.

10 TamtéZ, s. 76.
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hral ddleZitou roli pohyb unisono, vyZadujici peclivy nacvik a technickou taneéni vyspé-
lost. Kromé vyhradné Zenskych predstavitelek nalezneme v téchto dilech i smiSené sbo-
ry, v 1. jednani Giselle (tanec vinaf() ¢i v 1. jednani La Sylphide (préatelé a druzky Effie).

Vzhledem ke skutecnosti, Ze se z repertodru baletniho romantismu dodnes uvadi zejmé-
na La Sylphide a Giselle, je sborova choreografie tohoto obdobi vniméana jako Cisté Zen-
ské zéleZitost. V dobrodruznych, dramatickych baletech jako Catarina ou la Fille du bandit
(1846 Londyn) nebo Le Corsaire (1856 Pafiz, 1858 Petrohrad) choreografa Julese Perro-
ta (1810-1892) mél vyznamnou Glohu muzsky sbor, ktery Perrot zapojoval do déje, napf.
v baletu Le Corsaire znazornil vyrazovymi a pohybovymi prostiedky namoiniky na rozbou-
feném mofi. ,Boj lodé s vinami, rvani plachet, pad stézné s namorniky na lanovi, a konec-
né potopeni lodé pod rozbourené vody vyvolalo v divacich skutecny strach,*'" referovala
o inscenaci dobova kritika. Celkové Ize ke koncepci sborli romantickych baletl dodat, ze
byly oproti pozdéjSimu obdobi méné geometrizované a vice vystihovaly atmosféru.

V tanec¢ni praxi posledni tfetiny 19. stoleti prevladala virtuézni technika. Mizeme vy-
sledovat jisty pokles technické Urovné tanec¢nich sbord, ktery vytvarel dekorativni obrazy
a mél stdle méné prostoru k tanci. Odli$na situace panovala v carském Rusku. K tam-
nim tvlrctm, ktefi ovlivnili pojeti sborového tance, patfili Lev Ivanov (1834-1901), pfede-
v§im jeho 2. jednani Labutiho jezera, a Marius Petipa (1818-1910). Petipa ve svych bale-
tech uplatnil smys| pro dokonalou kompozici sborovych scén a rozmanité obrazce skupin
v prostoru. Pouzival kontrastniho napéti na principu unisona a kontrapunktu zaloZzeného
na ¢lenéni sboru na skupiny.

Podobu sborového tance vyrazné formoval ltal Luigi Manzotti (1825-1905) vyuZivaji-
ci masové tanecni vystupy zalozené na komplikovaném usporadani, dokonalé organizaci
a masinérii. V jeho baletech vystupovali muzi, Zeny, déti i zvifata. Jako pfiklad poslouzi Man-
zottidv balet o pokroku Excelsior z roku 1881, ve kterém vystupovalo na 500 tcinkujicich.
TehdejSiho §éfa baletu Narodniho divadla Augustina Bergera videfiské nastudovani ohro-
milo'? a v ponékud mensim méfitku balet uved! i u nés.'® Jako oslavu télesnych aktivit po-
jal Manzotti rok po prvnich novodobych olympijskych hrach v Aténach balet Sport (1897),
ve kterém stejné jako v Excelsioru vyuzil efektnich sborovych formaci.'* Luigi Manzotti

11 Ivor Forbes Guest. Jules Perrot: Master of the romantic ballet. Cambridge: Cambridge University Press,
1984, 1. vyd., s. 307.

12 Byl jsem pfipraven na velky balet. Pfece jsem védél, co dovedou Italové vytvofit v baletnim uméni,

a mnoho jsem uz slySel a ¢etl o milanském Luigim Manzottim, autoru ,Excelsioru’, jenZ si razil svou skvélou
baletni vypravou vitéznou cestu svétem. Ale néco takového, co jsem vidél, jsem prece neocekdval.“ Ladislav
Hajek. Paméti Augustina Bergra: choreografa a baletniho mistra Narodniho divadla v Praze a nékolika
svétovych scén. Praha: Orbis, 1942, 1. vyd., s. 136.

13 Na repertoaru Nérodniho divadla byl v letech 1885-1899 (Enricco Borri), 1903-1905 (Achille Viscusi)
a 1913-1914 (Augustin Berger).

14 Robert Ignatius Letellier. Romualdo Marenco: Excelsior and Sport. Cambridge: Cambridge Scholars
Publishing, 2012, s. 26.
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ovlivnil svymi po€etnymi sbory hudebni divadlo 20. stoleti a jeho choreografické pojeti
fad tane¢nic mélo dopad na obdobné formace pozdéjsich revui a muzikalovych produkci.

Skupinovy tanec jako znak moderny

Propracovand struktura sborové choreografie patii k emblematickym prvkim nastu-
pujici moderny. Inklinaci ke skupinovému tanci Ize na za¢atku 20. stoleti vysledovat jak
u predstaviteld baletni moderny, tak vyrazového tance. Sborovy tanec ovlivnila i predsta-
va antického chéru, kterd se promitla do dobové tanec¢ni produkce (Orfeus a Eurydika
v Hellerau, 1912 a 1913) nebo tane&né vzdélavacich systémi (Emile Jaques-Dalcroze,
Isadora Duncanova). Antickym sboriim se v knize Zrozeni tragédie vénoval Friedrich Nie-
tzsche, podle kterého byly ,matefskym ltinem vs§eho tak fe¢eného dialogu, to jest vSeho
jevistniho svéta, vlastniho dramatu®."

Formovani koncepce sborové choreografie ovlivnily osobnosti z okruhu souboru Les Bal-
lets Russes de Serge Diaghilev. Prvni choreograf souboru Michail Fokin'® (1880-1942) se
v roce 1914 ve svém dopise vydavateli anglického deniku The Times vyjadfoval proti dosa-
vadni praxi uplatfiiujici prdzdnou ornamentalni vystavbu sborG a navrhoval ,postup od vyraz-
nosti jednotlivce k vyraznosti skupiny a kombinovaného tance davu“.'” Proklamoval choreo-
grafické zrovnopravnéni taneéniho sboru se sélisty, poZadavek rezonujici celym 20. stoletim.

Mezi Fokinovy choreografie zaloZzené na sile Zenského i muzského tane&niho sboru
patfily zejména Polovecké tance (1909), které Fokin povaZoval za jedno ze svych nejdu-

»Existovala sborova baletni ¢isla bez sélistd, ale jejich role nebyla ni¢im vic nez pohyblivym or-
namentem tanecnic svazanych stejnym tempem. Jednalo se o skupiny a pohyby pfijemné pro

oko; ale vyjadreni pocitd, vytrzeni, duchovni vzneSenost a temperament zistavaly pojmy, které

se nikdy nepouzivaly v souvislosti s baletnim sborem.“'®

15 Friedrich Nietzsche. Zrozeni tragédie, Cili, Hellénstvi a pesimismus. PreloZil Otokar Fischer. Praha:
VySehrad, 2014, [1. vyd. 1972], s. 78. V této knize se autor obraci k antické tragédii coby nejvy$si umélecké
formé spojujici v sobé dichotomii apollinského a dionyského principu.

16 Mezi vyznamné Fokinovy Zaky patfil choreograf souboru Les Ballets suédois (1920-1925) Jean Borlin
(1893-1930), o némz Fokin prohlasil: ,On je ten, ktery se mi podoba nejvice. Pfiroda! Extaze! Fanatické
obétovani utrdpeného téla pro dosazeni maximalniho choreografického vyjadreni.* Gérard Mannoni. Les
grands chorégraphes du XXe siécle. Paris: Libella, 2015, s. 56. ISBN 978-2-283-02811-7. Na druhou stranu
o ném tanecni estetik a teoretik Emanuel Siblik, ktery mél moznost sledovat Borlinovu préci pfimo v Pafizi,
napsal, Ze ,[...] laska k malifskym prostredkiim svedla namnoze Bérlina od trojrozmérného projevu tane¢niho
k plosné dekorativnosti obrazu. Odtud plynuly pohyb, volné se prostorem rozvijejici, zplostil se a utkvival

v postojich a gestech." Emanuel Siblik. Tanec mimo nds i v nés: historické poznatky a estetické soudy.
Praha: Vaclav Petr, 1937, s. 200

17 Michail Fokin. ,Pét principt Fokinovych®. PfeloZil Jan Reimoser. Tanecni listy. 1964, ¢. 4.
18 Michail Michajlovi¢ Fokin — Anatole Chujoy. Memoirs of a ballet master. London: Constable, 1961, s. 148.
19 Tamtéz.
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