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TOMAS DVORAK

Etalon
Naproti Lucemburskému palaci v podloubi rue de Vaugirard
v Pafizi se nachazi posledni ptivodni etalon standardni dél-
kové miry — jednoho metru (obr. 1). V letech 179697 jich bylo
po Partizi rozmisténo celkem Sestnact. Typicky §lo o mra-
morovou tabulku se sekanym nipisem METRE a dvéma
mosaznymi vystupky v nalezité vzdalenosti: kazdy si mohl
s jeji pomoci ocejchovat své vlastni méfitko.! Rovnostaisky
pristup k unifikované soustavé zakladnich fyzikalnich
veli¢in byl jednim z vydobytkd Francouzské revoluce; pred
ni bylo jen ve Francii uzivano na 250 tisic lokalnich vari-
aci riznych mérnych jednotek, jez se 1iSily mésto od mésta
a cech od cechu. Nadto byly pouze pfiblizné: palce, lokte ¢i
védra vzdy zavisely na parametrech konkrétniho fyzického
téla & télesa. Soucdasti administrativnich reforem nésle-
dujicich po vyhlaseni prvni Deklarace prdv clovéka a obéana
26. srpna 1789 byl i pozadavek na novou, jednotnou a spra-
vedlivou penézni a mérovou soustavu; Narodni shromazdéni
1 Praxe vefejné vystavovat lokalné platnou miru v8ak pochazi pfinej-
mens$im ze stfedovéku; Zelezny vzor prazského lokte, ustaveného
Pfemyslem Otakarem II. roku 1268, je dodnes upevnén na zdi véze

Novoméstské radnice v Praze. Zatimco prazsky loket méfil 59,3 cm,
moravsky 78,9 a viderisky 77,8 cm.
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OBR. 1

povéftilo jejim vypracovanim Francouzskou akademii véd.
Aby nebyly nové jednotky arbitrarni ani odvozené od néja-
kého privilegovaného standardu (jako tfeba pied-de-roi, stopa
kréle, ktery mohl byt nadto tézko ptitomny kazdé kalibraci
& sporu), mély zakladni jednotky vychazet z pfirodnich kon-
stant a vSechny ostatni jednotky byt jejich dily ¢i ndsobky

v desitkové soustavé.

Komise pro miry a vahy, ustaveni dekretem z roku
1791, doporudila stanovit délku standardniho metru jako
jednu desetimiliontinu zemského kvadrantu — vzdale-
nosti mezi rovnikem a severnim pélem. Tu bylo samoziejmé
zapotiebi presné zméfit (resp. preméfit za pomoci tehdy
zdokonaleného teodolitu, méfena byla v minulosti jiz néko-
likrat). Ukolu uréit vzdalenost pevninské &asti tohoto
kvadrantu, konkrétné poledniku prochazejiciho Pafizi od
Barcelony po Dunkerk, se ujali astronomové Delambre
a Méchain. Astronomickymi pozorovanimi v téchto konco-
vych bodech zjistili, jakou ¢asti kvadrantu tato vzdalenost
presné je, dopocitali merididnovy oblouk celého kvadrantu
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KONZERVY NAHODY

s pfihlédnutim k nepravidelnostem zemského povrchu, vydé-
lili deseti miliony, a metr, jak jej zndme, byl na svété. Kvili
nesmirné obtiZznym geodetickym pracim, komplikovanym
samoziejmé i politickou situaci, byla jejich méfeni dokon-
¢ena az po sedmi letech roku 1799, a komise proto mezitim
nechala vyrobit provizorni platinové tyce, které vychazely
ze starSich méreni. KdyZ koneéné Delambre s Méchainem
predstavili svdj vysledny ddaj, nebyl vyroben novy prototyp
metru, nybrz z provizornich etalont byl vybran ten, ktery
délkou zjisténému idaji odpovidal nejvice. Nasledné byl
uloZen ve Francouzském narodnim archivu jako tzv. ,métre
des archives®.

Pfestoze bylo pomérné brzy zjisténo, Ze méfeni nebyla
zcela presnd a archivni metr neodpovida své definici, stala
se prave tato platinova ty¢ nadale platnym standardem. Kdyz
byl roku 1875 zaloZen Mezinarodni Gifad pro miry a vahy
(na zakladé Dohody o metru, kterou podepsalo 18 zemi)
a vytvoren novy etalon (tentokrat platino-iridiovy s profi-
lem ve tvaru X kvali zamezeni jeho prohybani, nadto o néco
delsi — metrova vzdalenost je na ném vyznacena ryskami),
délka metru nebyla ,opravena“, nybrz vychazela z aktualniho
stavu archivniho metru. Pfesné&ji feceno, bylo vyrobeno 30
ocislovanych etalona: ty¢ €. 6, kterd méla nejbliZze rozméru
archivniho metru a byla ve své dobé tim viibec nejpres-
né&ji zhotovenym a zméfenym piredmétem, byla ulozena jako
posvatna relikvie do specialniho trezoru v Pavilonu Breteuil
na jihozdpadnim predmeésti Patfize a zbylé vzory si podle
Cisel vylosovali pritomni delegati a odvezli je doma coby
narodni, primarni etalony, aby podle nich mohli kalibrovat
etalony niz$i metrologické kvality. Kdyz byly zavedeny nové
definice metru — kupf. ta soucasna, podle niz je metr délka,
kterou urazi svétlo ve vakuu za 1/299792458 sekundy — $lo
opét jen o jiny zplsob stanoveni konkrétni délky vytycené
na konci 18. stoleti, resp. miry vtélené do konkrétniho
materialnfho pfedmétu véetné viech jeho deformaci. Cisty,
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KONZERVY NAHODY

dokonaly metr existuje pouze jako metrologicky, technicky
a politicky idedl, v empirickém svété se setkime pouze
s jeho vice ¢i méné pribliznymi realizacemi.

Vysivani chyb
KdyZ projdeme kolem Lucemburského palace zahradou
a vyjdeme na kopec k patizskému Pantheonu, uvidime na
severni strané jeho ndmésti Knihovnu svaté Jenovéfy.
V ni od listopadu 1913 do kvétna 1914 pracoval jako kni-
hovnik Marcel Duchamp. Poté co mu na jare 1912 okruh
jeho nejblizsich kolegt a pratel zamitl vystavit Akt sestu-
pujict ze schodii na Salonu nezavislych, dospél Duchamp
k radikdlnimu rozhodnuti a fekl si: ,Marceli, s malifstvim
je konec, najdi si praci.“ Uskuteénil nékolikamésiéni cestu
po muzeich a galeriich Mnichova, Drazdan, Lipska, Berlina,
Prahy a Vidng¢, rozhodl se stihnout z uméleckych kruh,
absolvoval knihovnicky kurz na Sorbonné a pfijal misto kni-
hovnika kvli obZivé i potfebé ditkladné promyslet nové
sméfovani (svého) uméni. Veskeré jeho prace z let 1913—15
Ize chapat jako pfipravné studie k monumentalni alegorii
lasky, Nevésté sviekané svymi middenci, dokonce (jinak zvané
Velké sklo, 1915-23). Vedle skic, modelt, notaci a plant, jez
jsou mnohdy souc¢asné samostatnymi uméleckymi dily i dil-
¢imi prvky Velkého skla, se Duchamp vénoval také inten-
zivnimu studiu filozofie a védy, zejm. matematiky a fyziky.
Zaméstnani v Bibliothéque Sainte-Geneviéve mu k tomu
poskytlo dostatek ¢asu i pfistup ke zdrojim. Zvlastni pozor-
nost v tomto obdobi Duchamp vénoval renesanénim trak-
tattm o perspektivé. Byl totiz presvédéen, ze tak jako byla
tradice iluzivniho realistického obrazu zalozena diky tés-
nému sepéti védy a uméni (linearni perspektiva coby spe-
cificky zptsob ,promitani“ trojrozmérného prostoru do
plochy), 1ze ji pfekonat opét pouze prostfednictvim inten-
zivni intelektualizace tvorby — nikoli ,,éistym uménim®,
novou malifskou technikou ¢i nAméty obraza. Nové uméni
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KONZERVY NAHODY
ma byt uréeno pro mysl, nikoli pro sitnici oka, zddrazrioval
opakované.

Zjednodusené fe¢eno, Duchamp hledal novou geomet-
rii, na niZ by své dilo vystavél.? Podobné smyslela cela
tada jeho (zejm. kubistickych) souputnikd, ktefi se primkli
k tehdy popularni neeukleidovské geometrii. Na rozdil od
nich v8ak idea ,,¢tvrtého rozméru“ Duchampa od malifstvi
definitivné odpoutala. Linearni perspektiva coby specificky
zpasob promitani tfi rozmérd do dvou pfedpoklada euklei-
dovsky — metricky, systematicky prostor, také z jeho geo-
metrie a optiky renesan¢ni autofi od Albertiho po Diirera
Cerpali. Neeukleidovska geometrie toto chapani prostoru
a jeho projekce problematizuje; presnéji bychom méli hovotit
o neeukleidovskych geometriich, nebot se nejedna o néja-
kou homogenni koncepci, spiSe o celou fadu alternativnich
geometrii vychazejicich z odmitnuti Eukleidova postulatu
o rovnobézkach. Ten (v moderni formulaci) tvrdi, Ze danym
bodem, ktery nelezi na dané pfimce, lze vést v roviné
uréené danym bodem a danou pfimkou pouze jedinou
pfimku, kterd danou pfimku neprotne.?

QOd 20. let 19. stoleti, kdy se objevily prvni formulace nee-
ukleidovské geometrie, az do zacatku 20. stoleti, kdy se

2 Velké sklo zamyslel pavodné doprovodit knihou, jakymsi katalo-
gem ve formé geometrického traktatu, nikoli nepodobného Euklei-
dovym Zdkladiim, jak prozrazuji jeho poznamky: ,Napi$ text ve
stylu ditkazu tim, Ze propojis realizovana rozhodnuti obvyklymi
vzorciinduktivniho uvazovanivjednéch pfipadech a deduktivniho
v druhych. Kazdé rozhodnuti nebo udalost v obraze se stane bud
axiomem, nebo nutnym zavérem podle logiky vzezrieni“ — Marcel
Duchamp. Notes. Edited and translated by Paul Matisse. Paris: Cen-
tre National d’Art et de Culture, 1980, pozn. 77.

3 Pavodni znéni viz Eukleides. Zdklady. Knihy I-1V. Pfeklad Franti-
Sek Servit. Nymburk: OPS, 2008, s. 66. Neeukleidovskym geomet-
rifm se vénuje prehledné ve ,Ctvrtych rozpravach s geometrii“ Petr
Vopénka. Uhelny kdmen evropské vzdélanosti a moci. Praha: Prah,
2011, s. 829-905. K jeji popularni recepci a zejm. vlivu na uméni
viz Linda Dalrymple Henderson. The Fourth Dimension and Non-E-
uclidean Geometry in Modern Art. Princeton: Princeton University
Press, 1983.
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OBR. 2
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stala jako smés rozmanitych matematickych, filozofickych,
mystickych a pseudovédeckych interpretaci vicerozmeér-
ného ¢&i zakfiveného prostoru (zkratkovité ¢asto ,,&tvrtého
rozméru“)* pfedmétem spekulaci modernich umélcd,
doprovazel tento novy svét problém jeho znazornéni. Tato
obtizna, podle mnohych viibec nerealizovatelnd Gvaha
zaméstnavala Duchampa a vedla jej k pokustim o vytvoreni
pramétu hyperprostoru do naseho svéta trojrozmérného.
Projekce étvrtého rozméru pak nemuaze mit podobu plochy
ani télesa — ukazuje se nasim smyslam pouze jako fez ¢i
série fez komplexni struktury, jiz je nutno domyslet. Snahy
o vizualizaci si ¢asto poméahaly reduktivni pfedstavou
bytosti obyvajicich niz$i dimenze (nejslavn&jsim piikladem
je roman Plochozemé Edwina Abbotta z roku 1884): zatimco
dvourozmérna bytost vnima ¢tverec jako Gse¢ku, maze troj-
rozmérna bytost nahlédnout ,,dovnitf“ plo$nych ttvar.
Podobné by pro bytost ¢tyfrozmérnou byla télesa naseho
sv&ta transparentni.

Diky podobnym Gvaham se Duchampova tvorba pfesu-
nula od malifskych postupt k experimentalnimu vizual-
nimu mysleni; nikoli ve smyslu vytvafeni novych kompozic
¢i formatt obraza, nybrz viibec k novému zptisobu kon-
strukce artefakta a situaci. Klicovym dilem tohoto obdobi,
jez Duchamp s odstupem opakované oznacil za své dilo nej-
vyznamné&jsi, nebot mu ukazalo cestu k pfekonani tradi¢nich
forem reprezentace, jsou 3 etalony ustdlent (3 stoppages éta-
lon, obr. 2). Dilo byva obvykle datovano roky 1913—14, toto
urceni je v§ak problematické, nebot Etalony prosly zasadni
proménou v roce 1936, kdy byly viibec poprvé vystaveny.
Ptvodni podobu dila zndme pouze z jedné reprodukce
a jeho modus operandi diky poznamce obsazené v Krabici

4 Ctvrty rozmér byva mnohdy chybné chapan jako ¢as — mj. Jind#i-
chem Chalupeckym (Udél umélce: Duchampovské meditace. Praha:
Torst, 1998). Jakkoli ¢as mohl hrat roli ve vizualizacich vys$sich
dimenzi prostoru, neni sim o sobé timto dal§im rozmérem.
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OBR. 3

z roku 1914, souboru Sestnacti fotografickych faksimilii ru¢né
psanych poznamek a jedné kresby ulozenych v krabicce od
sklenénych negativ:

L, Pldn zhotoveni

Kadyz rovnd, jeden metr dlouhd horizontdini nit spadne z vys-

ky jednoho metru na horizontdini rovinu, zdeformuge se,

Jak se ji zlibi, a vytvori novy tvar jednotky délky.

— 3 exempldre ziskané za vice ¢i méné podobnych podmi-

nek: uvdzime-li vztahy jednoho k druhému, jsou pribliznou

rekonstituct jednotky délky.

3 etalony ustdlent jsou zmensenym metrem.”

V originale je karti¢ka nadepsina ,L‘idée de la fab-
rication®, pfi¢emz francouzské slovo ,fabrication® znaci
jednak zhotoveni, vyrobu, jednak ma jisty pejorativni
nadech a uziva se pro falSovani ¢i padélani. V pozdéjsich
poznamkach a rozhovoru s Pierrem Cabannem Duchamp

5 Michel Sanouillet — Elmer Peterson (eds.). The Essential Writings
of Marcel Duchamp. London: Thames and Hudson, 1975, s. 22.
Poznamka je psana ve stylu postulatu, zdkladni geometrické Glohy.
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zdaraznuje roli ndhody, jez méla v této ,kresbé“ nahradit vali
a zru¢nost lidské ruky, a oznacuje 3 etalony ustdleni pti-
padné jako ,konzervovanou nahodu®.® Vzal tedy bilou Sici
nit dlouhou jeden metr, pustil ji podélné natazenou z vysky
jednoho metru na rovnobézné polozené platno, vymalované
pruskou modii o velikosti zhruba 120 x 30 ¢cm, a zafixoval
jina ném po dopadu lakem. To v$e tfikrat po sobé, pficemz
tento pocet pro Duchampa odkazuje k libovolnému mnoz-
stvi: tfi exemplafe obsahuji vSechny mozné pokusy. Dolni
¢ast kazdého platna opatfil kozenou cedulkou se zlatym
embosovanym napisem ,,3 stoppages étalon, 1913—14% Jejich
umisténi kolmo k linii niti naznac¢uje pavodné zamyslenou
orientaci obraz( na vysku.

V roce 19367 platna vyjmul z rdmd, ofiznul je po delSich
stranach na format 120 x 13,3 cm a pfilepil na sklenéné desky
o velikosti 125,4 x 18,4 cm. Umistil je do dfevéné bedny od
kriketovych holi spolu se tfemi $§ablonami. Ty predtim vyfiz-
nul podle kiivek niti z dfevénych list — tato zakfivena pra-
vitka se objevuji na vibec poslednim Duchampové obraze
Ty mné... (1918) — a ptidal jesté dvé rovné dfevéné metrové
ty&e, definujici parametry pokusu. Dilo (obr. 3) je dnes ve
sbirce Muzea moderniho uméni v New Yorku (nepoéita-
me-li jeho repliky). Zatimco ptivodni tprava platen evokuje
triptych vertikalné zavéSeny na zdi a Etalony jsou tu jesté
povytce obrazy, nové usporadani nalezi mnohem spise do
sféry experimentalniho néstroje, bedny s naradim, kabi-
netni pomacky... zkratka instrumentalniho vybaveni, s nimz

6 Pierre Cabanne. Dialogues with Marcel Duchamp. Translated by Ron
Padgett. London: Thames and Hudson, 1971, s. 46—47.

7 Pfi prilezitosti jejich prvniho pfedstaveni vefejnosti na vystavé
Fantastic Art, Dada, Surrealism, Muzeum moderniho uméni
v New Yorku, 7.12.1936 — 17.1.1937. U nas byla replika dila vysta-
vena poprvé na Duchampové vystavé ve Spalové galerii v Praze,
21. 3.-20. 4.1969.
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Ize provadét a demonstrovat pokusy.® Transformace dila sou-
visi i s Duchampovym vnimanim jeho vyznamu: teprve

s odstupem docenil, jak zasadni roli v jeho vyvoji sehrélo,
oznadil jej za prvni gesto osvobozeni od malifské tradice

a hnacfi silu své nésledné prace. Odtud format pokusné sou-
stavy namisto hotového obrazu.

Stylem protokolu o prabéhu pokusu a estetikou kalibro-
vané laboratorni vybavy Duchamp odkazuje na zakladni
princip moderni védy: reprodukovatelny experiment. Od
druhé poloviny 17. stoleti musi byt v kontextu védeckého
vyzkumu pokus opakovatelny s (idealn&) identickymi nebo
(realné) dostatené pribliznymi vysledky; vyzkumny pro-
tokol musi detailné popisovat podminky pokusu a vyuzivat
standardizovanych pomtcek a ptistrojii, aby mohl kdokoli
dalsi pti dodrzeni danych parametra dojit ke stejnym vysled-
kam. Védecky fakt je ustaven (,ustdlen®) pouze diky své
reprodukovatelnosti — neni proto pouze Gdajem ¢i stavem
véci, nybrz vzdy zaroven i formou komunikace, univerzalné
sdilenou zkusenosti. Jinak fe€eno, védecky fakt existuje neza-
visle na tom, kdo pokus provadi, odtud jeho tzv. objektivita.

Experiment je nutné repetitivni (pfipominam, Ze tfi
pokusy jsou pro Duchampa totéz, co tfi tisice nebo tfi
miliony pokus®) a vyluéuje autorskou subjektivitu (namisto
rukopisu ponechava konkrétni tvar linie ptisobeni fyzikal-
nich zdkon). Tento zdsadni posun v pojeti umélcovy prace —
nenf jiz tvar¢im géniem, svrchovanou autoritou prosazujici
svou originalni vizi — je motivovan dvéma ohledy, které se
oba vymykaji tradi¢né chapané pisobnosti umélce. Jednak
je kvazi-védeckou, vySinutou, patafyzickou praxi, laboratofi
»skuteénosti, jeZ by byla umozZnéna nepatrnym rozsifeni
zakont fyziky a chemie“.’ Zarovein zohledniuje dominantni

8 Této proméné Etalonii se zevrubné vénuje Herbert Molderings.

Duchamp and the Aesthetics of Chance: Art as Experiment. Translated
by John Brogden. New York: Columbia University Press, 2010.

9 M. Sanouillet — E. Peterson (eds.), The Essential Writings of Marcel
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zptsob produkece v technické dobé a posouva se do role
obsluhy strojt a pfistrojd.

Pristupme tedy na Duchampovu hru a zkusme jeho expe-
riment reprodukovat piesné podle protokolu. Kdokoli se
zatim o véc pokusil, zjistil, Ze nit se pti svém padu zpravidla
zdeformuje mnohem vyrazné&ji. Misto jemnych a nadto ana-
logickych zvinéni 3 etalonii ustdleni se ukazuji mnohem chao-
ti¢téjsi a nepravidelnéjsi vzorce — Duchampova data nelze
snadno replikovat a jeho vzorek se nezda byt reprezentativni;
podobnych vysledki Ize dosahnout leda s mnohem tuz$im
a téz8im vlaknem ¢i silnou, navoskovanou niti, navic pouze
pfi provedeni velkého poctu pokusti a ndsledném pecli-
vém vybéru exemplaft podobnych Duchampové piedloze.
Podezteni nartist4, kdyz si pofadné prohlédneme vysledky
jeho vlastnich testli a podivime se na jejich rubovou stranu.™®
Duchamp totiz nepouzil nité¢ dlouhé presné jeden metr, jak
nabada ve svych pokynech, nybrz o nékolik centimetra delsi:
jejich nadmérecné konce provlékl platnem a prilepil je na
jeho zadni strané. Tato adjustace vcelku vyluduje, Ze linie
Etaloni vznikly tak, jak Duchamp popsal. Mnohem prav-
dépodobnéjsi se zda byt, Ze vlakno nejdiive na obou koncich
provléknul platnem, upevnil jej a teprve poté jeho ¢ast na
licové strané sim zvlnil do vysledného tvaru.

Duchamp, s.71. Jarryho doktor Faustroll si zoufa nad ztratou vSech
méfitek: ,Zapomnél jsem v kapse svij skladaci metr, autentickou
mosaznou kopii cejchovniho vzoru; je pfenosnéjsi nez Zemé, ba
i nez zemsky kvadrant a diky pantim Méchainovi a Delambrovi
dovoluje bludnym pohrobnim du$im meziplanetarnich u€encd,
aby si ve vécech délkové miry uz nevsimali staré zemékoule, ba ani
ne Ustiedniho cejchovniho Gfadu.“ — Alfred Jarry. Skutky a ndzory
doktora Faustrolla, patafyzika. Ptelozil Prokop Voskovec. Praha:
Herrmann & synové, 1996, s. 116. Namisto drahych hodinek nosil
Faustroll v kapse momentni fotografii coby jednotku ¢asu.

10 Jak uéinili Rhonda Roland Shearer a Stephen Jay Gould. ,Hid-
den in Plain Sight: Duchamp’s 3 Standard Stoppages, More
Truly a, Stoppage* (An Invisible Mending) Than We Ever
Realized®. Tout-Fait: Marcel Duchamp Studies Online Jour-
nal [online]. 1999, roé. 1, &. 1 [cit. 27. 8. 2017]. Dostupné z:
http://www.toutfait.com/issues/issue_1/News/stoppages.html.
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