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Prvni Kapitola

O muzice prakticke neb konajici

§ 50
Muzika prakticka vibec jest uméni, jenz uéi roz-
licné zvuky dle urcitych pravidel nalezité skladati
avydavati. Obzvlasté pak jest uméni, které vy-
ucuje dle ustanovenych pravidel nalezité zpivati,
hrati a piskati.

§51
Zpivati slove hlasu nalezité v hrdle vzdélaného
vydavati. Takovy zpév slove vzdélany zpév, vSecek
ostatni zpév je hruby a uchu protivny kfik, hlahol,
vie$téni, fvani, piskot, mrioukani atd.

§ 52
Hrani jest pomoci prstd z nastroje hudebného
dle urcitych pravidel libého a pevného zvuku do-
byvati, véecko ostatni hudeni jest hrubé skripéni,
vrzani, hudlani atd.

[18]§ 53

Piskani jest pomoci prstll, duchu, jazyka a pisku

z foukaciho nastroje nalezitého hlasu dle pravidel

vyvésti, véecko ostatni pisténi Fadna muzika

zavrhuje.*

* 7 foukaciho nastroje pomoci prsiu (coz se na
vymerené dirky kladou) a pisku (ktef't pomoci tak
nazvanych strojecku, jazycki a hubicek ducha
zadrzuji, neb pousti, slovem tidi) hlasu dobyti
vlastneé se jmenuje piskani. 7 foukaciho nastroje
toliko pomoci pysku hlasu vydavati slove troubeni,
k ¢emuz misto strojecku pyskace (Ze se na pysky
kladou) neb viubec Mundstitck berem.

§51
Zpeév, hrani, piskani, slovem prakticka muzika, se
déli:

a v pfirozenou neb naturalni a
b v pravidelnou neb kunstovnou.
§55

Prirozena muzika je ta, kdyz ¢lovék zhola ze
sluchu dle jinych néco zpiva, hraje neb piska,

a toto jest kazdému, ktery jen trochu citu, sluchu
a schopnosti pro zvuky ma, jiz od pfirozeni dano.

§ 56
Pravidelna muzika je ta, ktera nas uci dle urcitych
pravidel na prvni spatieni (prima fronte, prima
vista) bez pomoci ciziho predzpévu jakykoli mu-
ziény kus nalezité vyzpivati, vyhrati a vypiskati.

S 57

Pravidelna neb kun§tovna muzika se déli:
a v monotonni neb jednohlasnou
(einstimmig) a
b v polytonni neb mnohohlasnou
(mehrstimmig).
§ 58

Monotonni neb jednohlasna hudba (mono-
phonia) jest, a¢ ji mnozstvi zpé&vakl vykonava,
predce v8ak vSickni v jednom hlasu péji, ¢emuz

i také choral fikati jsme navykli, ale nepravé, neb
choral zpiva se 19| tasto dvéma, tfemi i &tyFmi
hlasy. Antifony, Zalmy, trakty atp. pakli se zpivaji
bez varhan, patfi do monotonni muziky, neb to
jenom v jednom hlasu se kona.

§59
Polytonni neb mnohohlasna muzika (polyphonia)
je, kterou mnohonasobnymi a rozlicnymi hlasy
a instrumenty vykonavame, kterazto zase jest:

a choralni, karni, jindk prostocista
(Chormusik, choralis, plana),
b figuralni, rozmanita (Figuralmusik,
figuralis).
§ Go

Choralni muzika (tak od choro neb kiiru nazvana)
je vazné, sprosté a patrné pokracovani zvukd,
procez ji stafi planum nebo firmum cantum, to
jest patrnym neb pevnym zpévem, nazyvali.
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Uziva se jenom v chramich, a sice dvojim zpUso-

bem, jenz je:

a gregorianismus (Gregorischer® Gesang,
fehotsky zpév) tak od sv. Rehore
(Gregorio), ktery tento zpév, opraviv ho
drive, vchramich vibec uvedl|, nazvan.
Bylt on LXVI. papez,* jsa Ziv v Sestém
stoleti, a tak o zvelebeni a vzdélani mu-
ziky dbal, Ze nejenom sam velmi mnoha
pravidla v muzice sepsal, nybrz i kolej
(collegium) zalozil, kdeZtoby se zpévaci
neb cantores nalezité vzdélavati mohli.

b ambrosianismus (Ambrosianischer
Gesang, ambrozsky zpév) od svého
plvodce sv. Ambroze, ktery v Mediolanu
biskupem byl, do chramu uveden. Tento
sv. muz byl ziv v IV, stoleti.

§ 61
Figuralni muzika (z mnohych a rozmanitych
figur tak nazvanad) jest hluéné, z rozli¢nych hlast
mistrné sloZzené pokracovani rozliénych a rozma-
nitych zvuku. Jak se tato déli, viz 1. knihu 2. kap.
od§24azdo § 34.

§ 62

Cela polytonni muzika pozlstava z ¢tyf hlas(.

| tfebas bylo tisic hlas(, tak predce se jenom mo-

hou vsickni tito do dotéenych ¢tyr uvésti, protoz

take tito ¢tyri hlasové slovou hlavni neb zakladni,
ajsou:

a Vysoky, jindk tenky hlas, coz Latinafi
cantus neb discantus, Vlasi canto neb
soprano, Francouzové haut-contre
a Rekové netodus jménuiji. Ten prevysuje
ostatni hlasy a harmonii zahriva.

b Temny hlas, coz altus, alto, paranetodus

nazyvame, je, ktery po dy$kantu vejsku

ma. Tento hlas svou pfirozenou povahou
harmonii dilem susi, dilem vlazi.

Prostfedni hlas neb tenor, tenore, meso-

dos jest, jenz ostatni hlasy mezi sebou

spojuje a harmonii v rovné vaze drzi.

[20] ¢

Dnes v némdcine Gregorianischer.
Rehoi Veliky byl 61. papezem. Patrne jde o zamenu LXTV
a LXVL
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d Hluboky hlas neb basis, bassus, hypo-
todos slove také zakladni, protoZze celou
spoleénost ostatnich hlas( na sobé jako
na pevném zakladu nese. Tentot jest za-
kladem harmonie.*

Pater Kircherus v sve Symphoniurgia v kap. 5.1°
prirovnavatyto ¢tyry zakladne hlasy K ¢tyiem
zivlum, ika: .Canlus v muzice je tolik, jako v pii
rozeni ohen, jehozto vlastnost jest, vzhuru plapo
laje, se vzneésti, allus rovna se k povéetil, jehozto
piirozenost je suchost a vihkost, tenor prirovnava
Kk vode, kterézto prirozena vliastnost je v rovne vaze
stati, a hassus je v muzice tolik, co zem v prirozent,
kterd vsemu za zaklad slouzi™

§ 63
Na téchto ¢tyfech hlasich jest ve$kera harmonie
(libé spoluznéni, srovnani tond) zalozena, proez
i také zasluhuji zakladem celé muziky nazvanu
byti. Rozli¢né mnoZstvi hlas( v harmonii nic
jiného neni, nezli z téchto ¢tyr hlast rozmnoZeni
zvukové, jsouce pfriloZeni k rozmanité okrase
harmonie.

§06
K témto ¢tyfem hlastm jesté se pridavaji dva
rozmnozujici hlasové, z nichzto prvni mnozi
dyskant vzhuru, druhy pak bas dol. MnozZici hlas
dyskantu slove violino a hlas mnozici basu sluje
subbassus.*

* Lidsky hlas prirozené obsahuje jenom dve oktavy.
Ponevadz ale dle vysetieni skoumatelu piirozent
od nejmozneéjsi hloubky az do nejmoznéjsi vejsky
G2 rozlicnyceh zvuku se nachazi, protoz k hlubo
kému a K vyvsokemu zneni strtn, obzvlaste pak
pistal rozdilného druhu uzivame, coz ve varhanach
patrne se videtii slyseti muaze.

§65
K vSeobecné praktické muzice prindlezi 12 véci,
které kazdy praktikus musi nevyhnutediné védét,
a jsou nasleduijici:

i tonni hiebfik (Tonleiter, scala, penta-
grama, schema neb systema musicum),
ii. klice (Schliissel, claves),

Spravne v pate knize, nikoli kapitole.
Citat zde neni doslovny. Rvba vybira pouze ¢ast popista do
prostsiprirodnimetafory prevléka Kircheruy originalnitext,
ktery nezapie alchymisticky nadech. A. Kircher. Wusurgia
universalis, Tomus I, Liber V. s. 218,



iii. tonni znameni, noty (Tonzeichen, Noten,
notae, notulae),

iv. zménitelky (Versetzungszeichen,
mutationes),

\ mira ¢asu, takt (ZeitmaaB, Takt, mensura,
tactus, metron la battuta),

Vi. zamleky (Schweigzeichen, Pausen,
pausae),

[21]vii. punktici (Punkten, punctiones),
viii. tonové (Téne, toni),
ix. tonni prostranstvi (Intervallen, intervalla),

X. tonni zplsobové (Tonarten, moditonorum),

Xi. pozorky!* (Beobachtungszeichen,
observationes),

Xii.  manyry neb slugnosti's (Manieren, tropi,
maniere).

12 Oznacenitempaa prednesu.
13 Ozdoby ¢ijine zpusoby interpretace, at’ zapsané nebo bézne
dotvarence podle stylu, druhu ¢i afektu hudby.



Druha kapitola

O tonnim hiebiiku

§ 66
Tonni hiebfik!! jest postava z péti pFi¢nych linii
a ze 4 prazdnych mist, ktera slovou spatia, nacez
se tonni znameni, vlibec noty stavi. Linie a $pacia
zdola nahoru se pogitaji (viz tab. I, fig. 1a).

Linie a $pacia slovou také stupriové (Stufen,
gradus, fig. 1b).

Nastroj, kterym tento tonni hiebfik v jednom
tahu délame, slove rastrum, coz vibec rastrun-
kem jmenujeme, od latinského slova rastrum
(hrabs).

§ 67
V tomto hiebfiku jsou jenom dvé oktavy (ok-
tava pozUstava z osmi stupi), totiz od prvni
linie az k 4. $pacium a od 1. $pacium az k 5.
linii. Ponévadz ale nyni v muzice Sest oktav se
vynachazi, nasledovné méla by skala neb tonni
hirebfik rovné z tolik stuprid, kolik v nadjmeno-
vanych oktavach tonu je, pozlstavati, coz kazdy
pozna, jak by to jak pro oko, tak pro psani pre-
tézké bylo, kdybychom méli $kalu s osmi, deviti,
desiti a vice liniemi psati a v ni ¢isti. Misto takové
nepfrilezitosti uzivame kratkych pri¢nych ¢arek
(—====), jenz misto celych linii slouzi.

Stafi uzivali dvou $kal (tab. I, fig. 2a, b).1> Kazdé
intervalum mélo pro sebe zvlastni linii, anebo dle
druhé 3kaly (b) musilo se $etfiti na puriktik (coz
byla figura noty), kdeby stal. Snadno se muze
poznati, Ze oba zpUsobové tonniho hiebfiku pro
nasi muziku zhola k potiebé nejsou.*

* Guido Aretinus, mnich radu sv. Benedikta, jenz

byl ziv v XL stoleti, a jak se pravi, od roku 1010 az do
1050, jest onen zhamenity opravec muziky, jenz teh
dejsi skalu zlepsil, a to tak, ze jenom pet pricnych

O ) R e . 16
linii do své nove skaly piijal a noty [22] nejenom ~
nalinie, nybrzi do prazdnyceh mist sazel, ¢cehoz az ié
Notova osnova. 19

Obdobna schémata uvadi Rvbou citovany Athanasius Kir
cher. Oproti originalu z Wusurgic universalis ¢chybi v os
nove o osmi linkach recka oznaceni. \. Kircher. Musurgia
universalis, Tomus I, Liber Vs, 213 a 215.

A1

do dnesniho dne uzivame. 19 Déle vynalezl Klice
Kk rozdeleni hlast a snadnéjsiho zpusobu, nez pred
nim byval, kK viyucovani muziky uvedl. Aby ton od
tonu rozdelil, protoz pojmenoval kazdy vlastnim
nazvem, coz pojal z pryvni sylaby kazdcého verse
7 hymnu nasledujiciho: 17

queanl la.vis

resonare fibris

mira gestorum

Jumuli Luorum,

solve polluti
labii reatum elc.
Ul 7namenalo prvniton o, re druhy o, mitietie, fu
vzdy poloton neb semilonium /. sol paty ton g, la
Sesty, nasledovne v zpuisobu tonnim a. C'bylo ¢ - wl,
d re.eomi ) Ju,g o sol,a - la. K doplnénioktavy
tepry na konec sedmnactého stoleti k velikému
polehceni sylaba si byla piidana. Noty pozustavaly
toliko v samych punkticich, az pak Franko, jinak
Parisiensis Magister rodem z Rejna Kolina, okolo
roku 1085 noty na cas rozdelil, 18 I terehozto pak
potom Jounnes de Muris nebo Jean de Murs vo
dem z Normandie, Francke zeme, nasledoval, jenz
starou figuiru not zjinacil a je tak postavil, jak7 je az
do dneska vidime. Byt pak tento zvelebitel muziky
7iv od roku 1310 a7 do 1360.19

[22] Nachazime v misalich a v ritualich i také
Skalu jenom z 4 linii, kterazto pro chramovni
zpévy dosti prirué¢na jest; pro figuralni zpév, ktery
obycejné v dvou oktavach svého okrslku ma, vice
se nebere.

Tento udaj je samoziejme chybny.
Paulus Diaconus. /{ymnus in loannem.
Franko Kolinsky byl ¢cinny po polovine 13. stoleti, casovy tidaj

jetedy vyrazne chybny. JRozdelenim na cas® je minéna men

zaralninotace. Frankova lrs cantus mensurabilis vznikla
Kolem roku 128o.

Dnes byva Johannes de Muris uvaden nejcastéji s pribliznymi
zivotnimi daty c. 1290  ¢. 1355. Tvrzent, Ze on je puvodceem
notace, kterou uziva Ryvba, je pochopitelne chybné. Cela tato
poznamka je pravdéepodobne inspirovana Kircherem (srov. \.
Nircher. Musurgia universalis, Tomus I, Liber V. s. 2153).
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Tieti kapitola

O kl

§ 69
Kli¢ jest znameni, kterym se hlas od hlasu
rozdéluje.
V praktické muzice jsou, jak se jiz nahofe reklo,
4 hlavni hlasové, k rozmnozeni pak dyskantu
jesté violin se pridava, procez i také 5 kli¢l za-
potrebi jest. A¢ jenom tfi kli¢h dle figury mame,
v8ak tut i mista Setfiti musime. Tito kli¢ové
slovou:
[23] kli¢ basovy nebo pro bas,
tenorovy - tenor,
altovy - alt,
dyskantovy — dyskant,
violinovy - violin.

§70

Dyskant, alt, tenor se znamena stejnou figurou
(viz tab. I, fig. 3a), tim véak rozdilem, Ze chtice
dyskant znamenati, dotéeného znameni na prvni
linii stavime, altovému kli¢i patfi treti, Ctvrta pak
linie tenoru.

RozmnozZeny dyskant neb violin znamena se
dle (b) a bas dle (c).

§71
Linie, na které dyskantovy, altovy a tenorovy kli¢
stoji, vzdy znamena tonu c, protoz v dySkantu
prvnilinie je c, v altu tfeti téz c a v tenoru &tvrta to
samé ¢, nasledovné délaji dohromady jednozvuk
(Einklang, unisonus). Basovy kli¢ dava ton f a vio-
linovy g.

§72

Presazovani kli¢t nyni vice neni tak v obyceji,
jakZ ve staré muzice byvalo. Takova presazovani
meéni jenom jmenovani not, u pf. stoji-li dyskan-
tovy kli¢ na druhé linii, tak tato linie nyni slove ¢
a tak o vSech ostatnich kli¢ich.

V antifonach nachazime jesté ¢asto presazeny
kli¢ basovy, a to tak, Ze brzy stoji na prvni, druhé,
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teti i také na ¢tvrté a paté linii. Takova basovym
klicem poznamenana linie vzdy se f jmenuje.

§73

Mohlo by se sice ke v§em hlasum jedinkého klice
uZzivati, ponévadz ale nyni v praktické muzice Sest
oktav pocitame, protoz chtéli-li bychom jenom
basového klice potfebovati, tak by nejvrchnéjsi
nota Sesté oktavy musila stati na osmnacté linii,
a zase kdybychom chtéli violinovy kli¢ vsaditi,
takby pfisla nejspodnéjsi nota hlubokého basu,
totiz F, na prvni linii $kaly z 15 linii pozGstavajici
stati, coz by i pro psani, i pro notni ¢teni pretézké
bylo. K uvarovani této nepfilezitosti a obtiznosti
byli vynalezeni kli¢e, kterymi vSecky oktavy
pohodIné vyznamenati a snadné prehlidnouti
muzeme. Pro hluboké oktavy je basovy kli¢ (fig.
4a), pro prostiedni oktavy bereme tenorovy neb
altovy a dyskantovy kli¢ (viz b) a pro dvé vrchni
oktavy uzivame klige violinového (viz c).

|21] V této figure vidime viecky oktavy, které
nyni v praktické muzice nalézame, z nichzto prvni
pro hluboky bas, druha, treti a ¢tvrta pro zpév,
pata a Sesta pro housle a pistaly jest. Posadil
jsem zde naschval Sest oktav v basovém klici
vynotovanych, abychom se mohli o¢ité presvéd-
¢iti o pohodli, které z klic mame.*

* Jeste bychom mohli do prakticke muziky dle mceho
zdani K uspoteni ¢asu, prace a zraku néjakého
znhameni pro patou a sestou oktavu prijmouti,
Kkteréby vichninoty s mensi praci a shadnejsim
rozeznanim ukazalo. Takoveho znament mohlo
by se uzivati tenkrate, kdyz vichni hlas v solach
Vv patce a seste oktave figuruje. Pritakove pripad
nosti maji kopistove sice obycejnoty s con octava
superiore znamenati, delajice nad vsemi notami,
ktere se ve vrchnich oktavach hrati maji. dlouhou
caru neb provazec; vsak Kratsia pohodIneéjsi by jak
pro pisaie, tak pro hrace bylo. kdybychom misto
con oclava superiore a provazee timto znamenim
(S) vysoke oktavy znamenali a pak viastnost not
zase misto loco s L. vyjadiili. S. znamena superior,
L. pak loco (viz fig. 5a). ukazuje vlastni polozeni not,



(b) pracny obycej kopistt™® a (¢) snadnéjsia spro PrlpomenOUt| ale musim, ze nyni Obycel JeSt’
stndjsi zpuisob. VSak neni nucen zadny, aby svého intervala dle vlaské tabulatury znamenati, protoz
zpusobu z tohoto ohledu opustil a zde predloze . . . .

ncho se pridrzel. (Toto, co tu pan spisovatel podo i zde toho ObyceJe zachovame.
tyka, jiz po nckolik let jest vitbec uvedeno a vsickni

novejsi muzikove dle toho se Tidi.)

§71
Ku konci této kapitoly sazim sem dva zpUsoby
tabulatury (tabulatura), ktefi nam ukazuji zpa-
sob v poznamenavani oktav. Prvni se za¢ina od
hlubokého F a jde az do f nejvy$si oktavy. Tato
tabulatura slove véeobecnd. Druha pocatek bere
od hlubokého C, pokracujic az k ¢ paté oktavy,
a ta slove vlaska tabulatura. Prvni ma Sest, druha
pak jenom ¢tyry oktavy. Intervala prvni oktavy
pisi se velikymi literami, druha malymi, treti ok-
tdva ma nad literami pri¢ni ¢arku, a protoz kazdy
ton této oktavy jednou pretrzeny slove, ¢tvrta ma
dvé ¢arky a slove dvakrat pretrzena, pata ma tfi,
Sestd pak ¢tyry prouzky nad sebou a odtud trikrat
a ¢tyrykrat pretrzena slove. Nasledujici prikla-
dové [épe viecko vysvétli.

VSeobecna tabulatura

Prvni oktava 2. okt. 3. okt.
F.G.A.B.C.D.E.FGabcde?g_a_;c_d_e_
4. okt. 5. okt. o _G.ikt._ o
T g a b c d e|f g abocdoe g oab oo doe
[25] Vlaska tabulatura
1. okt. 2. okt. 3. okt.

4, okt. 5. okt.
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50  Kiivkazde neznamenalegalo, ale svorku naznacujici platnost
Znacky.



tab. 1, fig. 3
tab. 1, fig. 4
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