Predmluva

Vazeni studenti, posluchaci, kolegové,

nedlouho po revizi 1. dilu Orchestrdlnich stu-
dii pro klarinet prof. Milana Etlika se mi podafi-
lo provést i revizi 2. dilu. Rad bych hned v tivodu
podékoval Hudebni a tanec¢ni fakulté Akademie
muzickych uméni v Praze a Nakladatelstvi AMU
za umoznéni vzniku této prace.

Stejné jako v 1. dile jsem citované ¢asti
partd podrobil peclivé kontrole, doplnil o dal-
$i mista, kterd jsem povazoval z technickych
nebo kompozi¢nich diivodi za dtlezitd, opravil
nazvy skladeb a jmen autorti, doplnil opusova
¢isla a orientac¢ni znacky. U tempového oznaceni
je vmnoha pripadech uveden téz metronomicky
udaj. Metronomické udaje, které nejsou v zavorce,
byly predepsany autorem; metronomické uda-
je v zavorkdach jsou doporucené. Nékteré skladby
se nynijiz bézné hraji z partd in B, ale v ptivod-
niverzi Orchestrdlnich studii se objevovaly in C,
nebo in A (Schubert, Liszt ad.) Pfevedl jsem tedy
tyto party do soucasné pouzivané podoby. U skla-
deb némeckych autort jsem zachoval technic-
ké poznamky v prekladech z ptivodniho vydani.
Naopak u autort francouzskych jsem ponechal
origindlni oznaceni.

Jak jsem jiz uvedl v predmluvé 1. dilu
Orchestradlnich studii pro klarinet, skladatelé,
kteti byli soucasné hrac¢i na smyccové ndstroje,
pouzivaji legatové oblouc¢ky nejen jako artikula¢ni
znaménka, ale vyznacuji jimi predevsim smyky.
Legatové obloucky, jez jsou uvedeny bliZe u not,
vyznacuji frazovani, a ty, které jsou od nich ddle,
oznacuji smyky. Byl to skladatelsky zvyk a je nasi
povinnosti spravné jej rozklicovat. Pro ilustraci
tohoto jevu jsem vybral 4. vétu Finale (quasi una
Fantasia) ze Symfonie ¢. 1 e moll, op. 39 Jeana
Sibelia — v publikaci ji uvadim ve fragmentu
podruhé, aby byl znatelny rozdil mezi obéma zpt-
soby zdpisu (viz s. 156).

Rovnéz jsem se setkal s ndzorem, Ze noty
pod legatovym oblouckem, nad nimiZ jsou uve-
deny tecky, se hraji detaché. Neni to pravda.
Legatové obloucky oznacovaly smyky a pro nas
je to vinterpretaci staccato. Pokud chtél autor
zahrat detaché, je v partitufe uvedeno tenuto,
popft. je nad notou tecka a portamentova ¢arka.
Sestnactinové noty, nad kterymi nejsou pre-
depsané tecky ani legatové obloucky, se hraji
legato. VSimnéte si také, jak se postupem doby
(Prokofjev, Koddly, Gershwin, Dukas, Britten) ten-
to styl zapisu méni smérem k zapisu soucasnému.

Velky posun v pfesnosti notového zapisu prinesla
tanecni a jazzova hudba, kde se velmi peclivé roz-
lisuje jak rytmicka hodnota not, tak u dechovych
nastrojii naslovenina T a D.

Rytmické hodnoty jsou dany matematic-
ky, abychom napft. dodrzeli trvani noty ptlové,
ukoncujeme ji s uderem treti doby. Nota ¢tvrtova
kon¢i s tuderem néasledujici doby a nota ¢tvrtova
s teCkou kon¢i se ¢tvrtou osminou. Nej¢astéjsim
problémem vétSiny symfonickych orchestri je,
Ze hudebnici kon¢i rizné. Markantni je to v pri-
padech, kdy je nota navic predepsdna decresc.
Délku not si proto peclivé hlidejte — dosdhnete
tim toho, Ze dany akord opravdu ,,skon¢i“, nikoliv
~prestane”.

Zcela zvlastni kapitolou jsou technické
poznamky. Zde je maly vybér, predevSim z némec-
kych prekladt: naléhave, rozzlobené, lehkomysl-
né, vzletné, rozpustileji, zdrZenlivé, nevyrazné,
divoce, pohodlIné, ladné, mékce, tajemné atd.

Jaké tedy mame vyrazové prosttedky?
Predevsim dynamické — pp, p, mf, f a ff a mezi
nimi cresc. nebo decresc. Dale frazovani, tedy
akcenty ¢i subito dané dynamiky, staccato, lega-
to, detaché a vibrato. K tomu jen pozndmka — jaka
je asi hranice mezi staccatem a staccatissimem?
Zkuste zaptemyslet, jak vyuzit téchto moznos-
ti pti interpretaci fraze napft. — tipénlivé, nebo
s odstupem. Neni to jednoduché a vase predstava
se muze vyznamneé lisit od predstavy dirigenta.

Hudbu k opefe, muzikalu nebo filmu doplnuje
vizudlni slozka, takze posluchac ji vnima poné-
kud odlisnéji nez hudbu symfonickou, v jejimz
ramci mizeme vyuzit pro ztvarnéni skladatelovy
predstavy pouze hudebni prosttedky. K nalezeni
spravného interpreta¢niho pristupu nam slou-
zivyse uvedené technické pozndmky, ale i nazvy
jednotlivych ¢asti dél, napt. Hry vin (ze skladby
Clauda Debussyho More). Osobné si véak mys-
lim, Ze tyto poznamKky jsou urceny predevsim
pro dirigenty. Nasim ukolem je part zvladnout
dokonale technicky a dynamicky a k tomu nasled-
né v orchestru ptipojit svou invenci pti souhte
s ostatnimi nadstroji. S tim souvisi téz otdzka zvu-
ku néstroje. V Cechdch je tradice plné barvy ténu.
Tato ,alikvotni plnost“ md v orchestru vyhodu
predevs$im ve snadné ,intonac¢ni pojivosti®. Ale
nezapomenime, ze ve skladbach autord z némecky
mluvicich zemi se pocitd s ,uzsim zvukem*, ktery
je vlastni nastrojim s némeckou mechanikou.

K dynamickym predpistim cresc. a decresc
dodavam, ze v drtivé vétsiné pripadd plati:
pokud je melodie stoupajici, dynamika se zvysu-
je anaopak, jestlize melodie klesa, dynamika se
snizuje. Uvedeny fakt vychdzi vlastné i ze zvu-
ku ndstroje, protoze vyssi tony jsou samy o sobé



pronikavéjsi. Neni tedy potieba, zvlast pti pohy-
bu v tricarkované oktave, dynamiku prehdnét.
Protikladem jsou skladby, kde je primo predepsa-
no (v prekladu z némdiny): ,ozvuénik nahoru*.

V tomto pripadé zahodte ostych a skute¢né zved-
néte nastroje korpusem nad uroven pultu.

V ptedmluvé k 1. dilu Orchestrdlnich studii
pro klarinet jsem pripadné zdjemce upozorno-
val na webové stranky International Music Score
Library Project (http://imslp.org/), kde 1ze nalézt
mnoho skladeb svétového repertodru — a to jak
v podobé partitur, tak vlastnich nastrojovych par-
t. K ndhledu také doporucuji stranky Newyorské
filharmonie (http://archives.nyphil.org/). Nachézi
se zde zdigitalizované partitury a party doplnéné
o poznamky, které jsou vedeny opravdu mimorad-
né peclivé. Pravé podle tohoto zdroje jsem doplnil
Kadenciv ¢isle 45 ze skladby Zoltdna Kodalyho
Tance z Galanty.

Na zavér predmluvy k 1. dilu Orchestrdlnich
studii pro klarinet jsem napsal praktickou radu
pro studenty, v této pfedmluvé si naopak dovolim
pozndamku pro profesory. Méjte na pameéti, ze v tu
vterinu, kdy se stane z vaseho zaka absolvent,
stava se vasim kolegou.

Pteji vdm mnoho uspéchd.

Jan Smolik
Praha, ¢erven 2017



Symfonie ¢. 39 Es dur, K. 543

I. Adagio. Allegro

Wolfgang Amadeus Mozart
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II. Andante con moto
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Andante con moto
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III. Menuetto. Allegretto
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IV. Finale. Allegro
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