Preludium o délnosti
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Opakované jsem se pfi debatach o praci hudebniho interpreta se-
tkaval s otazkou, jak vysoky je honorar za jeden koncert. A ja od-
povidal, Ze to zaleZi na kvalité hudebnika, ale d€lte potom jeho vysi
i po¢tem hodin na pfipravu a samoziejmé i cestou na koncert a zpét
domt. Ale to prece za ty roky umite a nemusite porad cvidit, znéla
odpovéd. A ja argumentoval dal, tak vidite, byla také 1éta, kdy se
kazdy jen ucil a cvicil a rodice platili Skolné, nastroje, noty a dalsi
prisluSenstvi. A honoraf nebyl zadny, jen nadé&je, Ze to nékdy bude
mit sviij smysl a efekt. Hudba se ostatné neda délat kvili penézim.
Samoziejmé nejsme zivi ze vzduchu a vody a mame stejné vydaje
jako kdokoli jiny, ale nejsme také zvykli pracovat jen od pond¢l-
ka do patku v rozsahu hodin, ktery stanovuje zdkonik prace. Nase
¢innost vyzaduje neustalou pfipravenost a soustavnou soustiedé-
nost. V nedéli, ve svatek, ve dne i v noci. Rada nahravek se poridila
v no¢nim Case, protoze se v sale pres den tifeba zkouselo a jiny volny
Cas nebyl. Ti nejlepsi vZdy i nejvic pomahali v§em, kdo tyto aktivity
poradali, zprostfedkovavali ¢i né&jak zajiStovali. SAm jsem pred lety
absolvoval pfejezd ze Spanélského Jerezu do Prahy na jeden dopo-
ledni koncert. Bylo to 2 700 kilometr® bez spanku a odpocinku, pro-
toze zastavky nebyly delsi nez palhodinu.

Tataz slova mné potvrdil i Josef Suk, ktery objel nékolikra-
te zemé&kouli a poznal pfitom vylerpanost, ale i radost z koncertd,
kterou rozdaval posluchac¢tim. Jeho pristup byl vzdy maximalné
zodpovédny a jesté po letech vzpominal na fadu setkani s poslu-
chadi, ktefi mu v Japonsku, Americe ¢i Evropé dékovali jak vestoje
v séle, tak i osobné v Satné. Mnohdy ¢ekali desitky minut, nez na
né prisla fada, a neodesli, protozZe se citili obohaceni a obdarovani.
A pravé v téchto momentech se dostavuje ten pravy honoraf. Sice
s nim neuhradite nic, ale je vdm odménou za tisice hodin, v nichz si
vSe do nejmensich detaild pfipravujete. Nejprve dramaturgii a po-
tom kazdou skladbu. Prstoklady, smyky, tény, artikulaci a potom
vSechny vyrazové detaily. Pomalu vystavite celou $kalu jednotlivych
prostiedkd a potom prejdete k vétsim plocham a nakonec k celku.
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Opakované doma vSe znovu a znovu prochazite a ovéfujete svym
citem a rozumem, zda jste nékde nenechali bez povSimnuti dalezité
sdéleni autora. Zda jeho zapisu rozumite a umite s nim pracovat
citlivé i rozhodné. Pokorné jako vojin, ale i razné jako general. To
vSechno vyzaduje ¢as, praci a dalsi praci. Tu uz vam nepokryje ani
spétinulovy honorai“. Tady je vase snaha, touha, vasen a umélecka
zodpovédnost. Velci kumstyti o penézich nemluvi, tedy alespori ne
mezi sebou. Mluvi o tom, co dé€laji a co je zaméstnava ve dnei v noci.
Mluvi o hudbé, poslani a své snaze. Mluvi s tictou také o svych pred-
chiidcich, uditelich a vSech, kdo jim napovédéli, ¢i dokonce ukazali
cestu, jak vSechno zvladnout, osvojit si a predat posluchaci. Pied
roky jsem slySel krasnou definici, kterou fekl Josef Suk pfi jednom
setkani se soutéZicimi v rdmci houslové soutéze Prazského jara:
»Hudebnik musi nejprve poznat, potom pochopit, posléze pridat
(kus sebe) a nakonec predat (posluchaé¢tim a nasledovnikéim).”

A za pripomenuti stoji i nadéasové vyjadfeni profesora
Otakara Sev¢ika, vénované viem interpretim: ,Nehrej tfeti notu,
neumis-li dvé predchozi.“

Prikazani sedmé:
Necekej a snaz se vytvdret dle svého umu,
minéni a charakteru.












Komorni hrac¢
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Josef Chuchro i Jan Panenka ctili uz na zkouskach klavirniho tria
Sukovu pfipravenost a interpretaéni koncep¢énost v tempovych vaz-
bach, ve vyrazové skaleiv tektonické stavbé. ,Byli jsme pratelé s ote-
vienosti nizord a vzijemnou plnou diivérou, ale Pepulova role byla
dominantni. Pfirozené a respektované. A nestalo se, Ze by nékdy
prisel na zkousky nepfipraveny.“ Tato slova mné fekl jednou, pfi
vzpominkach u kavy, Josef Chuchro. A na adresu Jana Panenky pak
jindy zopakoval Peter Toperczer slova Frantiska Maxiana st. (sho-
dou okolnosti uéitele obou): ,Panenka zahraje vSechno hned, ale
kdyby mél v Rudolfinu vystoupit s jednoduchou Mozartovou sklad-
bic¢kou vénovanou détem, cvidil by ji stejné osm hodin denné.“A to
byl i princip a podstata prace ¢lent Sukova tria a zptsob komorni
prace Josefa Suka i v fadé dalsich formaci. Sukovo trio jsem slySel
hrat opakované a vzdy $lo o hudebni zazitek dany jak solistickou
kvalitou jeho ¢lend, tak i nev§ednim smyslem pro komorni souhru.
Ta nestéla jen na zvukové vyrovnanosti a vycizelované dynamice,
na technické ¢istoté a bezchybnosti ¢i na objevné dramaturgii, ny-
brz na projevu, ktery mél vyjimecéné silnou muzikalitu a emotivnost.
Jejich hra mne dojimala i nadchla, méla dramatiku, lyriku, hlubo-
kou odusevnélost a byla nasmérovana na publikum. Nikdy jsem

145



u nich nemél pocit, Ze hraji pro sebe, coz je dnes jev bohuzel dost
bézny. Komorni koncerty Sukova tria byly zazitkem s nad¢asovym
ucinkem a byly po léta fazeny k tomu nejlepSimu, co nase komorni
scéna nabizela. V Sukové triu se za vice nez tficet let vefejné ¢innos-
ti souboru prostridala plejada vybornych instrumentalisti, mnohdy
i se solistickymi aspiracemi a vystupy. Jen namatkou pfipominam,
ze v ném hrali, v raznych ¢asovych obdobich a délce, pianisté Jifi
Hubicka, Franti$ek Maxian st., Jan Panenka, Josef Hala, violoncellis-
té Alexandr Veétomov, Josef Chuchro, Milo$ Sadlo a po celou dobu
tii desetileti samoziejmé Josef Suk.

Najeho komorni spolupraci s cembalistkou Zuzanou Rizi¢kovou,
ktera trvala takika ¢tyfi desetileti, jsem se ptal pfimo u zdroje:

»Je jistym specifikem nasi hudebni scény, Ze s nékolika malo
vyjimkami vSichni véetné solistd péstujeme komorni hudbu. Je to
jednak krasné a za druhé to ¢lovéka nau¢i mnohému, co maze po-
tfebovat i v zivoté: Naslouchat druhému, umét se vcitit do jeho my-
Sleni a prizplsobit se, hadat se a diskutovat, aniz se kdo urazi, najit
kompromis.

Velmi vzacné (téméf stejné jako v Zivoté) najde ¢lovék v hud-
bé& partnera stejné hudebné krevni skupiny. Pak je vSechno samoziej-
mé, neni tfeba slov ani poznamek v notach, ani mnoha zkousek. Ja
jsem v zivoté nasla takové komorni partnery hned tfi. Tim prvnim
a nejdulezitéjsim byl Josef Suk.

Zacalo to zcela neplanované pii nataéeni televizniho programu,
jednoho z téch, kde si rezisér ze samotného strachu, aby vazna hudba
divaky nenudila, vymysli ty nekrkolomnéjsi situace. V tomto pfipa-
dé viselo cembalo jednou nohou nad panelem panoramatu rozkvetlé
Prahy: rezisér s kameramanem se praveé radili, jak tam dostat mne.

Suk uz mél natoceno a se zajmem pozoroval, jak vSe dopadne.
JNechtél by sis s nAmi zahrat Martind trio?* napadlo mne. S flétnistou
Viaclavem Zilkou jsme je tehdy pfipravovali k provedeni. ,Bohuzel, to
nemohu, budu v té dob¢ v ciziné. Ale Bachovy sonaty bychom si nékdy
zahrat mohli.* A bylo to.
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Sesli jsme se snad jen tiikrat, protoze hudebni chemie fungovala bez-
chybné. Nebylo tfeba dlouhych zkousek. A dluzno fici, Ze tomu tak
bylo po celych bezmala ¢tyfticet let, a nejen u Bacha, také u Hiandela,
Mozarta i u soudobé hudby. Bylo to dokonce tak, Ze jsme se ne-
museli ani na sebe podivat, ani kyvnout, jak to byva vzdy na zacat-
ku skladby zvykem a Casto nutnosti. Bylo to tak neobvyklé, Ze se
nas jednou v Anglii dokonce ptali, jestli jsme se spolu nepohadali.
Zaujalo to i Vaclava Klause, ktery se nas po jednom koncerté ptal,
jak to délame. ,To je nase tajemstvi‘, usmival se Josef Suk. A svym
zplisobem to tajemstvim skute¢né bylo.

UZ po nékolika koncertech jsme si fekli, Ze budeme stalé ko-
morni duo, ne jen prileZitostni partneri. Dodrzovali jsme to celkem
striktné&, odmitala jsem i zajimavé nabidky na spolupraci (napfiklad
Henryka Szerynga & Salvatora Accarda), ale vlastné bez litosti. Tato
spoluprace za to stala. Jako komorni duo nas vnimala i cizina, ze-
jména po nékolika tspésnych nahravkach.

[...] Za t&ch &tyficet let nepadlo mezi nami piikré slovo, a& nékdy
tekly nervy, at uz kvili nespolehlivosti dopravy, poradatelii ¢i techniky.
Suk byl vzdy perfektni, hudebné i spoleCensky. To spis ja, jak jsem byla
zvykla cestovat sama, jsem se dopoustéla faux pas a necekala, az mi tfe-
ba pomtize do kabatu ¢i ptisune zidli, coz nikdy neopomenul.

Nejvic jsem obdivovala, Ze zGstaval gentlemanem i za volan-
tem. ,To je ale... ujelo mu pfece jen tu a tam na adresu neukaznéné-
ho fidi¢e, ale vzdy se zarazil a dodal pouze: Sasek!* Ob¢as se stalo,
Ze mi po cesté na pédium poseptal vtip, vétsinou politicky, a pak se
dival, jak nAmahou pfemaham smich a tézko se vpravuji do vazné
Bachovské nalady. Pritom vyloudil na tvari zarmoucené prekvapi-
vy, vyCitavy pohled, ktery jasné fikal: Jak se tak m@ize nékdo smat.
[...] Mé&li jsme s Pepulou, jak mu fikaji blizci pratelé, jesté jednu spo-
le¢nou lasku a tou byla hudba Viktora Kalabise. V roce 1967 ho Suk
pozadal, aby pro nas napsal sonatu, a Viktor to pfijal s takovou ra-
dosti, Ze byla za Sest tydn( na svété. K jeji prazské premiéie se mi
vybavuje vzpominka.
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Sonata méla byt provedena 23. zafi 1968 a zkouseli jsme ji u nas za-
&atkem zafi, ve straslivé atmosféfe po sovétské okupaci. [...] V Zivoté
jsem ho nevidéla tak zoufalého.[...] Po isp&sné premiéte Kalabisovy
sonaty jsme ji pak hrali po celém svété. [...] Jednou jsme zafadili
tuto sonatu do programu Ceské televize. Byly to porady Hudba z re-
spiria, které se tocily s publikem naZivo. ReZisér i cely tym byli ve
slavnostni naladé, koncert mél v poradi $tastné ¢islo 77, autor i pani
Marie sedéli spokojené v prvni fadé, kdyz se nahle nad nimi utrhl
pétikilovy reflektor. Prolétl mezi mou hlavou a Sukovymi houslemi
a pristal pfimo u nohou zdéseného autora. Dodnes jsem py$na na
to, Ze jsme ani na okamzik neporusili naladu volné véty a program
jsme dohrali do konce. Snimek v Ceské televizi dosud existuje. Jen
moji pratelé mne trochu zklamali, kdyZ po jeho zhlédnuti bez vyjim-
ky reagovali vétou: ,Proboha, co kdyby to bylo rozbilo Sukovy stra-
divarky!. Moje hlava se jim zfejmé zdala snadno nahraditelnd.“™®

Kalabisovu hudbu ovSem nehrdl Josef Suk jen se Zuzanou
Ruazi¢kovou. V roce 1974 pozadal autora o skladbu pro Sukovo trio
v obsazeni Josef Suk (housle), Josef Chuchro (violoncello), Jan
Panenka (klavir) a ta po napsani zakotvila v jejich repertoaru natr-
valo. O tfi roky pozdé&ji pozadal o houslovy koncert (v pofadi auto-
rav druhy, op. 49), ktery premiéroval s Ceskou filharmonii a dirigen-
tem Wolfgangem Sawallischem. V roce 2001 jej hral na zavére¢ném
koncertu Prazského jara, pred Beethovenovou Symfonii c 9.

A dovétek Zuzany Ruzi¢kové:

,Na obvyklou laickou otazku, zda vabec je$té musi cvicit, kdyz uz
sv(j repertoar dokonale ovlada, odpovédél jednou Suk, ze kazdy
den zacina vzdy znovu. V tom byl jedineéné tvirci, jeho vykon byl

13 Zuzana Ruzi¢kova — Marie Kulijevy&ova. Kralovna cembala: Zivotni osudy
Zuzany Ruazickové a jeji vzpominky na osobnosti hudebniho svéta. Praha:
Ottovo nakladatelstvi, 2005, s. 57-61.
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poznamenan stalym hledacéstvim a nikdy nenesl ani stopu rutiny ¢&i
vnéjskové efektnosti. Citim spolupraci s nim, radost z jeho vycize-
lované hudebnosti, kfistalove ¢istého a nosného tonu a velkorysého
uchopeni kazdého dila jako veliké obohaceni vlastniho hudebniho
Zivota.“1*

14 Tamtéz, s. 61.
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