Anglie

V Anglii se po restauraci objevila fada francouzskych tane¢nich mistri jak
ve Slechtickych rodinach, tak i na jevisti kralovského divadla. Tanec¢nik parizské
Opery Saint-André, ktery aranzoval tance do komické opery Psyche s Lockovou
hudbou (1675), se stal Master of the Composition for Ballet - mistrem kompozice
baletd u krale a zval nékteré sdlisty z Parize (Sublignyova, Ballon). Také z doma-
cich tane¢niki vyrtstaly osobnosti, které ovlivnily kulturni Zivot v Londyné. Josias
Priest, tane¢ni mistr $lechtického penzionatu, podnitil Henry Purcella (1658-1695)
ke slozeni jeho jediné opery Dido a Aeneas (1689). Bylo v ni sedmnact tane¢nich
vystupt, které aranzoval. Priest byl podle svédectvi soucasniki velmi hbity gro-
teskni tane¢nik, ktery dokazal sdélit vée, co zamyslel. Ukazuje se, Ze anglicti ta-
necnici méli blize k vyraznému gestu a herectvi nez ke stylu ,,danseur noble, ktery
ocenovali Francouzi.

Jesté vice se snaha o vyrazné gesto objevuje u Johna Weavera (1673 az 1760),
kterého muZzeme poklddat za predchiidce Noverra. Weaver se obratil o pomoc
k pantomimé, kterou pouzival doplnénou tanci. Popisuje ur¢ité posunky — pan-
tomimicka gesta s vykladem jejich vyznamu. Vyslouzil si oznaceni ,,otec anglické
pantomimy“ V letech 1700-1736 ptsobil v Londyné v divadle Drury Lane, kde
uvedl fadu baletti-pantomim jako The Tavern Bilkers (Ti, co utecou z hospody bez
zaplaceni, 1702), dale The Loves of Mars and Venus (Lasky Marta a Venuse, 1717),
Perseus a Andromeda soucasné s Unosem Kolombiny (1717), Orfeus a Eurydika
(1717) a Kupido a Bacchus (1719).

Prelozil také Feuilletovu knihu La Chorégraphie do angli¢tiny a saim vydaval
spisy An Essay towards an History of Dancing (1712), Anatomical and Mechanical
Lectures upon Dancing (1721), The History of the Mimes and Pantomimes (1728).
Vytvarel si ke svym baletiim libreta, ktera vydaval tiskem.

V predmluvé baletu The Loves of Mars and Venus pise: ,Vim, Ze se ode mne
ocekavd, ze mam dat vypovéd o podstaté tohoto tanecniho predstavent, které jsem
se pokusil obnovit ze starovéku. Nazyvam to pokusem, nebo napodobenim, ne-
bot je to prvni zkouska toho druhu, jez byla u¢inéna od dob panovani Trajana.”

Nejprve jsou zde uvedeny osoby a jejich charakteristika:

Mars - bih vélky, syn Junony — koketoval s Venusi a jeho laska byla odhale-

na Vulkdnem, ktery jej zapletl do sité. Tanci pan Dupré starsi.
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Vulkan - syn Jupiterav - Jupiter jej srazil z nebe. Pddem si zlomil nohu. Na os-
trové Lennos si zfidil kovarnu - byl manzelem Venuse. Tanc¢i pan Weaver.

Venuse — bohyné lasky a krasy - byla dcerou Jupitera, manzelkou Vulkano-
vou a milenkou Martovou. Tan¢i pani Santlowova.

Aglaia, Thaleia, Eufrosyne - tfi Gracie stale stfezici Venusi. Tan¢i pani Bicknel-
lova, pani Youngerova, pani Willisova.

Ctyi‘i privodci Martovi — tanci panové Prince, Bovall, Wade, Birkhead.

Ctyti Kyklopové — délnici u Vulkana.

Gallus - strazce Martav.

Jedna z Hor, bohyné ¢asu, strezici Venusi.

Kupido, Jupiter, Juno, Apollon, Diana, Neptun, Thetis - bohové a bohyné.

Scéna I. - Tabor (Pole). Predstaveni zahajuje pfedehra - vojensky pochod.
Na konci predehry prichazeji ctyfi privodci Martovi, ozbrojeni meci a ter¢i, a tanci
pyrrhicky tanec na pochod. Pak nasleduje vale¢né preludium, které privadi na scé-
nu Marta, stfezeného Gallem, jenz tfima mec a velky $tit. Tanc¢i vstupni entrée a pak
se pripojuje k pyrrhickému tanci, pficemz chvili tan¢i proti dvéma, chvili pro-
ti vSem ¢tyfem priivodctim. Nakonec je vyhani z jevisté a tim kon¢i prvni scéna.

Zpusob predstavovani pyrrhického tance spociva hlavné v ¢ilém otaceni téla,
v ménéni pozic (zaujimani novych pozic) a vyhybani se idertim nepritele. Bylo to
jedno ze cviceni, ve kterém byli trénovani mladi vale¢nici. Podstata tohoto tance
je valecna, a jak jsme ukazali, byl uzivan k vyuce discipliny a poradovych cviceni

vojaku. Pokladam jej za velmi vhodny k znazornéni charakteru Marta.

Scéna I1. Po symfonii fléten se otevird scéna a odkryva oblékajici se Venusi v jeji
komnaté. Je sledovana Graciemi, které ji pomahaji v oblékani. Kupido lezi u jejich
nohou a jedna z Hor prihlizi. Venuse vstava a tanci passacaglii — Gracie ji nasleduji
a Hora téz. Tanec kon¢i, ndpév se méni v divokou pisen — Venuse, Gracie a ostat-
ni se zdaji prekvapeni - Kupido a Gracie prchaji pred prichazejicim Vulkanem.

Entrée Venuse a Vulkana: tanci spolu, v tanci Vulkan vyjadfuje obdiv, zarlivost,
zlobu, zoufalstvi. Venuse ukazuje své prezirani, koketerii, pohrdani, opovrzeni.

Tato posledni ¢ast je na zplisob pantomimy, je tfeba, aby divak znal vyznam

nékterych zde uzivanych gest, a jaké vasné a city vyjadruji:
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Obdiv - se vyjadfuje zvednutim pravé ruky, dlan obracenou vzhiru se se-
vienymi prsty, v jednom pohybu se zapésti otaci a prsty se rozeviraji. Télo se skla-
ni a o¢i se upiraji na obdivovany predmét nebo se také zvedaji.

Prekvapent, iZas — obé paze se vrhaji bezprostredné vzhiiru (k nebi), oci se
zvednou a télo se zakloni.

Zdrlivost - se projevuje své$enymi pazemi nebo prostfednim prstem u oka
s nerozhodnym, vahavym pohybem po celé scéné a bezmyslenkovitym vyrazem.

Vycitka - paze se zvedne vpred s dlani smérem ven s roztazenymi prsty.

Scéna II1. Svym poslednim tancem opousti Venusde scénu, aby se posléze se-
tkala s Martem.

Vulkan ziistava na scéné, chvili pobiha po jevisti, pak udefi do zemé a otevie
se Vulkanova dilna, kde se objevi Kyklopové pii praci v kovarné. Nékteti u kovad-
liny busi kladivem, jini piluji. Kupido si ostfi $picky svych $ipt na brusu. Jupite-
ruv blesk, Martova vyzbroj, Neptuntv trojzubec, kopi Pallas Athény lezi na zemi.
Je slySet drsné zvuky hudby k praci, zvuky prizptisobené praci v dilné.

Pak tanci ¢tyfi Kyklopové své entrée a pridava se k nim Vulkdn. Béhem tance
jim dava drat, aby z néj zhotovili sit. Vyzve je k praci a scéna se zavira. (Rozpaze-
ni vyjadfuje pozoruhodny hrdinsky ¢in.)

Scéna IV. - Zahrada. Preludium trumpet, hobojt, smy¢ct a fléten se stri-
da. Na jedné strané vstupuje Mars se svym doprovodem, na druhé strané¢ Venu-
$e s Graciemi. Mars a Venuse se setkavaji a objimaji. Galantnost, respekt, horouci
laska a zboznovani se projevuji v jednani Marta, predstirana ostychavost, vzajem-
na laska a touzebné pohledy u Venuse. Poté se posadi na lenosku, zatimco ¢tyfi
pruvodci Martovi zacinaji své entrée a k nim se pak pripojuji tii Gracie. Ve spo-
le¢ném finalnim tanci kazdy z tane¢nikii pecuje o svou tane¢nici.

Zde jsou gesta tak srozumitelnd, Ze neni tfeba je blize vysvétlovat. Tento zpt-
sob tance vyjadfuje pouze krasu.

Mezi jejich tancem pribéhne Kupido a vezme Martovi a jeho privodctm je-
jich zbrané.

Scéna V. Otevira se scéna a je vidét Vulkana opirajictho se o kovadlinu. Pri-
chézeji Kyklopové a pracuji na siti. Vulkdn tanci. Kyklopové dokoncili sit, prina-
$eji ji doptedu a ukazuji ji Vulkanovi. Ten ji zkousi a pak ji odnesou.
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Vieobecna radost nad timto vyndlezem. Tfeni dlani na zpisob ohfivani ru-

kou u ohné vyjadfuje radost nad podvodem.

Scéna VI. Hraje symfonie fléten, kterou se otevira scéna. Venuse a Mars sedi
na lenosce, Gallus spi a Kupido si hraje. Mars a Venuse vyjadiuji gestikulaci lasku
a zadostiucinéni. Vstupuje Vulkan a Kyklopové. Sit padne kolem Marta a Venuse,
jez se vytrhne z dfimoty a propadne zmatku. Vstupuje Jupiter, Apollon, Neptun,
Juno, Diana a Thetis. Vulkdn jim ukazuje své dva vézné. Stud, zmatek, zal, kajic-
nost se objevuji v gestech Venuse, odvaha, mrzutost, neklid a jakasi nedobrovol-
na rezignace u Marta. Gesta Vulkdna znazornuji vysméch. Neptun zadd Vulkéna,
aby je osvobodil. Vulkan nakonec souhlasi, odpusti jim a oni jsou osvobozeni.

Mars s bohynémi tanci ,velky zavére¢ny tanec”, po némz nasleduje zabava.

Vitézstvi - pottasani obéma rukama nad hlavou.

Stydlivost — zakryti oblic¢eje rukama.

Zarmutek — se predstavuje své$enim hlavy.

Odpusténi — podani pravé ruky je gestem slitovani a touhy po odpusténi.

Smifeni - potiasani nabizené ruky nebo objeti je vyrazem pratelstvi a smifeni.

V tomto libretu je cenny popis jednotlivych gest, ze kterého silze udélat pred-

stavu o zptisobu znazornéni déje.

O néco mlad$im byl v Anglii impresario a zaroven mistr pantomimy John Rich
(1691-1761), jenz v roli Harlekyna ziskal v Londyné oblibu u obecenstva. Jeho ta-
ne¢ni pantomima si brala za vzor commedii dellarte a rozvijela pribéhy mezi Pie-
rotem, Harlekynem, Kolombinou, Pantalonem a podobné.

V 18. stoleti se tedy vedle vyrazného ristu tanec¢ni techniky a slozitosti kro-
kii tane¢ni slovnik obohacuje téz o akrobatické prvky z commedie dell'arte. My-
tologicka témata sice jesté zlistavaji, ale jsou interpretovana mnohem realisti¢téji,

k ¢emuz prispiva pravé vyznamové gesto.
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