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Scelovaci prostredky:
Cesta k hudebni strukture

Tomads Krejca

Jednoznacné a presné urceni ¢i vymezeni vybraného jevu, vztahu apod.
ve zkoumané abstraktni ¢i dynamické strukture, ba dokonce jeho pro-
hlageni za jediné mozné nebo obecné platné bez bliz§iho kontextudlni-
ho vymezeni, paradigmatického a syntagmatického zarazeni je naivni
a posetilé. I pti snaze o objektivni a exaktni pristup ke zkoumanému
problému patti pluralita, ambivalence a proménlivost prirozené k zi-
vym (otevienym) strukturam. Ve svétle téchto skutec¢nosti je tedy vice
nez pochopitelné, ze rovnéz nase uvahy o scelovacich prostfedcich bu-
dou mit svou omezenou platnost danou kontextem, dobovym, stylo-
vym, typovym ¢i funkénim zasazenim, budou se vztahovat k $irsi ¢i
uz$i skupiné struktur, nékdy dokonce ke strukturam osamocenym, in-
dividudlnim, jedine¢nym. I zde pochopitelné narazime na scelovaci
prostiedky, které budou fungovat ve vétsim procentu hudebnich struk-
tur a mit tedy relativné obecnéjsi, ¢i dokonce zdanlivé obecnou platnost.
Mtizeme v$ak pochopitelné také rici, Ze ¢asto to, co funguje jako scelo-
vaci prostfedek v jedné struktufe, nemusi byt (¢i dokonce neni) scelo-
vacim prostfedkem ve strukture jiné.

Co to tedy ony scelovaci prosttedky jsou? S timto terminem pri-
Sel v ¢eském prostredi jako prvni Karel Janecek (1903-1974) na konci
60. let 20. stoleti.! K velkému rozmachu teoretické reflexe principu sce-
lovani jednotlivych segmentii struktury vsak doslo jiz ve 20. a 30. letech

1 Karel Janecek. Tektonika: Nauka o stavbé skladeb. Praha — Bratislava: Editio Supraphon, 1968, s. 188-222.
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ve strukturalistickych kruzich (Ferdinand de Saussure, Louis Hjelm-
slev, André Martinet, Jean Dubois), v ¢eském prostredi zejména v ram-
ci Prazského lingvistického krouzku (Le Circle linguistique de Pra-
gue) — predevsim pak v myslenkach jeho vyznamného c¢lena, estetika
a literarniho védce Jana Mukafovského (1891-1975). V souvislosti se
scelovacimi prostfedky hovorime jiz od pocatku o strukture. Pravé ve
struktufe, nezavisle na tom, je-li staticka ¢i dynamickd, bez ohledu na
to, je-li vyjadrena hmotné, smyslové ¢i jakkoli abstraktné, se uplatnu-
ji scelovaci prostredky. Jsou jeji samoziejmou soucasti, jsou tim, co ji
spoluutvari. Konkrétni struktura zaroven udava kontextualni a para-
digmaticky ramec tém jeviim a Cinitelim, které nasledné povazujeme
za scelovaci prostfedky v takto vymezeném prostoru. Jde tedy o vza-
jemny, obousmérny vztah. V nasich dvahach budeme, pro zjednodu-
$eni a s ohledem na hudebni fe¢ jako hlavni cil a objekt naseho zkou-
mani, hovotit o zvukovych strukturdch - v uz$im smyslu o hudebnich
strukturach ¢i hudebnich kompozicich. Pro pochopeni vyznamu scelo-
vacich prosttedku se tedy nejprve zaméfme na to, jak chdpeme samot-
nou strukturu. Ostatné, byl to pravé Mukarovsky, kdo umélecké dilo
specifikoval jako strukturu. Dilo - struktura - je podle néj ,[...] celek,
jehoz ¢asti tim, Ze do ného vstupuji, nabyvaji specidlniho charakteru®
a zaroven, aby takto mohlo byt umélecké dilo chapano, ,[...] musi byt
vnimdno - a jiZ tvofeno - na pozadi jistych uméleckych konvenci (for-
muli) danych uméleckou tradici, uloZzenou v povédomi umélce i vni-
matele.> V Mukarovského pojeti je vSak tfeba chapat celek jako vyssi
hodnotu, jako néco vic nez jen pouhou sumu ¢&asti, ze kterych se skla-
da. Ostatné timto pojetim Mukarovsky vymezil strukturu od vnimani
jinych syntetickych celki — tvart, které chape pravé jako pouhy vycet,
momentalni souhrn, shluk ur¢itych dil¢ich elementi. Strukturu vnima
jako jedine¢nou a tvaru nadtrazenou diky vztahtim, které jsou dil¢imi
¢astmi struktury navzajem vytvareny a jez do struktury vnaseji jedi-
nec¢nou hierarchii. Nejen diky klicovym vnitfnim vztahim dil¢ich ele-
mentt, ale také diky dynamismu, které tyto interakce vyvolavaji:

»Za specifickou vlastnost struktury v uméni oznacujeme vzajemné
vztahy mezi jejimi slozkami, vztahy dynamické samou svou podstatou.

2 Jan Mukafovsky. ,O strukturalismu®. In: Jan Mukaiovsky — Miroslav Cervenka (ed.) — Milan Jankovi¢ (ed.). Studie
[2 dily]. Brno: Host, 2000, s. 26.
3 Tamtez,s. 27.
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Podle naseho pojeti mtize byt pokladan za strukturu jen takovy soubor
slozek, jehoz vnitfni rovnovéha se bez ustani porusuje i znovu vytvari
a jehoz jednota se nam proto jevi jako soubor dialektickych protikladi.
To, co trva, je jen totoznost struktury v pribéhu doby, kdezto vnitini
jeji slozeni, souvztaznost jejich slozek, se nepfetrzité proménuje.

Mukarovsky tak do analytickych véd prinasi zcela nové impulzy.
Obecny termin forma nahrazuje exaktnéji, pruznéji a priléhavéji termi-
nem struktura. Vzhledem k charakteru struktury, jeji definované podo-
bé, potom zcela logicky dospiva také k nahrazeni toho, co formu (struk-
turu) naplnuje, tedy obsahu, pojmem funkce.

Zkoumadni funkénosti (funkci) a hierarchie uvnitf struktur ndas
v prubéhu 20. a 21. stoleti ptiblizilo k jadru podstaty nékterych z nich.
V ramci hudebnich dél potom k relativné obecnému principu jejich
fungovani a existence. Dynamickou dialektiku dil¢ich ¢asti celku,
charakterizujici, vytvarejici a upeviujici funkeci celku, nachazime na-
pri¢ vsemi uméleckymi dily, abstraktnimi i zcela exaktnimi védami
a jejich produkty, stejné jako napfi¢ rtiznymi filozofickymi pristupy
atd. - jednoduse v jakémkoli kreativnim procesu, na jehoz konci vzni-
ka urcita struktura tak, jak jsme ji vymezili vyse. Ona zminéna dia-
lektika probiha diky antagonistické povaze nékterych dil¢ich casti
celku, které do ni vstupuji. Na bezmezném mnozstvi prikladii se mu-
zeme presvédcit o tom, Ze tato protikladnost (at uz ji nazveme jakko-
li — napéti a klid, plus a minus atd.) je pro celkové vyvazeni jakéhoko-
li dila velmi dulezitd a nepostradatelnd. Zda se, ze dialekticka jednota
v rozmanitosti je to, co ¢ini strukturu strukturou, dilo dilem. U ote-
vienych struktur je navic dialektika a interakce kontrastné ptisobicich
¢asti celku onim zcela nezbytnym a nenahraditelnym ¢initelem, kte-
ry zabezpecuje nejen fungovani struktury samé, ale zajistuje (nékdy
zéasti 1 predurcuje) jeji rozvoj a dynamiku. Na tento jev mtizeme v ro-
viné hudebnich struktur nahlédnout i z obecnéjsiho hlediska. Rovno-
vaha, kterou konkrétni hudebni struktufe prinasi interakce odlisné
pusobicich ¢asti celku v podobé klidu a napéti, je tim nejzakladnéjsim
kompozi¢nim/tektonickym principem. Oscilace na ose klid—napéti je
pro hudebni kompozici podminkou sine qua non. Je to obecny prin-
cip, princip umoznujici dynamicky, kontextualné proménlivy vyvoj

4 Tamtéz,s. 27.
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v ramci struktury, umoznuje nejednotvarnou vystavbu struktury na
vSech hierarchickych trovnich.

K dtlezitosti interakce mezi ¢astmi celku vedouci k vytvoreni
funkéni hierarchie dospél ve svych zavérech Mukarovsky, ale nejen on.
Opomenout nemtizeme rakouského biologa, filozofa a jednoho ze za-
kladatelt Obecné teorie systémii (General System Theory),® jejiz zaklad-
ni a pro zde nastolenou otazku zasadni poznatky byly formulovany jiz
ve 30. letech 20. stoleti, Karla Ludwiga von Bertalanftyho (1901-1972).
V jeho pojeti je systém mnozZina elementd, jez jsou vazany mezi sebou.
Interakce mezi ¢astmi jsou pro vlastnosti celku velmi dtlezité. Celek
pak dle Bertalanftyho mutize vykazovat vlastnosti, které bezprostredné
nevyplyvaji z vlastnosti jeho ¢asti.

Funk¢nost je tedy konstituovéna vnitini vztahovosti a zpétné ptimo
ovliviiuje (vytvari) vnitfni hierarchii dané struktury, ¢imz mimo jiné
otevira pole pro zkoumdni vyznamu takové struktury a zakonitosti jeji
stavby i usporadani. Mukarovsky uvadi, ze klicové jsou pro strukturu
ty slozky, které na sebe strhavaji vnimatelovu pozornost a dostavaji se
do popredi jeho vnimani. Takové slozky jsou pak pro strukturu tim,
co urcuje jeji vyznam, chceme-li smysl a zaroven tim, co zptsobuje jeji
vnitini dynamiku (vyvoj). Mukarovsky tak poukazuje na proces vyvo-
je a pfemény struktury. Svou definici struktury pfispél do obecné a od
cca 20. let 20. stoleti prubézné aktualizované diskuse o vztahu umélec-
kého dila a jeho formy. Citil jasnou potfebu definovat formu jako dy-
namicky proces, odmital ji ztotoznovat pouze se statickym schématem
a nechdpal ji jen jako ur¢ity tvar, ale jako hierarchizované usporadani
jednotlivych ¢asti struktury propojené vnitinimi vztahy, které je navic
proménlivé v zavislosti na ¢ase a kontextu. Dynamika (vnitfni rozvoj
a vyvoj) a jeji podoba je dal$im parametrem, ktery spoludefinuje a ve
vzajemné dialektice spoluutvari strukturu. V pripadé hudebni struk-
tury se navic podili na jeji distinkci od obecného zvukového proudu.®

Otazka dynamického pojeti formy a jeji teoretickd reflexe je ziva
jiz dlouhd desetileti. Bezpe¢né ji miizeme sledovat od Hugo Rieman-
na (1849-1919). Nékteré myslenky zformulované v jeho Grundriss der

5 Ludwig von Bertalanffy. General System Theory: Foundations, Development, Applications. New York: George
Braziller, 1969.
6  Termin uzivany Karlem Janeckem, viz tyz. Tektonika: Nauka o stavbé skladeb, s. 21-26.
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Kompositionslehre” na konci 19. stoleti se dotykaji otazky vztahu vnitf-
niho utvareni struktury (formy) jako procesu a jejitho vnéjsiho utvare-
ni jako tvaru. Ve tricatych letech 20. stoleti tyto Gvahy rozviji skupina
dynamicky orientovanych hudebnich védct (Ernst Kurth, Hans Mers-
man, Friedrich Blume, Alfred Lorenz ad.). Ti hudebni formu chapou
jako dynamicky proces vychazejici z vnitini energie struktury dané
vztahy mezi jejimi jednotlivymi segmenty. Uvedeny dynamicky pri-
béh se v posluchacové mysli projektuje do urcité tvarovosti, dynamic-
ky proces vnasi do recipientovy® mysli tvarové predstavy. Dynamické
pojeti struktury pfineslo vyzkum zameéfeny na jeji stavbu, konstrukci
a formu; hovorime o konstruktivistickém sméru, ktery se objevuje od
cca 30. let 20. stoleti. Konstruktivisticky smér nahlizi hudebni formu
jako dynamicky proces vystavby struktury smétujici od detailu k cel-
ku. Dtiraz klademe na slovo proces a vystavba. Druhy smér, vychazeji-
ci, v navaznosti na Riemanna i Mukarovského, také z dynamického po-
jeti struktury, sledoval vztahy uvnitt struktury, zptsob jejich utvareni,
jejich vliv na hierarchii dila a tim i na jejich schopnost nést svébytny,
imanentni vyznam a obsah dané struktury. Tento smér vede k rozvoji
sémantiky a sémiologie.

Prace némeckych o struktufe dynamicky smyslejicich muziko-

logti a hudebnich teoretikti inspirovaly k formulaci myslenek zaby-
vajicich se komplexné hudebni strukturou z hlediska jejiho prubeé-
hu, stavby a tvarovani také ruského muzikologa Borise Vladimirovice

7

Hugo Riemann. Grundriss der Kompositionslehre (Musikalische Formenlehre). 6. Aufl. Leipzig: Hesse, 1920 [1. vyd.
1889].

Vychazime z definic terminl recepce, percepce a apercepce. Uceleny pohled na tyto tfi procesy vylozil muzikolog
Ivan Poledndk (1931-2009), pridrzime se jeho taxonomie. Percepce je ,[...] vstupni ¢ast slozitého psychického pro-
cesu odrazu reality. Jako ¢eského ekvivalentu slova ,percepce’ se pouziva vyraz( ynimani‘ nebo Citi'“ Tyz. ABC:
Strucny slovnik hudebni psychologie. Praha: Supraphon, 1984, s. 266. Pfi procesu percepce dochazi k aktivnimu
zpracovani senzorického (tedy i zvukového) sdéleni prostrednictvim smyslového orgdnu. Percepce tedy predsta-
vuje biologicky potencidl pfi pfijimani hudby jeho vnimatelem. Recepce je ,[...] ,posluchacsky’ pfistup k hudbé.“
Tamtez, s. 333. Recepci chdpeme jako celkovy prijem hudby v lidské psychice. ,[...] vlastni recepce (textu) zacind
az jeho percepci zrakem nebo sluchem (popf. hmatem pomoci slepeckého pisma) a téméf soucasné s tim jeho
dekddovanim.“ Jan Hrbédcek. ,Recepce textu, jeho analyza a interpretace®. Nase re¢. 2005, roc. 88, ¢. 1, s. 1-8.
Dostupné téz online [cit. 1. 10. 2016]: http://nase-rec.ujc.cas.cz/archiv.php?art=7813. Apercepce je ,[...] celostni, osob-
nostné profilované zpracovani hudebniho podnétu. Pfedstavuje proces, v némz se zmocrnujeme nejenom ,smys-
lové podoby* hudby, ale posléze v dUsledcich pronikéme i do jejiho obsahu; v zavréeni tohoto procesu se objevuji
urcité odpovédi (responze) apercipienta v podobé Uzasu, obdivu, pfijeti, zapojeni se [...] proces apercepce pro-
biha jako prozitkovy proud, jehoz Ustfedni a jednotici slozkou je retrospektivni myslenkova rekonstrukce smyslu-
plnych hudebnich celk( (napf. motiva frazi).“ I. Polednak. ABC: Strucny slovnik hudebni psychologie, s. 23-24. Pfi
apercepcnim procesu jde o celostni zpracovani hudebniho podnétu prijemcem, ktery dany podnét zpracovava na
vyssi psychologické drovni. BEhem tohoto procesu pronika piijemce vedle aktivniho vnimédni pomoci smysla také
do hudebniho obsahu.
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