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(R)evoluce v soucasném ruskojazycném

divadle a dramatu

Marcela Magdova



Uvod

»Ruské divadlo bylo vzdy predevsim divadlem soucasné dramatiky“,°! na-

psal v roce 1996 v ¢asopise Apamamype (Dramatik) publicista, dramatik
a zejména mentor nastupujici umélecké generace Alexej Kazancev. Kdyz
zvazime, Ze inscenovani dramatickych novinek bylo v sovétském Rus-
ku dilezitym trendem minimalné od 60. let 20. stoleti, nemylil se. Rusko
v epose pozdniho socialismu nebylo zemi, v niZ by v centru zajmu stala li-
teratura, vytvarné umeéni ¢i hudba, ale divadlo. Zvlasté v provinciich se for-
moval zivot vzdélanych lidi pravé v prostiedi divadla. Divadlo slouzilo jako
ideologicky nastroj urcujici systém hodnot, vkus i svétonazor. K tomuto
ucelu fungovala jako homogenni celek centralni divadelni sit opecovava-
na Svazem divadelnich Ciniteli°? a skryt€ fizena stranickou nomenklatu-
rou. Jejich zajmem bylo sytit ,,trh“ dramatickymi novinkami a nen4silné,
av$ak zasadné, ovliviiovat verejné minéni. Ne vSichni autoti, kteti se hrali
na vysluni pozornosti, vSak byli oddani statni ideologii. Vyprofilovalo se
mezi nimi nékolik, ktefi se snazili skrytyminaznaky a v podtextu zachytit
spolecenskou atmosféru totalitniho politického systému.

Povolani: dramatik

Postaveni i téchto dramatikti bylo ovSem ve spolecnosti vice nez elitni, je-
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likoz dokdzali svd opozi¢ni stanoviska do dél zakédovat tak mistrné, ze
zustala nepoucenému divakovi a zejména cenzortim skryta. Hry psali na
zakazku divadelnich domt. Z honorafte vyplaceného za jednu hru sovét-
skym ministerstvem kultury ¢i Svazem divadelnich ¢initeld mohli zit cely
rok. Nové hry, kterych vznikaly ro¢né stovky, byly tiStény a rozmnozova-
ny v ohromném nakladu. Informace o nich podavaly specialni bulletiny
s anotacemi, jeZ vydavala a rozesilala VSesvazova agentura pro autorska
prava® do vSech divadel v zemi.% Pfesto nebylo mozné inscenovat v§ech-

Alexej Kazancev. ,Ljubimovka“. Dramaturg. 1996, ro¢. 1, ¢. 1, s. 16.
CTA - Cotos TeaTpanbHbix gestenert existujici od roku 1877.

Alexej Arbuzov (1908-1986), Viktor Rozov (1913-2004), Alexandr Volodin (1919-2001)
a hlavné Alexandr Vampilov (1937-1972) a v rané tvorbé i Ludmila PetruSevska
(1938).

BAAIM - Bcecoto3Hoe areHTCTBO No aBTOPCKUM npaBam existovalo od roku 1973 do roku
1991 jako spolecenskd organizace zajiStujici autorskd prava v SSSR. Vznikla

v souvislosti s pripojenim SSSR k celosvétové konvenci o autorskych pravech ve
znéni Zenevské redakce z roku 1952.

0lja PetruSanskaja. ,Pjat voprosov, cetyre s polovinoj otveta“. Sovremennaja
dramaturgija. 2005, ¢. 4, s. 2.

Horizonty evropského dramatu



ny nové texty, tiebaze kazdé divadlo mélo povinnost uvést za sez6énu ale-
spon dvé souc¢asné domaci hry.

Krom honorare dostaval dramatik z kazdé reprizy svého textu Ctyti procen-
ta z trzby, o néz se nemusel obavat. Finan¢ni stranku véci opét zajistova-
la VSesvazova agentura pro autorska prava. Populdrni autoti byli tedy na
sovétské poméry velmi majetnilidé. Zisk jim prinasely i tiSténé sborniky
a publikovani jejich her v ¢asopisech, nemluvé o filmovych a televiznich
adaptacich. Mladi perspektivni autori byli pravidelné zvani na seminare,
jez se poradaly v nejlepsich lazenskych méstech zemé a kde jim zkusenéjsi
kolegové predavali své poznatky. Za tento luxusni zivot vSak museli platit
bojem s cenzurou a respektovanim ideologickych stanovisek rezimu.%

Rozpadem Sovétského svazu doslo k razantni proméné postaveni diva-
dla ve spolec¢nosti a predevsim ke ztraté elitni pozice souc¢asného textu
vramci divadelni dramaturgie. Prvnim impulzem téchto zmén byl zdkon
z 1.ledna 1987, ktery fakticky zrusil cenzurni dohled nad divadelnim pro-
vozem. Profesionalnim ruskym divadelnim rezisériim a hereckym soubo-
rim poskytl dlouho o¢ekavanou uméleckou a ekonomickou nezavislost.

Spole¢né s rozpadem Sovétského svazu nastal rozklad hodnotové-
ho a ideového systému. VycCerpala se ideologie, ale vymizel i konflikt
s oficialni politikou strany, zmizela potieba revoltovat, bojovat, vy-
mezovat se viuci ni. Nutné€ muselo dojit k revizi témat, Zanra i vlast-
ni podoby divadla. Spolecnost se rozdrobila na mnoho autonomnich
nezavislych sfér. , Zivot lidi se na zacatku 90. let zménil tak radik4l-
né jako po revoluci v roce 1917. Nastésti bylo méné krve. Nanestésti
se to bez ni neobeslo,“?” charakterizuje postsovétsky svét rezisér a né-
kdej$i umélecky $éf divadla Ilpaxkruka (Praktika) Eduard Bojakov.
Statni subvence, na nichz byla vétsina divadel zavisla, klesly na zacat-
ku 90. let o t¥i Ctvrtiny a zbytek dotaci jeSté snizila inflace.®® ZvySeni cen
vstupného zptisobilo, Ze si fada divakii navstévu divadla nemohla dovolit,
navic zapoc¢al masivni nastup televizni zabavy, ktera byla pro bézné lidi
mnohem dostupnéjsi. Nastala vyrazna divacka krize. Mnoho divadelnich
umeélcii emigrovalo a fada proslulych souboru se vydala na zahranic¢ni
turné, ve snaze vydélat si tvrdou ménu. Nové poradky také zaptiCinily

Vice viz: Tamtéz, s. 2.

Eduard Bojakov. ,Dlja menja novaja drama svjazana s pravdoj“. Sovremennaja
dramaturgija. 2006, ¢. 1, s. 175.

Oscar G. Brockett. Déjiny divadla. Prelozil Milan LukeS. Praha: Lidové noviny -
Divadelni dstav, 1999, s. 684.
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aktivni komercializaci a bulvarizaci divadla spojenou se soukromym
podnikanim.®V této dobé zanikla i vétsina studiovych divadel, ktera da-
vala v 80. letech prostor mladym divadelnikiim. Nékteti opustili Rusko,
jako tomu bylo v ptipadé€ souboru Dérevo. Ptesto pocet divadel neklesl,
ba pravé naopak v souvislosti s divadelnim podnikanim se jesté zvysil."°
Soukroma4 divadla se zamértila na masy, programiim vladla muzikalova
produkce, misto tradi¢nich inscenaci se vyrojily ,,akce® ¢i jednorazové
projekty, jejichz cilem byl ¢asto pouze zisk.

Autoti zacali slovo hra ¢i drama nahrazovat oznacenim text, kompozice

¢iskladba.

,Jesté nedavno byla divadla v Moskveé plna, dnes jsou saly prazdné, je vel-

MY

ky nedostatek soucasnych her a pticiny je tfeba hledat v tom, co se déje
v zemi — politicka nestabilita. Sedm desetileti Zilo divadlo v liin€ oficial-
ni kultury za podpory statu, nyni nastupuje komerce. Za¢ind nova epo-
cha poznamenana masovou kulturou. Lidé se chtéji bavit [...] Divadlo
ztraci smysl. Nevi, jak vystihnout souc¢asnost. Skomira mezi politikou,
komerci a zvyky. Zabyva se antikomunistickym undergroundem, ale ten
uz neni aktualni,“!" napsal v roce 1992 publicista Vladimir Vulf. Narazel
tak na hry s politickou, dfive tabuizovanou tématikou (napft. pracovni
tabory GULAG, nékteré méné znamé udalosti Rijnové revoluce ¢i obéan-
ské valky), které nemohly byt v predchazejicim obdobi uvedeny. Ve vét-
$iné repertoarovych ruskych divadel v§ak i v 90. letech prevladala klasi-
ka, v niz tviirci pietné zachovavali ddvno prekonané inscenacni tradice
a konvence.

Cesta k postmoderné

O soucasné drama nejevili po rozpadu Sovétského svazu zdjem ani etablo-
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vani reziséti, mezi nimiz se prakticky nevyskytovali umélci mladsi ¢tyti-
ceti Ci spiSe padesati let. Vyznamné posty ve Svazu divadelnich Cinitelt

Prvni soukromy divadelni podnik se objevil jesté v SSSR. V roce 1989 rezisér
Leonid Truskin vytvoril vlastni skupinu, kterou v rémci tradice nazval Teatr
Antona Cechova. S timto spolkem zagal jako prvni provozovat divadlo ,na prodej*,
coz v ruskych podminkéch znamend, obdobné jako v jinych zemich, Ze Uspéch
inscenace urcuje plnd pokladna, nikoli dobra kritika. Podle: Marina Davydova.
Konec teatralnoj epochi. Moskva: Zolotaja Maska, 2015, s. 35.

Nadézda Lindovska. ,Desat rokov po..: (Spréva o ruskom divadle)“. Slovenské
divadlo. 1995, roé¢. 43, ¢. 3, s. 254.

Vladimir Vulf. ,Teatr ili kommercija“. Teatr. 1992, ¢. 1, s. 34.
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byly i nadéle obsazeny, podobné jako mista vedoucich literarnich oddé-
leni divadel,’? osvéd¢enymi ,kadry®. Rezijni tendence diktovali Mark
Zacharov (1933), Oleg Tabakov (1935), Roman Viktuk (1936), Lev Do-
din (1944), Petr Fomenko (1932—-2012) ¢i Valerij Fokin (1946), ptficemz
nejmlads$imu z nich — Valeriji Fokinovi — bylo v roce 1990 Ctyfticet Cty-
fi let. Jejich inscenace nebyly ,,propadaky®, ba naopak, ale aktualni dra-
matiku bychom mezi nimi nenasli. Také v anketé ¢asopisu Teamparvras
wmusHp (Divadelni Zivot) v roce 1994 na dotaz ,Jaké hry chcete insceno-
vat?“ uvedli témé# v§ichni znami reziséti Cechova, Gogola, Dostojevské-
ho, Brechta, ale ani jednoho sou¢asného dramatika.’® Tehdy Ctyricetilety
rezisér Konstantin Rajkin (1950) na pocatku devadesatych let na otaz-
ku ,,Myslite si, Ze sou¢asnd dramatika neexistuje?“ odpovédél: ,,Ruska?
Existuje, ale mné se vic libi Shakespeare, Rostand, Moliére. Ostrovského
dokonce nemusime ani aktualizovat, vSechno je nyni takové, jak tehdy
napsal.“!

Svétlou vyjimkou, pokud jde o inscenovani nové ruské dramatiky v 90. le-

tech, byla rezisérka Galina Volcek (1933), ktera v divadle Copemennux
(Soucasnik) uvadéla po celou dekdadu novinky predevsim od Alexandra
Galina (1947) a Nikolaje Koljady (1957)."> Koljada je obecné povazovan
za nejuspésnéjsiho divadelniho autora 90. let v Rusku. Jeho socidlni dra-
mata navazuji na puvodni zanr literarniho undergroundu, tzv. ¢ernuchu,
ktera vznikla jako odmitava reakce na oficidlni sovétskou literaturu, jez
prinasela idealizovany obraz svéta. Cernuchou je predevsim minéna na-

turalisticka groteska Casto s destruktivnim koncem.

Z literarniho undergroundu vzesla téz ruska divadelni postmoderna, jejiz

koteny miiZzeme vystopovat v druhé poloviné osmdesatych let, a to pre-
devsim v tragédii o péti déjstvich Valpurzina noc aneb Komturovy kroky
(Baabmypruesa Hous nau lllaru Komanaopa, 1985)' Benedikta Jerofejeva

3ABJIUT - 3aBepytowmii iMTepaTypHol YacTbto TeaTpa - funkce kterd castecné supluje
chybéjiciho dramaturga, neG¢astni se ovSem tviréiho procesu, jako je tomu v nasi
divadelni kultufe.

Margarita I. Gromova. Russkaja dramaturgija konca XX - nacala XXI veka. Moskva:
Flinta - Nauka, 2009, s. 226.

Vladimir Zabalujev. ,Novaja drama: Rossijskij kontekst“. Sovremennaja
dramaturgija. 2003, ¢. 3, s. 164.

Tuto éru v Sovremenniku oteviela premiéra Koljadovy apokalyptické tragikomedie
Murlin Murlo v roce 1990.

Viz: Benedikt Jerofejev. ,ValpurZzina noc aneb Komturovy kroky: (Tragédie o péti
déjstvich)“. Prelozila Ivana Ryélova. Svét a divadlo. 1991, roé. 2, ¢. 7, s. 65-
114.
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(1938-1990). Autor v ni na pozadi psychiatrické 1é¢ebny stvotil apoka-
lyptické podobenstvi spolecenské situace SSSR v dobé€ perestrojky. Sou-
¢asné zde odkazuje na germanskou mytologii, oslavu svatku jara a pro-
bouzeni ptirody, navic pracuje s juanovskym mytem, a to vSe na plose
pravidelné, takika klasicistni tragédie.

Dilem na pomezi travestie a kabaretu byl text Myskckas sona (Muzska zéna)
Ludmily Petrusevské (1938) z roku 1994. Déni hry situuje autorka do
antického amfiteatru, kde probiha netradi¢ni divadelni zkouska Romea
a Julie, které se iiCastni Hitler, Lenin, Beethoven a Einstein. V této drama-
tické ,,mystifikaci“ experimentuje autorka s jazykem a spojuje Zurnalis-
tické fraze s klisé kazdodenniho hovorového jazyka, slangem, Zargonem,
argotem a lokalnimi dialekty.

Snad nejznaméjsim reprezentantem ruské postmoderny v zahranici je Vla-
dimir Sorokin (1955). V roce 1994 publikoval hru s némeckym ndzvem
Hochzeitsreise,)” v niz vytvari literarni a historickou mystifikaci se znaky
melodramatu. Stiatek dvou hlavnich figur, Masi, jejiz matka byla majo-
rem NKVD,"® a Giinthera, jehoz otec slouzil jako Oberfiihrer v SS, pred-
stavuje symbolické smireni ruského a némeckého naroda. Hra kon¢i ko-
1azi vzajemné vyznamoveé nesouvisejicich texti, reklamnich slogani,
novinovych titulkt a politickych hesel. Ty symbolizuji chaos soucasné
spole¢nosti, v niz slovo postupné ztraci viznam. Literarni mystifikaci,
spocivajiciivimitaci a destrukci jedné ze scén kanonického romanu Idi-
ot, se vénuje také dalsi Sorokinova hra Dostojevskij-trip (AocroeBckuit
tpumn, 1997).7 Skupinka narkomant ¢eka na prichod drogového deale-
ra, omamnou latkou jim ovSem jsou texty spisovatelll svétové literatury,
jako jsou Genet, Sartre, Kafka, Tolstoj a dal$i. Novinkou, s nizZ prodejce
prichazi, je pilulka Dostojevského, po jejimz poziti se vS§ichni ocitaji upro-
stied romanu Idiot.

Postmoderni hry nebyly az na vyjimky na domacich jevistich inscenovany,
presto mély zejména z formélniho hlediska zasadni vliv na podobu dra-
matiky po roce 2000. Nastupujici generace autorti znala tyto formalni

17  Vladimir Sorokin. Svatebni cesta. Cesky preklad Vlasty Smolakové je v elektronické
podobé dostupny v agenture DILIA.

18 Tj. Lidovy komisariat vnitfnich zéleZitosti.

19 Ceska premiéra hry Dostojevskij-trip se uskuteénila v rezii Miroslava Drabka
v Rock Café v roce 2007 v prekladu Jany Klenhové. Preklad je v elektronické podobé
dostupny v agenture DILIA. Dalsi Cesky preklad pod stejnym nazvem opatrila Hana
Drozdové a je v elektronické podobé k dispozici v agenture Aura-Pont.
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experimenty a pravé pod jejich vlivem zacala ve svych hrach stale vice naru-
Sovat tradi¢ni dramatické kategorie. Presto je velmi oSemetné v tomto piipa-
dé hovorit o postdramatickych textech. Ruska divadelni a literarni teorie je
oznacuje za postmoderni a v ramci ruské tradice je vnhima jako marginalni.

Ljubimovka

Revizi témat, zanrii i vlastni podoby divadla musela nutné provést nova ge-

nerace dramatikl, ktera prisla s vlastnimi hrdiny a obrazem jiné reality.
Novou estetiku a prestavbu trosek odchazejiciho divadla nakonec inicio-
vala skupina dramatiki a divadelnich kritiki v ¢ele s Michailem Ros¢inem
(1933—-2010), jiz zminénym Alexejem Kazancevem (1945—2007), Vikto-
rem Slavkinem (1935-2014) a Vladimirem Gurkinem (1951-2010), kteti
vroce 1990 usporadali prvni ro¢nik dramatické soutéze Arbumoska (Lju-
bimovka).?° Ta ziskala sviij ndzev od rodového panstvi, respektive letniho
sidla rodiny tovarnika Alexejeva, otce K. S. Stanislavského, kde se zpocat-
ku konala. Piehlidka se méla stat velkym svatkem ,nového“ divadla. Méla
nalézt a v nalezité formé, povétSinou scénického Cteni, prezentovat novy
ruskojazyc¢ny divadelni text, ktery by se v idealnim pripadé stal soucasti
repertoaru nékterého z prestiznich divadelnich stankt. Kazdy rok se na
festivalu pfedstavilo ¢trnact novinek vybranych ze stovek zaslanych textti.

Neslo o medaile ani finan¢ni odmény, cilem dramatické soutéze byla dra-

maturgicka prace na vitézném textu, do niz se mohl zapojit cely reali-
zaéni tym, ktery vétsinou tvorili mladi nadseni herci a reziséti. Ctenim
ovSem prace na hte nekoncila. Posoudit jeji kvality ¢i upozornit na nedo-
statky mohli v§ichni pfitomni v hledisti, Sirok4 i odborna vefejnost. Mis-
to konani — idylicky diim v prirodé — zaroven predurcovalo akci tomu,
aby se stala tvlircilaboratori ¢i praktickou $kolou, a to v obdobi, kdy byla
divadla lhostejna k novym tvirctim, kteti mohli marné ¢ekat u hlavniho

vchodu.?' O ti¢asti na festivalu pise kritiCka Margarita I. Gromova takto:

»Na Ljubimovce se odehraje kazdy den prvni ¢teni, zkouska a nékdy i hoto-

vainscenace.?? Kaleidoskop autorti, divadelnich her, hercti, reziséri, hostul,

Pozdéji prejmenovéno na Festival mladé dramatiky Ljubimovka.

Slavné stat ,Novoe prostranstvo“ Alexeje Kazanceva, kde prirovnal situaci mladych
souasnych dramatikG k ¢ekéni u ,hlavniho vchodu“.

Autorka mini scénické cteni.
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pracovnikii literarni ¢4sti MXT imeni Cechova, Teatra Massovéta a jinych.

A vSechny spojuje jedno slovo: divadlo.“??

Za dobu svého ptisobeni vychovala soutézni prehlidka mladou generaci
dramatikd, tzv. ,,Déti Ljubimovky“. Odstartovala kariéru Michaila Uga-
rova (1956), sou¢asného guru moskevskych divadelnich experimentato-
ri, Jeleny Greminy (1956), ktera s Ugarovem tizce spolupracuje a spo-
lu s nim umélecky zastituje Teatr.doc, dale také Olgy Michajlové (1953)
a dramatika Maxima Kurockina (1970). VSichni jmenovani ptevzali
v roce 2000 otézZe Ljubimovky a stali se jejimi novymi garanty. V disled-
ku rekonstrukce usedlosti musel festival nékolik let putovat po rtiznych
improvizovanych prostorach Podmoskevské oblasti, az nakonec v roce
2004 natrvalo zakotvil v experimentalnim divadle Teatr.doc.

Svij debut v ramci Ljubimovky zazila i dal$i vyrazna jména soucasného
ruského divadla, jako jsou Vasilij Sigarev (1977), Olja Muchina (1970) ¢i
Ivan Vyrypajev (1974). Rok od roku pribyvalo ucastnikii. Z ptivodniho
»,moskevského* projektu, ktery se rozsitil i na dalsi regiony Ruska, se stal
prakticky ,,mezindrodni® festival s Géasti autorii z Estonska, Uzbekista-
nu, Ukrajiny, Béloruska a jinych zemi byvalého SSSR.

V soucasné dobé ma Ljubimovka nové vedeni, jiz nékolik let ji organizuji
jeji dfivéjsilaureati, dramatici Michail Durnénkov (1978), Jevgenij Kazac-
kov (1981) a divadelni kriticCka Anna Banasjukevi¢ (1981). Jejich tikolem
je inadale vyhledavat novinky soucasné ruské dramatiky a prezentovat
je. Podivame-li se na dnesni pravidla festivalu, zjistime, Ze si prehlidka
uchovala podobu divadelni laboratote a stejné tak trva hledani nového,
originalniho ruskojazy¢ného dramatického textu:

,Chceme dat zac¢inajicim autortiim moznost nalézt sviij hlas a byt slyse-
ni. Chceme, aby jiz na po¢atku umélecké drahy ziskali moznost pracovat
s profesionaly a zkuSenosti s reakcemi publika. [...] Vétime, Ze diky otevie-
nému dialogu a spoluticasti v§ech umélcti, nejen autort a hercti, posouva-

me hranice sou¢asného divadla.“*

23 Margarita Ivanovna Gromova. ,Ljubimovka“. Dramaturg. 1993, ro¢. 2, ¢. 1, s. 12.
24 Viz: Webovy portdl soutéZe [online, cit. 9. 9. 2013]. Dostupné z: http://
lubimovka.ru/o-festivale.
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