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V tichosti uvnitr hluku:
instrumentalni saturace

-

Jakub Rataj

Silent within noise: instrumental
saturation

Abstract: This article deals with
a new musical phenomenon
— instrumental saturation. First
| describe the essential compo-
sitional principle related with the
instrumental saturation. Further
| mention the main personalities of
this musical movement and their
predecessors as concerns the use
of inharmonic material. In the next
part | discuss two string quartets
of the two composers focusing
on three fundamental parameters
— time, dynamic and gesture. Con-
currently | describe the concepts
“absolute saturation” and “infra
saturation” as two extreme situa-
tions of compositional approach. In
the end | compare both the string
quartets and describe their simi-
larities and differences in terms of
the three fundamental parameters
mentioned above.

Keywords: saturation, instrumental
saturation, contemporary music,
inharmonic material, musical ges-
ture, noise, string quartet, Raphaél
Cendo, Franck Bedrossian, Yann
Robin
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Uvod

V poslednich nékolika letech se v oblasti instrumentalni hudby objevuje novy fenomén
zvany ,saturace". Zakladnim principem instrumentélni saturace je excesivni (nadmérné)
uziti minimalné jednoho hudebniho parametru v kontextu dané kompozice. Saturace jed-
noho nebo vice hudebnich parametrii ma za nésledek vznik nového zvukového materidlu
a z hlediska $ir8i perspektivy i nové hudebni kvality. Jednoduché pfirovnani mizeme na-
|ézt v distorzi, kterd vznika pfi nahravani nadmérné hlasitého zvuku. Mikrofon ztrati v jis-
tém okamziku schopnost reprodukovat své zvukové prostredi pravdivé. Nasledné vznika
novy zvukovy artefakt vytvoreny excesivnim zvukem, kterym je saturace. Pojem ,satura-
ce" v kontextu instrumentalni hudby v8ak nesouvisi pouze s hlasitosti, ale rovnéz s mirou
hustoty zvoleného materidlu v ramci daného Casového Useku a dale souctem nebo kom-
binaci zvukovych udalosti. Takovy pohled na pojem saturace je zcela zdsadni, a to z toho
davodu, Ze umoziuje oddélit tento pojem od svého pavodu (v elektronické amplifikaci zvu-
ku) a zasadit jej do kontextu &isté instrumentélni hudby.’

Mezi hlavni osobnosti spojované s pojmem ,saturace” patfi francouzsti skladatelé Franck
Bedrossian,? Raphaél Cendo?® a Yann Robin.* Byli to prfedevsim F. Bedrossian a R. Cen-
do, ktefi se v letech 2005-2008 zaslouZili fadou rozhovor(i a prednasek o postupné etab-
lovani pojmu ,saturace” nebo také ,musique saturée”. Poprvé byl tento ndzev pouzit jako
termin 24. ledna 2008 v Pafizi béhem konference porddané Centre de Documentation
de la Musique Contemporaine, v rdmci které vystoupili F. Bedrossian a R. Cendo kazdy
s vlastnim prispévkem na téma ,excés de son“. Od té doby bylo napsano nékolik hudeb-
néteoretickych pojednéni na téma saturace,® avSak vzhledem k relativné kratké dobé za-
vedeni zminéného pojmu zbyva mnoho neprozkoumanych oblasti, které vyzyvaji skladatele,
interprety i hudebni teoretiky k dal§imu objevovani forem a technik instrumentalni saturace.

1 Raphaél Cendo. ,Excés de geste et de matiére: la saturation comme modele compositionnel“. Dissonance.
2014, ¢. 125, s. 21-33. Dostupné také z: http://www.dissonance.ch/fr/archives/articles_de_fond/876/
abstract/fr.

2 F. Bedrossian (*1971) studoval kompozici u Allaina Gausina, Gérarda Griseye a Marca Stropy

na Conservatoire National Supérieur de Musique et de Danse de Paris (dale jen CNSMDP), v roce
2001 absolvoval cursus v Institut de Recherche et Coordination Acoustique/Musique (déle jen IRCAM)
a v soudasné dobé plisobi jako pedagog na univerzité Berkeley v Kalifornii.

3 R. Cendo (*1975) studoval kompozici na CNSMDP a sougasné hru na klavir a kompozici na Ecole normale
de musique de Paris. Rovnéz absolvoval cursus v pafizském IRCAMu. Po rezidenénim pobytu v italské Villa
Medici se usadil v Berling, kde plsobi dodnes.

4 Y. Robin (*1974) studoval nejprve jazz a kompozici u Georgese Boeufa na konzervatofi v Marseille,
nésledné kontrapunkt a harmonii na Sorboné a dale kompozici u Fréderica Durieux na CNSMDP. V letech
2006-8 absolvoval cursus v IRCAMu a v nasledujicim roce staz ve Villa Medici, kde zaloZil festival
Controtempo.

5 Nazvy jednotlivych ¢lankl jsou uvedeny v zavéru, kde uvadim pouZitou bibliografii. Mezi eskymi tituly
nebo preklady odbornych ¢lanku jsem doposud nenalezl Zadny, ktery by se tématem instrumentaini saturace
zabyval. Pfevazna vétsina takovych pojednani vychazi z rozhovord se zminénymi skladateli nebo jsou autory
textl samotni skladatelé.
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Soustfedénou kompozi¢ni praci s komplexnimi inharmonickymi plochami bylo mozné
sledovat jiz dfive u nékolika skladatell dvacatého stoleti, jak uvadi R. Cendo ve své studii
Excés de geste et de matiére. Prvnim takovym pfikladem je skladba Partiels (1976) spek-
trélniho skladatele Gérarda Griseye, ve které dochézi béhem vyusténi prvniho strukturdl-
niho procesu k postupné proméné harmonické hudebni plochy v plochu inharmonickou,®
jeZ je tvofena superpozici nékolika ruchovych rovin. Druhym pfikladem je skladba lanni-
se Xenakise Tracées (1987) pro velky orchestr. Xenakis zde pracuje s vrstvenim rychlych
glissand, preparaci strun, klastry v Zestich a drevech, hustym prekryvanim inharmonické-
ho materialu a rychlym pohybem v rdmci relativné kréatkého trvani celé kompozice (celkova
délka &ini néco mélo pfes pét minut). Dalo by se fici, Ze se jedna o prvni studii saturace.
V pfipadé Griseye je komplexni inharmonicka (saturovand) plocha vysledkem daného pro-
cesu na rozdil od Xenakise, u kterého se jednda spiSe o rozsifeni predchoziho materidlu.
Podobné bychom mohli najit fadu dalSich skladateld, ktefi ve svych skladbach pracuji s ru-
chy (napf. H. Lachenmann, S. Sciarrino a fada dal$ich), avSak pro tuto studii neni obsahly
vyCet skladatelt a popis jejich kompoziéni prace s inharmonickym materidlem predmétny.

Je ziejmé, Ze vySe uvedeni skladatelé star$i generace méli zfetelny a mnohdy pfi-
my vliv na soucasnou tvorbu Cenda, Bedrassiana a Robina (napf. Grisey byl profeso-
rem kompozice Bedrossiana). Zasadni rozdil v8ak spatfuji v radikalné odli§ném pfistupu
k inharmonickému materidlu a praci s nim. Zatimco skladatelé starSi generace pracova-
li s inharmonickym materidlem spiSe jako se soucasti zvuku, jako s vysledkem urcitého
procesu nebo jako s protikladem k tradi¢nimu orchestralnimu zvuku, pro skladatele mu-
sique saturée predstavuje komplexni inharmonicky materidl zakladni stavebni prvek, ktery
nestoji v roli parazitniho zvuku vedle ,Cistého” ténu, ale naopak se nachazi v samotném
stfedu pozornosti, jako svébytné kompozi¢ni vychodisko.

Ve své studii se budu dale zabyvat dvéma smy&covymi kvartety dvou hlavnich pred-
staviteld musique saturée — R. Cenda a F. Bedrossiana, a to z hlediska tfi zakladnich pa-
rametr, které vyplyvaji z popisu pojmu ,saturace” v Uvodnim odstavci. Té€mito stéZejnimi
parametry jsou: ¢as, dynamika a gesto.” R. Cendo ve svém teoretickém pojednani déle
rozliSuje pojmy ,absolutni saturace” a ,infra-saturace”, které se zminénymi tfemi parame-
try pfimo souvisi. Pokusim se oba pojmy vysvétlit a nasledné na né poukazat v jednotli-
vych vétach smy&cového kvartetu In Vivo. V zavéru se zamé&fuji na podobnosti a rozdilnosti
v pfistupech obou skladatell a reflektu;ji, jakym zplsobem se odrazi kompozi¢ni vychodis-
ka musique saturée v mém vlastnim uvazovani.

6 Inharmonicka plocha je tvorena zvukovym materidlem, ktery ma prevazné ruchovy charakter. Oproti tomu se
harmonické plocha vyznaduje ,Eistymi“ zvuky konkrétnich ténovych vysek.

7 Claude Cadoz. ,Instrumental Gesture and Musical Composition* [Pfispévek na konferenci]. ICMC 1988
- International Computer Music Conference. 1988, Cologne, Germany, s. 1-12. Dostupné také z: https://hal.
archives-ouvertes.fr/hal-00491738/document.
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Raphaél Cendo: In Vivo

In Vivo je prvnim smy&covym kvartetem R. Cenda. Je tvoren tfemi kontrastnimi véta-
mi, pro které je zakladnim stavebnim kamenem jediné gesto: granularni (zrnity) zvuk tvo-
feny extrémnim tlakem smy&ce na strunu néstroje (obr. 1). Podrobnéji budou jednotlivé
artikulani znageni a formy notace popsany niZze v odstavci, ktery pojednéava o vyznamu
a zplUsobu prace s gestem.

=l ——

I —

obr. 1: zakladni gesto

Pro lepSi predstavu o celkové formé skladby a vzajemnych proporcich jednotlivych vét
se nejprve podivejme na autorlv pfistup k praci s ¢asem. V tabulce jsou uvedeny zmény
tempa a délky trvani jednotlivych Casti, pfic¢emz celkova délka skladby &ini 17'40".

Na prvni pohled jsou zfejmé ndsledujici rozdily mezi jednotlivymi vétami skladby: po-
Get taktl, vyrazné odliSna tempa a dale mnozstvi jejich zmén vzhledem k délce trvani dané
vety. V prvni vété, kterd je tvorena celkem dvéma sty devatenacti takty, dochazi k stfidani
Gasovych Usekl tvorenych rychlymi zménami tempa s Useky s konstantnim tempem. Timto
stfidanim proménlivych a konstantnich tsekd je celd prvni véta vnitiné Clenéna, pfiCemz
prvni diléi ¢ast je v rozmezi taktl 1-12, dalSi dil¢i ¢asti v rozmezi taktl 13-33, 34-45,
46-89, 90-112, 113-154, 155-180, 181-203 a 204-219.

Extrémné pomalé tempo ()= 48 bpm) v druhé vété skladby vytvafi spolu s malym
poctem zmén tempa vyrazny kontrast. Z tabulky je patrnd symetrie stfidani konstantnich
a proménlivych temp a soucasné poctu taktd téchto zmén (12 - 3 — 1 — 3 — 12). Cela
druhd véta je, podobné jako véta prvni, timto stfidanim konstantnich a proménlivych use-
ka vnitfné ¢lenéna.

Ve treti a posledni vété podobnou symetrii ve stfidani tempa nenachézime. Skladatel
zde pracuje s dekonstrukci pfedchoziho materidlu a tento fragmentarni zplsob prace se
promita rovnéz v nepravidelném stfidani usekl s konstantnim a Usekl s proménlivym tem-
pem. Z celkového pohledu ma posledni véta predepsané nejvy$si hodnoty tempa a spolu
s jeho nepredvidatelnymi zmé&nami vytvari opét vyrazny kontrast k predchozim dvéma vé-
tdm. PrevaZujicimi parametry podporujicimi vnitfni ¢lenéni jsou kontrastni artikulace a dy-
namické zmény.
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l. véta délka: 7'30" Il. véta délka: 4'45" I1l. véta délka: 5'25"
takt ((Ett)\ér;c;vé nota takt (()bs;nniqr;ové nota takt ((Ett\ér;(;Vé nota
1-3 92 1-12 48 1-38 104
4-7 92->126 13-15 48-+100 39-40 104112
8-10 92 16 48 41-49 112
10-12 92-+126 17-19 48-~100 50-51 112-+120
13-33 126 20-31 48 52-53 120-+92
34-39 92-+126 54-55 92
40-41 126-»92 56-60 112
42-45 92-+126 61-65 112--138
46-89 126 66-87 120
90-92 80 88-91 120--138
93-97 60 92-99 138
98-101 60->126 100-109 120
102-103 126 110-111 112->120
104-106 56 112-113 120
106-109-112 | 56-+92-»>132 114-117 120144
113-161 132 118-124 112
162-165 132->80 125-129 112-~144
166-180 80 130-133 144
181-199 126 134-142 112
200-201 92 143-152 112-~144
202-203 92-»52 153-165 120
204-212 52
213 ritard.
214-219 42

tab. 1
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