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Fotografie
a diseminace

Mgj zijem je ponékud odlisny od Benjaminovych Givah zamé-
fenych na schopnost fotografie reprodukovat jiné obrazy
(naptiklad grafiky a malby). Hodlam se vénovat spise diisled-
kiim schopnosti fotografie reprodukovat sebe samu. S timto
viak souvisi otazky, které je potieba roziesit: Cim je vlastné
fotografie, kdyZ je sama sebou? Tedy, co fotografie repro-
dukuje, kdyz reprodukuje sebe samu? Jedna se o opakova-
nou pravdivou reprodukei svéta, nebo alesponi o reprodukci
svétla, které se od tohoto svéta odrazilo? Anebo ma samotny
akt reprodukce néjaky zastfeny vyznam, jak naznacoval
Benjamin? Co se déje s fotografiemi a s nami, ktefi je pozoru-
jeme, ve chvili, kdy je z jednoho negativu vyrobeno mnoho
fotografii? A co teprve kdyz je fotograficky obraz v prabéhu
tohoto procesu transformovan? Odlouceny od jakéhokoli
materialniho podkladu se tento obraz zda byt jakymsi pfizra-
kem fotografie, zjevenim, které nema zadny ptvod, Zadnou
nezprostfedkovanou pritomnost, které vznika az tim, Ze je
okopirovano. Ziejmé vskutku shledame, Ze fotografie zté-
Zuje samotné rozliSovani mezi originilem a kopii, mezi auten-
tickym a neautentickym. Co se tedy stane, kdyz fotografie
LVypusti svou dusi“ a stane se jen jednou z mnoha verzi sebe
samé? Benjaminovo dilo, jak jsem pfipomnél vyse, zasazuje
tyto otazky do $irsich politickych souvislosti, ¢imz naznacuje,
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Ze nova historie, historie diseminace fotografie, bude vyza-
dovat vstup do oblasti plné naro¢nych spord.

Jiz samotné slovo ,diseminace” je dnes neodmyslitelné
spojeno s dilem francouzského filozofa Jacquesa Derridy
a se spletitosti dekonstrukce. Jak je zndmo, Derrida se
ve svém dile snazil napadat binarni logiku, ktera struktu-
ruje veskeré zapadni mysleni. Jedna se o logiku, ktera nas
automaticky nuti klast proti sobé pfirodu a kulturu, Zenu
a muze, nepritomné a pfitomné atd., jako by tyto protiklady
byly inherentni souéasti samotného Zivota. Avsak, jak se
Derrida usilovné snazil ukazat, kazdy jeden prvek binarniho
vztahu je neoddélitelny od svého protikladu. Mam-li uvést
jednoduchy priklad, zvuk je rozeznatelny jediné tehdy, kdyz
jej postavime do protikladu s tichem. Vydat zvuk tak nut-
né znamena prerusit ticho, stejné jako ztichnout znamena
umléet zvuk. Pro Derridu ma tento typ binarni struktury
velmi realné politické dasledky, jelikoz jeden z protikladnych
termind je vzdy nadfazen tomu druhému. V tomto smyslu
je kazda nase myslenka nebo kazdé nase jednani podfizeno
represivnimu fadu, nebot jakmile otevieme tsta a zacne-
me hovofit, jakmile uchopime sva pera a za¢neme psat, v tom
okamziku uvadime v zZivot n&jakou verzi této hierarchie.
Jak potom ale mtizeme rozrusit tento binarni systém, kdyz
mu nejsme schopni uniknout? Zde tkvi Derridovo dilema
a jeho vyzva.

Pfistupuje k problému tak, Ze se jej nesnazi vyfesit, ale
pokousi se uvést cely systém do pohybu. Kromé jinych strate-
gii destabilizuje samoziejmost tohoto systému tim, Ze zpo-
chybriyje identitu danych pojma tvoricich binarni opozice
(ptiroda a kultura, zvuk a ticho atd.), pfi¢emz se vsak ne-
snazi roztesit naslednou krizi vyznamu ve prospéch jedno-
ho & druhého pojmu. Pokud napfiklad nemizeme Zadny
z pojmt jednoduse oddélit od jeho protikladu, pak nutné ko-
labuje jakykoli argument vzneseny na zakladé snahy upred-
nostnit jeden z pojmt nad druhym. V praxi to pro Derridu
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znamena, Ze se musi snazit odhalit razné zptisoby, jakymi
je kazdy jednotlivy text nevyhnutelné v rozporu se sebou
samym.! Jeho rozbor zahrnuje nejen to, co nAm dany text
rika, ale také samotny jazyk — slova, metafory, vyrazy, gra-
matiku, logiku —, kterym text promlouva. Nékdy tato aktivita
obnasi upozornéni na urcité slovo, jehoz vyznam je kontra-
diktorni, slovo, které v sob¢ nese jak sv(ij vyznam, tak vy-
znam svého protikladu. ,Diseminace® je jednim z takovych
pojmd, v némz se odehrava jeho jinakost. Jak piSe Derrida,
toto slovo ,,zna¢i neredukovatelnou a generativni multi-
plicitu.“!? Av§ak dokonce i podle Oxford English Dictionary
slovo ,diseminace” znamend jednak ,akt rozsévani nebo
roz§ifovani semena®, jednak ,skute¢nost ¢i stav toho, co je
rozptyleno®, ¢imz vlastné vymezuje toto slovo simultanné
jako sloveso a podstatné jméno, jako znak a akt oznacovani.
Spletitosti takovéto simultaneity — jez ¢ini nepouzitelnou
naptiklad jakoukoli pfimocarou opozici esence a kontextu,
podstaty a praxe — je tfeba mit na paméti, pokud se vénu-
jeme tomu typu historie, ktery zde obhajuji.

Kde bychom tedy méli zaéit psat d&jiny diseminace foto-
grafie? Jakékoli dé&jiny fotografie Ize obvykle zahgjit u jedné
z prvnich fotografii viibec, jiz poridil William Henry Fox
Talbot, nezavisly a zdmozny anglicky polyhistor, ktery ex-
perimentoval s fotografickym procesem jiz od roku 1833.
Takovato verze pribéhu fotografie je vSak nevyhnutelné po-
stavena na jednom vyjime¢ném jedinci, okamziku, objektu,

1 Toto shrnuti pfebirdm z mého nésledujiciho textu: Geoffrey Bat-
chen. What of Shoes? Van Gogh and Art History. Cologne: Seemann
Henschel, 2009, s. 4—45. Dale viz také Jacques Derrida. ,Impli-
cations: Interview with Henri Ronse“. In: Tyz. Positions. Transl.
Alan Bass. Chicago: University of Chicago Press, 1981, s. 6; Jacques
Derrida. Of Grammatology. Transl. Gayatri Chakravorty Spivak.
Baltimore: The Johns Hopkins University Press, 1976, s. 143;
Jacques Derrida. Dissemination. Transl. Barbara Johnson. Chica-
go: University of Chicago Press, 1981. Déle citovano jako J. Derrida.
Dissemination.

12 J. Derrida. Dissemination, s. 45.
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na fotografii coby mistu pavodu.” Ignoruje tak $pinavé poli-
tické praktiky kapitalistického obchodu a primyslové re-
voluce, nebo dokonce jakykoli jiny socidlni kontext. Takovyto
pribéh se zkratka soustfedi na experimenty sdilené v rAmci
uzaviené, velmi Gizké a privilegované komunity anglickych
gentlemant a dam z vys$Sich vrstev spoleénosti.

D¢jiny Sifeni fotografického obrazu by naproti tomu mély
zalit u prvnich reprodukci vytvorenych podle fotogra-
fie, tedy u prvniho predstaveni fotografie Siroké vefejnosti.
Drevorytecké faksimile fotogenickych kreseb vytvorené
s vyuzitim Talbotova procesu byly v anglickych ¢asopisech
publikovany jiz v dubnu roku 1839. Jiz 13. dubna toho roku
Casopis The Mechanic and Chemist: A Magazine of the Arts and
Sciences otiskl na své obalce dvé dfevorytecké reproduk-
ce pozitivniho a negativniho tisku jedné fotogenické kresby.
O sedm dni pozdg&ji publikoval The Mirror of Literature,
Amusement, and Instruction na své obalce rytinu vytvofenou
podle fotogenické kresby, ktera byla kontaktnim snimkem
tfi listd kapradiny. Titulni strana méla v tomto pripadé dvé
verze, jedna byla vyti§téna ¢ernou barvou a druh4, ktera
m¢éla imitovat vzhled originalni fotografie, méla barvu reza-
vou. (Obrazek ¢&. 2) Tyto obrazy ilustrovaly ¢lanek otidtény
uvnitf ¢asopisu s ndzvem Pojedndni o fotogenické kresbé, je-
hoz autorem byl Dr. Golding Bird."* V dalsim ¢&isle pak Ize
najit nasledujici vyjadrent: ,rytina poskytuje tu nejpresnéjsi
predstavu o fotogenické kresbé, ktera reprezentuje kapra-
dinu s tak mimofadnou pfesnosti, Ze nejenom jeji zilky, ale
rovnéz nedokonalosti jako nihodné prehnuté listky tohoto
exemplafe jsou vérné okopirovany [...] vétsi neprithlednost

13 Na jiném misté jsem v8ak ukézal, Ze dokonce i jeho nejvice kano-
nické fotografie podléhaji dekonstruktivni logice diseminace. Viz
Geoffrey Batchen. ,,A Philosophical Window*. History of Photogra-
Phy.2002, rog€. 26, & 2 (Summer), s. 100-112.

14 Srov. The Mirror of Literature, Amusement, and Instruction. 20. 4.1839,
¢.945,5.243-244.
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prehnutych ¢asti je na nasi vérné kopii zobrazena velkymi
bilymi skvrnami.“®

Dne 27. dubna vénoval The Magazine of Science rovnéz jed-
nu ze svych obalek dfevoryteckym ,faksimiliim fotogra-
fickych kreseb“ — dvéma snimk@m botanickych exemplafa
a jednomu kontaktnimu snimku kousku krajky.’* V§echny
tfi rytiny byly reprodukcemi fotografii potizenych botanikem
Georgem Williamem Francisem. Snimek krajky, zobrazu-
jici jeji strojové se opakujici geometrické vzory, byl ztéles-
nénim technik masové produkce, a tedy i primyslového
kapitalismu. Exemplafe rostlin evokuji pfirodu, jejiz tvaréi
sila generuje fotografie, ale i botanickou védu a jeji spe-
cifické pozadavky na védecké reprezentace. (Obrazek ¢. 3)
Ve vydani tohoto ¢asopisu ze dne 4. kvétna se objevily dalsi
dva dievoryty vytvorené podle Francisovych fotogenickych
kreseb. Jeden doprovazel titulek , Kostel svaté Edity, Kent®,
druhy pak ,Faksimile fotografické kresby*, ktery opét ukazo-
val stejny vyjev v negativni a pozitivni verzi. Ve snaze neza-
stat pozadu reprodukoval ¢asopis The Mechanic and Chemist
na své obalce z 18. kvétna ,,Exemplare fotogenickych kreseb
pana Ackermanna“ na nichz byla zfetelné zachycena hmyzi
kridla. Nasledujici ¢islo z 25. kvétna prineslo na své obalce
prvni dievoryteckou reprodukci podle fotografie vytvofené
technikou cliché verre, jejimz autorem byl opét Rudolph
Akcermann a jiz ¢asopis nazval ,fotogenickym tiskem®!

15 ,The New Art — Photography*. The Mirror of Literature, Amusement
and Instruction. 27.4.1839, €. 946, s. 262. Cit. podle Katherina Steidl.
,Leaf Prints: Early Cameraless Photography and Botany“. Photo-
Researcher. 2012, ¢.17, s. 33.

16 Srov. The Magazine of Science. 27. 4.1839,ro¢. 1, ¢. 4.

17 Srov. Larry Schaaf. ,Revelations & Representations® [online].
William Henry Fox Talbot Catalogue Raisonné. 27. 5. 2016 [cit.
19. 8. 2016]. Dostupné z: http://foxtalbot.bodleian.ox.ac.uk/
revelations-representations/. Daguerrotypie byly podobnym zpi-
sobem reprodukovany o trochu pozdéji. Prvni vydani Daguerrova
manudlu bylo v anglickém pfekladu dostupné jiz v zati 1839, jak 1ze
vylist zinzeratu v Art-Union. Mezi §esti ilustracemi, které se vném
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objevily, byla i rytina krajiny, Gdajné zaznamenana na povrchu
daguerrotypie (coZ je s podivem, nebot Daguerre podobny snimek
daguerrotypie, litografie zhotovena profesorem fyziky Gaetanem
Fazzinim, se objevila 21. prosince 1839 v Poliorama pittoresco. Srov.
Beth Saunders. , The Bertoloni Album: rethinking photography’s
national identity“. In: T. Sheehan — A. M. Zervigén (eds.). Photo-
graphy and its Origin. London: Routledge, 2015, s. 145-156. Ang-
licky Casopis Westminster Review vydal dvé litografie zkamenélin
a korald, jez byly zhotoveny podle ,rytiny provedené pfimo na da-
guerreotypické desce® (jedna z daguerrotypii byla pofizena pod
Drummondovym svétlem) v Polytechnickém dstavu (Polytechnic
Institution) L. L. Boscawenem Ibbetsonem. Popis v &asopise uvadi,
Ze ,obrysy otisku ustaleného na daguerrotypické desce byly vyryty
te¢kovanou technikou; deska byla poté oti§téna na papir a otisk
pfenesen na kdmen, pfi¢emz potfebné stinovani bylo doplnéno
uméleckym litografem“ (jenz se jmenoval A. Friedel). Tyto obrazy
byly reprodukovany jako souéast élanku ,Electrotype and Dague-
rreotype®. The Westminster Review. 1840, ro¢. 34, ¢. 2 (September),
s. 434—460. Tyto ilustrace vidéla nékdy mezi 17. a 24. zafim 1840
také lady Pauline Trevelyanova, a to na setkani British Associa-
tion for the Advancement of Science v Glasgowé. Do svého deniku
si poznamenala: ,od pana Ibbetsona jsem obdrzela nékolik jeho
desek s fosiliemi vyrytymi Daguerotypem [sic] velmi hezké véci.
Vypadaji spiSe jako dikladné provedené litografie.“ Srov. Larry
Schaaf. ,,Splendid Calotypes‘ and ,Hideous Men‘: Photography
in the Diaries of Lady Pauline Trevelyan®. History of Photography.
2010, ro¢. 34, ¢. 4 (November), s. 331. V za¥{ roku 1840 Sir John
Franklin, ktery byl guvernérem Tasmanie v letech 1836 aZ 1843,
obdrzel kopii tohoto vydani The Westminster Review, diky ¢emuz
byly tyto litografie zfejmé prvni fotografické obrazy, které kdo kdy
vidél v Australii. Franklintiv donétor, William Buckland, napsal
v doprovodném dopise, ze ,nelze vypocist vyznam, ktery bude
tento vynalez mit pro rozmnozovani ilustraci v pfirodopise.“ Ci-
tovano podle Alan Davies — Peter Stanbury. The Mechanical Eye in
Australia: Photography 1841-1900. Melbourne: Oxford University
Press, 1985, s. 6. Srov. také Gael Newton. Shades of Light: Photogra-
phy and Australia 1839-1988. Sydney: Australian National Gallery,
Canberra & Collins, Sydney, 1988, s.2—3. V srpnu 1840 vysel v The
Athenaeum nasledujici komentaf: ,uméleckych dél, byt by byla
jakkoli zadan4, se ¢asto nemohl ujmout Zadny vydavatel, nebot
mnohdy mél jen mizivou nadéji, Ze se mu naklady spojené s kopiro-
vanim propracovanych detailti kreseb a s vyrobou rytin viibec kdy
vrati. Od nynéjska viak budou obrazy na dosah i osobam s velmi
omezenym piijmem.“ Autor neznamy. ,Our Weekly Gossip®. The
Athenaeum.22.8.1840, €. 669, s. 663. Narozdil od téchto anglickych
aitalskych pfikladi byl prvni znamy francouzsky dfevoryt zhoto-
veny podle daguerrotypie publikovan v L7llustration az 1. Eerven-
ce 1848. Jednalo se o daguerrotypii barikad v patizskych ulicich,
kterou pét dni pfedtim pofidil Thibault. Srov. Sotheby’s Photographs
[aukéni katalog]. London, 9. 5. 2002, s. 32—35. Pro rozséhlejsi po-
jednanio Llllustration viz Thierry Gervais. ,D’aprés photographie:
Premiers usages de la photographie dans le journal L'Illustration
(1843-1859)“. Etudes Photographiques. 2003, &.13 (Juillet), s. 56—85.
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OBR. 2

THe Mivvor -

LITERATURE, AMUSEMENT, AND INSTRUCTION. ]

SATURDAY, APRIL 20, 1839. [Prce 24,

FAC-SIMILE OF A PHOTOGENIC DRAWING.
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OBR. 3

THE

MAGAZINE OF SCIENCE,

Any School of Arts.

No. IV.] SATURDAY, APRIL 27, 1839, [Price 14d.
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Pravé timto zptsobem, v podobé podle fotografii zhotove-
nych dfevorytd publikovanych na strankach lidovych i spe-
cializovanych ¢asopist, se Sirsi vrstvy obyvatelstva Britanie
a jinych ¢asti svéta poprvé setkaly s fotografickymi obra-
zy. Prvni fotografie, kterou spatfili, pro né byla reprodukci
druhého fadu, nebot kopie pfedchazela original. Tehdejsi
vefejnost vnimala fotografii pfedevsim jako techniku, ktera
slouzi k vytvatfeni reprodukei.
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