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Na internetu nelze 7zadny televizni potad reprizovat.
Kazdé online zhlédnuti televizniho obsahu - vetng
filmu, ktery jsme v televizi vidéli poprvé v roce 1982,
nékolikrat stahli z internetu a pfehrali jako video
stream z digitalniho televizniho archivu - je vzdycky
premiéra. Tim, Ze si sami pro sebe znovu indivi-
dualné ,,odvysilame* ndmi vybrany pofad v nami
zvoleném Case, prostfedi a situaci, zaZivime projev
digitalniho bez¢asi. Nase soukromé zhlédnuti nema
zadnou zaznamenanou a institucionalizovanou his-
torii, tak jako reprizy potadt v ramci klasického te-
levizniho vysilani, které nasleduji po prvnim uvedeni
a ptedchézeji pred dalsimi reprizami. On-line a digi-
talizovana televize se nevyskytuje v ¢asovém rezimu
ustavujicim minulost, sou¢asnost a budoucnost.
»Né&které televizni pofady v zdsadé nikdy nejsou
nedostupné.! Jsou k dispozici takika permanentng,
simultdnné a v privatné stanovenych ¢asech. Stejné
jako v digitdlnim prostfedi nezazivime delsi histo-
ricky televizni ¢as, rozliSujici, co bylo v televizi dtive
a co se bude vysilat v budoucnu, nejsme vazani ani
kratkodobym ¢asem televizni kazdodennosti, respek-
tive m¥izkou denniho televizniho programu. Zatimco
u klasického televizniho vysilani je zatazeni urcitych
pofadii, nebo dokonce Zanrt do stabilnich ¢asovych
pasem zakladem konstrukee televizniho programu

(a pro divaky zdkladem jejich orientace v ném),

z prostoru internetu lze ,vylovit* jakykoli pofad ¢i
zanr nezavisle na tom, zda je rano nebo vecer.?

1 Paul Booth. ,Memories, Temporalities, Fictions: Temporal
Displacement in Contemporary Television®. Television & New
Media. 2011, ro¢. 12, €. 4, s. 375. Dale citovano jako ,Memories,
Temporalities, Fictions®.

2 Televizni program u plnoformatovych stanic je tvoren tak, aby
kopiroval sled, v jakém se sociodemografické skupiny objevuiji
pred televizni obrazovkou, a maximalné zajistil kontinuitu
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Vyuzivinim digitalizovanych televiznich po-
tadd slabnou dva dosud konstitutivni rysy televize:
regularita a sekven¢nost. Regularita, organizace tele-
vizniho programu podle opakované uplatiiovaného
tadu, byla nahrazena individualné kontrolovanou
volatilitou. Sekvenénost, linedrni navaznost jednoho
elementu televizniho vysilani na dalsi, byla nahra-
zena simultaneitou, kdy se ve virtudlnim prostfedi
nachazi nespocet audiovizualnich obsahti soutasné.

K této transformaci nedoslo samoziejmé naraz ani
otolenim vypinace analogového vysilani. William
Uricchio nachazi znamky vyvoje televize ,,0d stabilni
textové sekvence k vysoce personalizovanym konstela-
cim“ v pritbehu celych Sedesati let jeji historie.® Pesto
je digitalni obrat poslednim a nejrazantnégj$im kro-
kem ke zfetelné erozi zakladu televize, jak jsme ji do-
sud znali - jevu, ktery Raymond Williams v roce 1974
pojmenoval relevizni rok.* Zdaraziioval tenkrat, ze tele-
vizni vysilani tvoii spiSe navaznost jednotlivych po-
fadt a jejich provazanost se spojujicimi bloky reklam,
self-promotion a upoutavek na dalsi program nez
televizni potady jako samostatné, diskrétni jednotky.

sledovani v tom, Ze kdo se divat zacal, bude v ném i pokracovat
(Amanda Lotz. Television Will Be Revolutionized. London — New
York: New York University Press, 2007, s. 1). Ranni magaziny
poskytujici rychlou orientaci v udalostech dne se vysilaji do deviti
dopoledne, pfed odchodem pracujiciho segmentu populace
do zaméstnani. Vysilani pro zeny nebo druhoradé serialy se
soustfeduji do dopolednich hodin; po poledni pFibyvaiji serialy
pro nactileté, vracejici se ze skoly. Hlavni vecerni program
zacina vecerni zpravodajskou relaci a pokracuje kvalitnéjSimi
dramatickymi, zabavnymi nebo dokumentarnimi porady.

3 William Uricchio. ,TV as time machine: television’s changing
heterochronic regimes and the production of history*.
In: Jostein Gripsrud (ed.). Relocating Television: Television in the
Digital Context. London: Routledge, 2010, s. 27. Dale citovano
jeko ,TV as time machine”.

4 Raymond Williams. Television as Technology and Cultural Form.
3rd edition. London: Routledge, 2004 [1. vyd. 1974], s. 77.
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Tato kapitola se zabyva analyzou moznych da-
sledkt rozpadu televizniho toku, a tedy podrobnou
reflexi promén struktury i recepce televiznich naraci
a zasadni transformaci socialniho uziti televiznich
obsahti v ramci kazdodennosti. Vyklada rozvolnéni
dosud pomérné rigidnich ¢asovych dimenzi sledovani
televize stanovovanych shora autoritou producenta
jako dalsi oblast, v niZ se posunuly hranice ve pro-
spéch lidské svobody a autonomniho jednani, na tkor
regulace a ptisobnosti struktur. V této analyze viak
v souladu se Zygmuntem Baumanem vychazime
z toho, Ze autonomie subjektu a pocit bezpedi jsou si
v moderni a postmoderni spole¢nosti neptimo amér-
né a nartst jednoho obvykle znamena tbytek druhé-
ho.> Na rozpad ptivodni televizni temporality se proto
divame také jako na jeden z dalsich zdroji postmo-
derni neurcitosti, tekutosti ¢i individuace a v rAm-
ci kazdodenniho Zivota jako na potencialni zasah
do ,ontologického bezpeéi“ kazdodenni existence.®

V souvislosti s tim, jak se televizni pofady
na internetu stavaji sou¢asti mnohem rozsahlejsiho
digitalniho leporela, se objevuji otazky, zda je to vi-
bec jesté televize. Axel Bruns naptiklad na pojem te-
levizni vysilani rezignoval a hovoti o ,audiovizualni
distribuci®’ Televize rozhodné ptekro¢ila prah
»post-broadcast” éry.® Televizni pofady ve vysilané

5 Zygmunt Bauman. Postmodernity and its
Discontents. Cambridge: Polity Press, 1997.

6 Anthony Giddens. Disledky modernity. Prelozil Karel Miiller.
Praha: SLON, 1998 [1. vyd. originalu 1990].

7 Axel Bruns. ,Reconfiguring television for networked, produsage
context”. Media International Australia. 2008, ¢. 126, s. 86.

8 Lynn Spigel - Jan Olsson (eds.). Television after TV: Essays

on a Medium in Transition. Durham: Duke University Press,
2004; Graeme Turner - Tinna Jay. Television Studies after TV:
Understanding Television in the Post-Broadcast Era. London:
Routledge, 2009.
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podobg jsou jen jednou z ploch v rAmci nové multi-
platformity, kdy je tentyz ptib&h - nebo jeho &asti,
verze ¢i paratexty — roztrou$en na raznych technolo-
gickych podlozich. SpiSe neZ k zaniku nebo vytlaceni
televize dochazi viak k za¢lenéni televize v pozméng-
né podobé do nové rovnovahy. Stile je to televize, ale
ne tak, jak ji zname. ,Not as we know it“, mtZeme
fici v duchu repliky vkladané do ast Spockovi ze zna-
mého sci-fi seridlu ve chvili, kdy zahlédl cosi nového,
a ne zcela uklidnujiciho.

Co vS8echno je dnes televize

Digitalizovana televize nabizi mnoho technologicky
rozriiznénych forem sledovani televiznich potadt

a mnozstvi divakt vyuzivajicich sledovani seriald,
filmt, zprav, zdbavnych potadit nebo reality shows

za pomoci internetu a digitalizované televize v po-
slednich deseti letech vzrasta. Poté, co jsou televizni
obsahy separovany z televizniho toku a vyjmuty

z jeho historické i kazdodenni ¢asové struktury,
vyskytuji se napiiklad v bezplatnych televiznich ar-
chivech, iniciovanych ptimo televiznim vysilatelem
(napk. iVysilani Ceské televize), placenych televiznich
videoarchivech (napt. Hulu pro americké televizni
sité nebo Voyo pro &eskou TV Nova), na interne-
tovych serverech pro sdileni video soubort typu
YouTube nebo Vimeo, v piratskych zdrojich, jako je
napt. sit BitTorrent, ¢i v podobé Zanr uzptisobenych
pro mobilni zatizeni & web (webizody a mobizody
serial@). ® Odevsad je lze prehrat nebo stahnout bez

9 Webizody (spojeni slov ,web“ a ,epizoda“) jsou zkracené
a technologicky upravené dily televiznich sérii a serialt
uréené pro stahovani nebo prehravani z internetu o délce
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ohledu na jejich pavodni umisténi v ¢asové struktufe
TV vysilani.

V rdmci vySe popsanych sluzeb je televizni
obsah vynat z obsahové i ¢asové struktury televiz-
niho vysilani (je nezavisly na momentalné bézicim
programu). UZivateltm jej davaji k dispozici dalsi
subjekty, at uz legalni a institucionalizované (napft.
televizni vysilatelé, kteti sami potady zpiistupniuji
ve videoarchivech jako majitelé vysilacich prav), nebo
piratské (individualni uZivatelé, kteii je nelegilné
nahravaji do internetovych sluzeb tak, aby je mohli
sdilet jejich , peers®, uzivatelé praktikujici stejné me-
tody konzumace audiovizualnich obsahii). Dale se
v posledni dekadé ¢asova struktura televizniho toku
rozklada nejen diky obsahttm separovanym a zp¥i-
stupnénym divakam druhymi subjekty, ale i pod
vlivem fenoménu DVR (digital video recording),
ktery umoziuje sofistikované vyhledavani a nahra-
vani ¢astd béziciho televizniho vysilani samotnymi
divaky. Nejuzivangjsi technologii pro DVR je digital-
ni videorekordér TiVo, v Evropé zatim neptilis zave-
deny.”® TiVo funguje jako uzivatelsky zjednoduseny
a funkéné rozsiteny videorekordér (VCR) ovladany
pfes menu na obrazovce. Obsahuje naptiklad funkci
Season Pass, kterad dovoluje automatické nahrava-
ni novych epizod viech béZicich seriald, poptipadé
funkci vyhledavani podle klicovych tdajd, jako jsou
téma, jméno tviirce &i herce. Divaci tak mohou z te-
levizniho vysilani, které bézi jako jakysi rezervoar

3-15 minut. Mobizody (spojeni slov ,mobilni“ a ,epizoda“) jsou
uréené k prehravani s pomoci mobilniho telefonu, jejich délka
je 30 sekund az 5 minut. Webizody a mobizody mohou byt
zkracené sestrihy televizni verze ¢&i reklama na ni, ale mohou
predstavovat i samostatnou soucast serialu.

10 Terminal TiVo je v sou¢asnosti v Evropé dostupny
a podporovany ve Velké Britanii, Svédsku a Spanélsku.
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na pozadi jejich aktualnich voleb, ,vychytavat® vy-
brané potady podle vlastnich preferenci a sledovat
je mimo jejich ptivodni sled a nacasovani. Byt je
TiVo kultovni zna¢kou individualizovaného divactvi,
funkce DVR umoznujici ,zpétné* &i ,,odlozené” sle-
dovani maji s jinym rozhranim zabudované i nékteré
televizni pfijimace bézné dostupné na domacim trhu.
MEétit rozsah publik, ktera se nechovaji
jako klasicka publika (tedy nejsou naraz pfijem-
cem jednotného obsahu), neni snadné." Vypocet
¢i jen odhad poctu divakd vyuzivajicich moznosti
»post-broadcast“ televize komplikuje zejména zna¢na
rozmanitost zpiasobt pifekonavani institucionalné
stanovené dostupnosti, sekven¢nosti a nac¢asovani
televiznich pofadt. V dasledku se v8ak vétSina auto-
rt shoduje, ze ,schopnost divaka zdola kontrolovat
programovou sekvenci - a €asto i textovou produkci
a distribuci - vyznamné vzrostla“"
Ceska televize zjistuje data o zpétném sledo-

, ’

vani svych programt za pomoci DVR funkce a vy-

72

uzivani televizniho archivu iVysilani prostfednictvim
agentury Gemius. V roce 2014 potady hlavniho
vecerniho vysilani sledovalo odloZzenou metodou

5-7 % divaka a z online archivu si je pustilo dal-
Sich 4-8 % divaka. Navstévnost archivu iVysilani

v roce 2014 meziro¢né vzrostla o 17 %.5

1 Zménu identity a vzorcl chovani od tradi¢nich publik
k participativnim uZivatelim popsal Jay Rosen (2012) v dnes jiz
kultovnim textu ,People formerly known as the audience” (Jay
Rosen. ,People formerly known as the audience®. In: Michal
Mandiberg (ed.). The Social Media Reader. New York: NYU
Press, 2012, s. 13-17.

12 W. Uricchio. ,TV as time machine”.

13 CTK. ,Sledovanost porad diky pfehravani archivu na webu
roste” [online]. Denik.cz. 22. 2. 2015 [cit. 5. 7. 2015]. Dostupné
z: http://www.denik.cz/ekonomika/sledovanost-poradu-diky-
prehravani-archivu-na-webu-roste-20150222.html.



