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Bachelard mluvi ve své knize Poetika prostoru o sktince,' kterd v sobé
ukryvd tajemstvi. Domnivdme se, ze by touto skfinkou mohla byt
i kamera. Muazeme ji jako skiinku oteviit a zaujimd misto ve vnéj$im
prostoru. Bachelard piSe, Ze jakmile se otevie, neexistuje zddnd dialektika.
Podobné je to s kamerou: jakmile se otevie, svétlo zniéi vse, co se nachdzi
uvnitf (emulze filmového materidlu bude okamzité osvétlena). Obrazy
exponované na filmovém pédsu (pokud byl jiz filmovy materidl pouzit pro
zdznam) budou vymazdny a tim i nendvratné ztraceny. V tomto piipadé
bude tajemstvi skiinky/kamery viditelné jen pro osobu za objektivem,
protoze obrazy jiz existuji pouze v jeji paméti: zachycené motivy se std-
vaji imagindrnim predmétem.* V kamete stejné jako v paméti filmate ¢i
filmarky se vzdjemné setkdvd minulost, pfitomnost i budoucnost. Tak se
ze skfinky/kamery stdvd pamét nepamétného a uvnitf skryté vzpominky
se neosvobodi. Kdyz se tento poklad (filmovy materidl) dostane ven, vstu-
puje do hry tisnivost. , Tisnivé je podle n¢j [Schellinga, pozn. prekladatele]
vSechno, co mélo zlstat tajemstvim a v skrytu a vyslo na svétlo,® pise
Sigmund Freud. Presné tato tisnivost, neprobddanost a neproniknutel-
nost je pro filmy Narcisy Hirschové charakeeristickd. Skrze své obrazy
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zkousi ukazovat novy jiny svét. Moznd tyto filmy vyvstdvaji z nespokoje-
nosti s realitou, jsou jistou unikovou cestou. Podle Susan Sontagové jsou
fotoapardty ,vysnénymi stroji, jejichz uzivani je ndvykové“* Tato dych-
tivost vidéni také znamend vlastnit: ,Vidét [...] znamend mit. Vidi svét
a md svet.”> Zaznamendvat znamend moci pretvofit véerejSek ve dnesek
a okamzik ve véénost. Pro Narcisu Hirschovou, jez patii k zakladatel-
kdm Grupo Goethe, sdruzeni argentinskych filmatek a filmait v Bue-
nos Alires, se pfi filmovani{ setkdvd vnitfek a vnéjsek: ,Obraz se rodi na
prahu matérie—svétla v protindni byti a my$leni jako novd realita.“ Jeji
filmy miiZeme popsat jako svéhlavé, predstavuji autonomni typ soudobé
kinematografie. Jsou plné neklidu a vyvoldvaji tiseri, nebot smrt je opa-
kujicim se motivem. Zenstvi a dospivan{ ptedstavuji dalii z Gsttednich
témat. Ve filmu Mujeres (1985, Zeny) vidime silné nali¢enou Zenu strnu-
lou v neurcitém prostoru, a proto puisobici jako bez Zivota. Tento obraz
provézi citace z Druhého pohlavi od Simone de Beauvoirové ,Clovek se
zenou nerodi, ale Zenou se stdvd“) ¢imz odkazuje na kulturni predob-
raz zeny. Skrze obrazy prizdné argentinské krajiny vyskytujici se ve vSech
jejich filmech se rozviji i silny pocit osamélosti.

Filmové dilo Narcisy Hirschové pochdzi z velké ¢4sti ze sedmdesdtych
a osmdesdtych let, kdy umélkyné pracovala s filmy formdtu Super 8, 8 mm
a 16mm. Pozdéji své price digitalizovala a znovu editovala. Jeji tvorba
prakticky zahrnuje jen krdtké filmy s délkou od nékolika minut do pul
hodiny. Kvili kiehkosti materidlu film@ Super 8 a 8 mm jiz dnes skoro
neni mozné tato dila promitat v origindlnim formdtu. Narcisa Hirschovad
zdtiraziiuje v rozhovoru s Alejandrou Torresovou, Ze materidl neoplakdvd:
»Nic jako nostalgie. Ne. Nic jako nostalgie ani melancholie. Jenom vyna-
lézdni novych forem ze zbytka Zivota.”® Domnivdm se, Ze jeji snimky uka-
zuji specifické vlastnosti filmového materidlu, které u videa nemtzeme
najit. Za ptiklad mohou slouzit necistoty na filmovém pésu, poskozeni
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ptedchozimi projekcemi nebo velmi specificky barevny rozsah Super 8
filmu. Svtj pfistup k filmovéni popisuje umélkyné takto: ,,Jsem velmi sou-
stfedénd, ale zdroven ne ve smyslu pevné pracovni morilky, protoZe jsem
nikdy nepracovala jako ti spisovatelé, ktefi fikaji: vstanu v devét hodin
rdno a pracuji az do jedné. J4 pracuji velmi nahodile, velmi neorganizo-
vané, velmi impulzivné a bez pfehnané discipliny.”

Narcisa Hirschovd také ¢asto sahd po svych starsich snimcich a v¢lenuje
je do rtiznych filma. Pfi pohledu na jeji celkové dilo vytvaii tyto opako-
vané pouzité zdbéry pocit davérnosti. Pomoci montdze autorka pozméni
kontext, a nabizi tak nové interpretace svych snimki.

Vedle motiva, jako je smrt, autoportrét nebo Zenstvi, je na dile Nar-
cisy Hirschové zajimavy zejména jeji Zensky pohled na muzsky objekt.
Na piikladech filma A-Dios (Sbohem/Bohu, 1979),"° Patagonia (Pata-
gonie, 1972) a Mujeres (1985) bychom se radi mimo jiné zabyvali pravé
timto zenskym pohledem.

A-Dios (1979)

Na zac¢dtku tajuplného dvacetiminutového experimentélniho filmu A-Dios
se objevuje ndsledujici text:
,Vénovino Jungovi a véem ostatnim muzim, ktefi mi pomdhali Zit

§ muzi
s hrdiny
a s alchymisty“!"

Ve filmu A-Dios' se casto opakuji rlizné motivy: muzsky akt, muzi jez-
dici na koni argentinskou krajinou ¢i zpomaleny zdbér oblohy. Struktura
filmu se postupné zahustuje. Housle, které obraz provdzi, jsou ke konci

9 Alejandra Torres. ,Ver(se) mirar a la cdmara®. In: Tdz. Narcisa Hirsch: Catdlogo.
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prudsi a neklidnéjsi. Obrazové rovina je doplnéna novymi nevysvétle-
nymi motivy, jako je napfiklad found footage materidl exploze atomové
bomby nebo dva libajici se lyzafi.

Nezvykle pro ostatni umélkyné a umélce své generace, ktefi byli silné
ovlivnéni feminismem, obraci Narcisa Hirschovd zdmérné svij pohled
na muzské télo, a jednd tak jinak nez vétsina jejich vrstevnic. Napiiklad
Carolee Schneemannovd nebo Ana Mendieta ve svych dilech naprosto
rezignuji na zobrazeni muze. Filmy Narcisy Hirschové se oproti tomu
vyznacuji veskrze erotickym pohledem na muzsky objekt. Jeji prace pre-
vraci teorii Laury Mulveyové, kterd ve svém eseji Vizudini slast a nara-
tivni film pise: Ve svété uspofddaném nerovnosti pohlavi, je slast z divdni
se roz§tépena na aktivni (muzskou) a pasivni (Zzenskou) pozici.“?®* Nar-
cisa Hirschovd opousti pasivni Zenskou roli, stdvd se diky kamefe tou
aktivni slozkou a nechdvd muze stdt se pasivnim objektem pred objekti-
vem kamery. Simone de Beauvoirovd k tomu pise:

,Zena, krerd nechce byt otrokyni muze, se mu rozhodné nevyhybd,
spiSe se ho snaz{ proménit v ndstroj své touhy.“"*

Film A-Dios je formovan Zenskym pohledem na muzsky objekt a je
protkdn citacemi z knihy Simone de Beauvoirové Druhé pohlavi z roku
1949. Cernobily found footage materidl, ktery ukazuje skokana na lyzich
ve volném pddu, mize znamenat padlého Boha a vizat se k ndsledujici
pasdzi: ,[muz] se povazuje za ztroskotaného boha a jeho nestésti je v tom,
ze spadl ze zdfnych nebes“” Okolo plujici mraky, které se vidy znovu
vraci, odpovidaji takika dokonale zobrazeni ,zdfnych nebes“. Ostatni
citace textu Beauvoirové vSak nejsou tak snadno k rozpozndni.

Pékné muzské télo divikim a divackdm neukazuje svij oblicej. Kvuli
tomu, ze je osvétleno svickami, vypadd jako by hofelo a pokouselo se
otoc¢it do tmy, do nicoty. Muze predstavovat uvéznénou dusi v télesné
schriance. Bezchybné t¢lo stoji naproti muzi, jenz kulhd a prichdzi ke
kamefe. Tato scéna mize odkazovat na ndsleduji tryvek:

13 Laura Mulvey. ,Vizudlni slast a narativni film®. Pfelozila Petra Handkov4. In: Libora
Oates-Indruchovd (ed.). Divé7 vilka s ideologii: klasické texty angloamerického feministic-
kého mysleni. Praha: Sociologické nakladatelstvi, 1998, s. 123.

14 Simone de Beauvoir. Le deuxiéme sexe 2. Paris: Gallimard, 1949, s. 178.

15 A-Dios [film]. Rezie Narcisa Hirschova. Buenos Aires, 1979, 00:04:27.
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,Chtél se zddt nezbytnym jako ¢istd idea, jako jedinost, celek,
absolutni duch, ale citi se vézném omezeného téla v misté a Case,
jez si nezvolil,

kam nebyl pozvin, neuzite¢ny, neohrabany, absurdni.“!¢

Narcisa Hirschovd nds ve filmu A-Dios velmi nepfijemnym zpisobem
konfrontuje s realitou lidského stafi. Cernobilé muzské portréty uka-
zuji postavy, které se skoro vSechny divaji pfimo do kamery. Nejde tolik
o jejich vztah k autorce filmu. Mnohem vice jde o to, co se ndm pokousi
jejich pohledy fici bez schopnosti promluvit. Posledni portrét je prefilmo-
vand fotografie. Je otdzkou, zda se nejednd o mladého C. G. Junga, nebot
v textu citovaném na za¢dtku filmu se Hirschova k Jungovi obraci. Pe-
filmovand fotografie muze odkazovat na smrt — pohled muze (Junga?) je
ztuhly. Poté je mozné vidét dva mladé muze, ktefi ukfizovédvaji Zivou zébu.

Zda3 se, jako by Narcisa Hirschovd stavéla jednotlivé stavebni kameny
filmu na zdkladé¢ pasdzi z knih Simone de Beauvoirové. Zkousi tak najit
filmovou fe¢, kterd by spiSe text rozsifila, nez by ho nahradila.

Hudba spolu s obrazy skrze montdz tvoti dokonaly souzvuk, pfi¢emz ani
jeden z téchto elementtl — obraz ani zvuk — nedominuje tomu druhému.

Patagonia (1972)

Osmndct minut trvajici 16 mm film Patagonia je v prvni fadé poctou
argentinské krajiné. Uvodni scénu predstavuje téméf tiiminutovy por-
trét mladého muze, ktery se zpoc¢dtku divd do kamery se sebevédomim,
postupné je vSak nejistéjsi a nejistéjsi. Portrét a zdbéry nedrodné pady sply-
vaji ve dvojité expozici. K tomu zni piseni brazilského hudebnika Caetana
Velosa, ktery zpivd ,it's a long, long road, it's a hard and long way“. Tim
muze Narcisa Hirschovd poukazovat na cestu dospivdni, kterd stoji pfed
onim mladym muzem. Prostfedni ¢4sti filmu dominuji neokdzalé zébéry
stdd dobytka a ovci, pracujicich lidi nebo objekta, jako jsou sklenéné
lahve, pfipadné obrazy potulujiciho se psa a zvifeci kostry. Tato bandlni
zobrazeni nechdvaji vyznit jesté silnéji nejnaléhavéjsi obraz filmu. Ten je
jedinym inscenovanym obrazem, ostatni maji dokumentarni charakter.

16 Tamzéz, 00:04:50.
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Zabér ukazuje lezici nahé muzské «lo, které lezi u mote vedle vyplavenych
tulent.” Ani muz ani tuleni nevypadaji, Ze by byli pfi Zivoté. V prvni
fadé si vzpomeneme na spictho muze a na mysl ptijde Paul Virilio, ktery
iikd, Ze ,v souvislosti se spinkem se mluvi o smrti, z niZ se navracime“.'®
Nebo se nezndmy nachdzi ve stavu polospinku? Herakleitos piSe: ,,Spici
ziji v oddélenych svétech, bdici sdili jeden a tentyz svét.“"” Zdbér, ktery
ukazuje hrob na hibitové, vSak ddvd tusit, Ze se jednd o mrevé télo. Ke
konci filmu zjistime, Ze tuleni jesté Ziji. Pokouseji se dostat do mote, do
jejich Zivotniho prostoru. Mrtvé télo muze zmizelo, zddnlivé se rozpustilo.

Patagonia je snimek, ktery obzvldsté zietelné ukazuje materialitu ana-
logového filmu. Narcisa Hirschovéd kupiikladu pferusi filmovy pozitiv
(zdbéry argentinské krajiny), aby pokracovala s jeho negativem. Vertikdlni
zelené filmové pdsy se kifzi s horizontdlnimi obrazy. Hirschovd ukazuje
existenci fotografie ve filmu tim, Ze stfihem fad{ obrazovd pole, kterd uka-
zuji argentinskou krajinu, vedle poli ¢ernych. Diky tomu se obrazy jen
krdtce zablesknou a zmizi s ndsledujicim. Velmi hravé pusobi filmovy trik
nékolikandsobného pfiblizeni na travnatou plochu. Zivére¢nd scéna uka-
zuje, jak Narcisa Hirschovd natd¢i samu sebe v zrcadle. Tim ukdze pii-
stroj, ktery se stal soucdsti ji samotné. V eseji Pocit stisnénosti v kulture
z roku 1930 charakterizuje Sigmund Freud ¢loveka jako ,protézového
boha, ktery vynalézd protézy, aby dosihl ,podobnosti Boha“.’

Mujeres (1985)

Ve snimku Mujeres se stiidaji cernobilé zabéry s barevnymi, cely 25 minut
trvajici film je doprovdzen zvuky Panovy flétny a zvoniciho zvonu.
Podobné jako ve filmech Testamento y vida interior (Zavét a vnitini zivot,
1976), Ama-zona (1983) nebo A-Dios (1989) je zde par motivii, keeré se
stdle vraceji. Velmi ndpadnd je Zena oblecend v ¢erném, kterd ndm jde
vstiic beztté$nou argentinskou krajinou béhem sn¢hové boute. Tuto scénu
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