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OTAKAR VAVRA A KLADIVO
NA CARODEJNICE

(Znovu ¢esky historicky film)

Skute¢ny umélecky hodnotny historicky film — tedy nikoli tzv. film kos-
tymni — byl v ¢eské kinematografii pomérné fidkym zjevem. Vzdy byl
natdcen k urcité soudobé situaci a vidy mél vyhranéné socidlni, ptimo
politické posldni.

Velky némecky, francouzsky nebo anglicky historicky film z konce dva-
cdtych a hlavné z prabéhu tficdtych let (reprezentovany napt. Lubitschem,
Feyderem, Duvivierem, Kordou aj.) se predevsim zivil vngjsi pitoresknosti
historického obdobi. Politickd fakta a souvislosti v ném vystupovaly jen
ndznakové, jako vedlejsi motiv, ne-li jen jako kolorit doby. Byly vétsinou
traktovdny povrchné, nevédecky, zaujaté.

Velky sovétsky historicky film tficdtych let (typu Petrovova Petra Veli-
kého — nemyslim tedy na pozd¢jsi dila Ejzenstejnova Alexandra Névského &i
Ivana Hrozného) — byl predevsim politickym argumentem. Sovétsti autofi
pracovali s historii po svém: snazili se nejprve zavést divika do minulosti,
ozfejmit jeji politickou problematiku. Teprve pak ho vyvadeli do soucas-
nosti. V povédomi divékil tedy utvéieli politickou, konkrétné revolu¢ni
tradici. Prodluzovali soucasnost do minulosti.

N4s historicky film tuto okliku neznal. Jeho autofi uzivali historickych
faked a déju jako Sifry, jejiz rozlusténi mluvilo k ptitomnosti pfimo, bez
prostiednictvi minulého. Myslim tim pfedev$im na filmy Otakara Vivry
Cech panen kutnohorskyjch, na Filosofskou historii a na Némou barikddu.
Jsou to vyrazné piiklady naseho uméleckého filmového ptistupu k histo-
rii. Nejen to: jsou pilife nasi kultury tohoto Zdnru.



86 OTAKAR VAVRA A KLADIVO NA CARODEJNICE

Kladivo na carodéjnice je novy historicky film Otakara Vévry. Byl
koncipovdn v letech 1967 az 1968, natocen v roce 1969. Jeho syzetem
je skute¢ny inkviziéni proces proti ¢arodéjnicim ve Velkych Losindch
a v Sumperku koncem 17. stoleti. Vévra se inspiroval & spiSe déjové orien-
toval stejnojmennym romdnem Viclava Kaplického (z r. 1963). Litku vsak
soucasné Cerpal z ptvodnich svédeckych prament a zdpisa. Vavrav stu-
dijni materidl, pfedev$im podrobné vytahy ze zdpisti bludovského pdtera
Viclava Medka, ale i jinych svédka, md pres Ctyfi sta stran.

Inkvizice

Ptipad z Velkych Losin, ktery zpracovédvd Otakar Vdvra, predstavuje inkvi-
zici v Gpadku. To nemyslim Zertem.

Svatd inkvizice (Inquisitio hacreticae pravitatis — setfeni kacifskych
nepravosti), ,nejstrasnéjsi zbran absolutismu®, podle Marxe, vznikla
v katolické cirkvi jiz béhem 3. stoleti. Existuje — coz si asi mdlokdo uvé-
domuje — legdlné dodnes a také dodnes skute¢né funguje. Tato cirkevni
instituce méla chrénit katolickou ideologii pred herezi a katolickou cir-
kev pted neptiteli.

Hereze, kacifstvi se projevuje zdkonité v kazdé ideologické soustave,
kterd se stdvd obecnym Zivotnim ndzorem a zékonem jedndni. Md vzdy
dvoji, protichtidny acin: kritizuje dosavadni, vétinou jiz dogmatické
ndzory a zdsahy. Objevuje nové myslenky jak na ucené, tak i na naivni,
lidové roviné. Ohrozuje stdvajici fdd. Soucasné vsak je i silou, kterd stary
tad oZivuje, poskytuje mu ,,trénink®, vnucuje mu nové myslenky, prizpa-
sobuje jej novému zivotu. Jestlize tedy katolicka cirkev stihala nejriiznéjsi
sektdfstvi, brénila se tim sice nepfiteli, ale soucasné sama sebe posilovala
pro budoucnost, omlazovala se. Herezi do sebe vstiebdvala.

Nejcastéji se inkviziéni fizeni vyklddaji zjednodu$ené jen jako
jednostranné brutdlni potlacovani skute¢nych i smyslenych nepritel cirkve
aviry. V klasické“ dobé inkvizice, v obdobi rozvinutého feudalismu (pfi-
blizné mezi 8. a 14. stoletim) vsak bylo inkvizi¢n{ fizeni, véetné vSech
wsenzaci®, které vzbuzovalo, také formou ideologického vyvoje a boje pro-
nikajiciho do nejjemnéjsich kapildr kiestanského svéta.

Ani ekonomickd motivace inkvizi¢nich procest, kterd se bézné uvadi,
neni pfesnd a obecné platnd. Lenin charakterizoval feuddlni ndsili jako



OTAKAR VAVRA A KLADIVO NA CARODEJNICE 87

ndsili pfedev$im mimoekonomické. I na ,klasickou® inkvizici dluzno hle-
dét predevsim jako na akt ekonomicky nezainteresovany.

Sttedoveéky clovek chdpal skutecnost zpiisobem pro nds nepfedstavi-
telnym. Vsechno skute¢né bylo jen projevem bozim. Bylo bozim slovem,
bozim vyrokem. Stfedovéky clovek svét, skute¢nost cetl.

Slova neoznacovala véci, ale byla vécmi: pro co bylo slovo, to mate-
ridlné existovalo, byt bylo smyslové nevnimatelné. Existoval biih, andélé,
ddbel a jeho kamarila, protoze pro né byla slova. Existoval succubus
a incubus atd.!

Clovek byl skute¢né v moci ddbla, jakmile toto podezieni bylo vyslo-
veno. Proto jsou inkviziéni soudy piivodni podoby pfedevsim verbdl-
nimi soudy (chtélo by se fici nominalistickymi, kdyby tento termin
nepatfil filozofickému sméru). Verbalismus soudct nebyl — v ptivodnim
zdméru — trikem, léckou, ale ,védeckym“ postupem odhalovdni viny, kterd
byla mimo obvinéného, o niz obvinény na pocdtku soudniho fizeni nevé-
dél, jiz byl nevédomou obéti. Clovék se jevil jako val¢isté boha s ddblem
a vina obzalovaného byla (do¢asnym) vitézstvim ddbla — v jednotlivci
i ve skupindch.

Dusledek toho byl, ze dibelskd posedlost, kacitstvi, dokazované pre-
dev$im verbdlnimi prostfedky, byly skute¢né nejen v myslich soudct
a divédka (procesy byly velkymi shows, dulezitymi socidlnimi, ba mozno
fici i kulturnimi faktory), ale i v mysli samotného obzalovaného.

Piizna¢né a velmi zdvazné je, Ze obvinéni se prizndvali sice pod ndsledky
télesného i dusevniho mucdeni, aviak z hlediska obou stran (&i vSech ti
stran, tj. i divdkd) dobrovolné, z vnitfniho pfesvédceni. Prizndvali se ve
jménu Cistoty cirkve a viry a v touze osvobodit se od zlych mocnosti, od
hereze. Updleni bylo aktem viry — autodafé.

Autodafé, likvidace ohném nebo doZivotnim umirdnim ve vézeni, bylo
tedy aktem lééeni dusevniho, intelektudlniho malomocenstvi obvinéného
a ov$em soucasn¢ aktem obrany pted ohrozenim cirkve svaté. Odsouzeni
z obdobi ,klasické® inkvizice tedy umirali v pfesvédceni, Ze se znovu

1 O tom podrobné: Michel Foucault. Les Mots et les Choses. Paris: Gallimard, 1966;
a Tyz. Histoire de la folie & [’dge classique. Paris: Plon, 1961. [V ¢eském prekladu: Michel
Foucault. Slova a véci. Pteklad Jan Rubds. Brno: Computer Press, 2007. Tyz. Déjiny silenstvi
v dobé osvicenstvi. PteloZila Véra Dvotakova. Praha: NLN, 1994.]
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stdvaji dobrymi kfestany, katoliky, Ze se vraceji do lina cirkve. Proto pred
popravou soudctim dékovali.

Ve filmu Kladivo na éarodéjnice se s timto postojem odsouzenych nese-
tkdvdme (kromé Zebracky Maryny Schuchové). Vsichni umiraji s pocitem
kfivdy, s védomim, Ze jsou nevinni, a Zddny z nich — ani podle autentic-
kych zdpist — nemysli pfitom na pravost ndboZenstvi a na ¢istotu cirkve.

Proto mluvim o inkvizici tohoto typu, o inkvizici prvniho obdob{
kapitalismu, jako o inkvizici dpadkové. Formdlné se provddéla verbdl-
nim ndtlakem stejné jako inkvizice o dvé ¢i Ctyfi stoleti starsi. Ve sku-
tecnosti vak nynéjsi verbdlnost byla licomérnd a nevérohodnd. Nevéfili
v ni vzdélani racionalisté, obrozenci, nevéfil — po zkusenostech z tficeti-
leté vilky — ani prosty lid. Vira v ni byla oslabovéna i ndstupem silicich
ekonomickych, kapitalistickych vztahu.

Ve filmu vidime, Ze uréujici hybnou silou procesu se stévd ekonomicky
zdjem. Soudce Boblig z Edelstadtu, séim méstan, odsuzuje pfedevs$im
bohaté méstany, aby jim mohl zabavit majetek. ,Vyvlastiuje vyvlastiio-
vatele®, dalo by se fici s Marxem.

Skute¢nost, ze ve filmu Kladivo na éarodéjnice nikdo z odsouzenych,
dokonce ani knéz, dékan Lautner, neuvazuje pfi muden{ ani pfed popra-
vou v kategoriich ndbozenskych, nybrz jen v kategoriich mordlnich, ma
stézejni vyznam pro vyznam a smysl Vivrova filmu.

Slovo o Vivrovi

Otakar Vdvra je mimofddnd osobnost ¢eského filmu. Jeho umélecky
vyznam pro nasi kinematografii neni na prvni pohled patrny, sledujeme-
-li jeho dila jednotlivé a ptilezitostné. Vyplyne vsak piesvédcivé a prekva-
pivé, jakmile jeho tvirdi dréhu zkoumdme v prabéhu let a v souvislosti
s celou ¢eskou kinematografii i v souvislosti s vyvojem naseho kulturniho
a kulturné politického Zivota od pocdtku tficdtych let do dneska.
Vymodelovat Vavrav umélecky profil ve vech souvislostech je oviem
v casopiseckém ¢ldnku neuskute¢nitelné. Pokusili jsme se o to ve svazku
SFlm® Ceskoslovenské vlastivédy, ktery ma letos vyjit (nakl. Horizont).?

2 [Kniha nakonec vyddna nebyla: vice viz v Jan Svoboda. Skladba a #dd: Cesky teoretik
Jfilmu a televize Jan Kuclera. Praha: Ndrodni filmovy archiv, 2007, s. 259-264.]
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Omezim se jen na strohé, a proto dil¢éf vysledky pfedchozi hlubsi analyzy
zivotniho dila a umélecké osobnosti Otakara Vivry.

Vivra patfi k té generaci (bylo by mozn4 lépe fikat: k tomu druhu)
filmafd, ktefi nejsou predevsim posedli myslenkou ¢i myslenkami, jez
musi dodate¢né umélecky vyjédrit prévé filmem, nybrz keefi jsou pte-
dev$im posedli filmovianim. Pro uspokojeni své vasné hledaji dodate¢né
ndméty a ldtky.

Tomuto typu umélet hrozi nebezpedi, Ze jejich dilo nebude mit ideo-
vou a ani stylovou jednotu. Pfesvédé¢ivym dokladem je Zivotni price Mar-
tina Frice: je myslenkové, ndzorové i stylové eklektickd, ba kompilovand.

Vivra této ndstraze nepodlehl. Pravda, jeho dilo se rozvétvuje do nej-
rozmanitéjsich zanr. Vévra si vSak dovedl vzdy zvolit ndimét z dobré
literatury (s vyjimkou Divky v modrém) a vidy v ném dovedl najit a zdi-
raznit pokrokovou myslenku. Ve zvldst vypjatych dobdch — v obdobi ohro-
zeni republiky pfed okupaci a v roce 1948 — pak vytvofil dila oteviené
bojovni, revolu¢ni. Lze tedy Fici, Ze umélcovu filmovaci vdsen ovlddd
sice jedna jedind, nediferencovand, nicméné neustdld snaha: byt ideové
progresivni.

Vivra ma rovnéz od zac¢dtku neustdlou potiebu byt formdlné na své-
tové urovni. Lze fici, Ze véi{ vic svétovému vyvoji kinematografie nez
svému vlastnimu. Dilo vyznamného ciziho reziséra, jehoz styl ¢i rukopis
Viévrovi osobné vyhovuje a jejz povazuje za objevny a nosny, peclivé stu-
duje. V$im4 si struktury jeho prdce, napiiklad prostorového feseni délky
zabéru, syntaktickych postupt, hustoty ruznych zibérovych ahlua, frek-
vence dialogti ap. Vzpomindm si, ze v mlddi, na zacdtku své rezisérské
drdhy se udil skladbé nékeerych svych oblibenych filma (napiiklad filma
Pudovkinovych) pfimo nazpamét.

Ve filmu, ktery po takovém studiu natoéi, se skoro vzdy setkdme se sto-
pami stylu studovaného dila. Nové stylové a vyrazové prvky vak nejsou
ve Vévrovych filmech prostoduchymi a heterogennimi népodobami. Hned
od pocitku dovedl Vivra nové poznatky organicky vélenovat mezi prede-
$lé, obohacovat jimi sviij vyrazovy systém. Jeho osobni styl, osobni rukopis
tedy nevyrustal z jediného individudlniho kmene. Byl a je stdle se pro-
ménujicim, stdle se obohacujicim a zpeviiujicim a zdroven stdle tspornéj-
$im stylovym systémem.

Nejosobnéjsim a téméf neménnym rysem vsech Vivrovych praci je
jeho presnd, Cistd a pevnd dramaturgickd stavba. Jeho filmy jsou
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kinematografickymi architekturami: pfisnymi, sevienymi, aristotelsky
distymi. Vdvrovym filmim se ¢asto vytykd neosobnost, vypocitanost,
chlad. Tyto rysy jsou jisté projevem jeho subjektivniho zaloZeni. Jsou vsak
zdaraznovdny hlavné onou pevnou, jadrnou konstrukei dramatu. Vyho-
dou tohoto postupu je jednak srozumitelnost, sdélnost Vavrovych praci
a pfesnd ,drdha letu®, jednak stily podil monumentalizujiciho patosu.

Jinym vyznamnym znakem Vivrova uméni je jeho sluzba ceské
literatufe, predev$im epické, tedy romdnu a novele. Jeho dramaturgické
naddni a zku$enost mu dovoluji proménit epické vyprévéni v drama. Pri-
tom se vSak Vdvra stfezi porusit romanopiscovu myslenku. Cti autora az
puntickdisky, dédvd se do jeho sluzeb. Na tiskové konferenci pti uvddéni
filmu Noéni host to fekl vefejné: ,Neménim autorovy zdméry. Respek-
tuji ho do podrobnosti.“ Zavattiniho ptekvapil, kdyz na jeho otdzku, jak
pojme Capkovu Prvni partu (kterou pravé tehdy ptipravoval), odpovédél:
»No ¢apkovsky.“ Sledujete-li Vévrovo dilo podrobné, zdd se vim nékdy,
ze se jeho oddanost autortim blizi sebeobétovdni. Je pak jen pfirozené, ze
myslenkovd zralost filmu i jeho vnitini faktura zdviseji do zna¢né miry
na kvalitdch literdrni predlohy.

Kladivo na carodéjnice neni po filmové strince dilem formdlné objev-
nym. Ve srovndni s pfedposlednimi Vévrovymi filmy Zlatou renetou
a Romanci pro kiidlovku ptisobi az tradi¢né. Zdd se mi, Ze se v ném Vdvra
vraci stylové k Nezbednému bakaldri a Roziné sebranci. Dilo je znatné
vyrovnané, ve vyrazovych postupech zklidnéné. Proto se na ném zvldst
vyrazné jevi rdzovité rysy Vivrova uméleckého profilu, vyhody i nevy-
hody jeho tvircich zdsad.

Charakteristiky filmu Kladivo na ¢arodéjnice

Film Kladivo na éarodéjnice je rovnéz zpracovin podle romdnu. Kaplic-
kého romdn, zna¢né poplatny jirdskovskym postuptim, dnes jiz mélo Géin-
nym, vSak zfejmé neziskal u Vdvry plnou autoritu. Proto se Vdvra a jeho
dramaturgickd spolupracovnice Ester Krumbachovd obritili k ptivodnim
dokumenttim. Pro Vavriiv pomér k autorovi literdrni pfedlohy vsak je pii-
zna¢né, ze ackoli mohl s Krumbachovou na zdkladé autentickych svédectvi
vytvorit nejméné tucet samostatnych déji, pridrzel se nepfili§ vynalézavé
déjové konstrukce Kaplického.



