RezZisér a scendrista

A. Moskalyk a choreograf
D. Wiesner pri jevistni
zkousce predstaveni
Macbeth ve Slovenském
narodnim divadle, archiv
D. Wiesnera

slova, které divaka orientuje v déjovych situacich, je v tanecnim di-
vadle tézko realizovatelny. Nebo 1épe receno byl by realizovatelny,
ale neumél jsem si predstavit, Zze by vznikl smysluplny projekt emo-
tivné narocného tanecniho divadla.

Prace na nové koncepci Macbetha s rezisérem Antoninem
Moskalykem

Béhem studii na hudebni fakulté prazské Akademie muzickych
umeéni i jako profesionalni choreograf v Brné a v Narodnim divadle
v Praze jsem ¢asto spolupracoval s hudebni redakci Ceskosloven-
ské televize, kde jsem mél moznost realizovat své choreografie. Tak
vzniklo nékolik pracovné-pratelskych vztahi s celou radou vynika-
jicich rezisérd - Jaromilem Jiresem, Evou Marii Bergerovou, Janem
Bonaventurou, Ladislavem Rychmanem, Vaclavem Kaslikem, Eval-
dem Schormem, Jaroslavem Dudkem, Adamem Rezkem a také s An-
toninem Moskalykem. A byl to prave posledné jmenovany, kterému
jsem nabidl spolupraci na Macbethovi.

Hlavnim zamérenim byl Moskalyk renomovany televizni a filmo-
vy rezisér. Navic mél praktickou zkusenost s ¢cinohernim Macbethem,
kterého inscenoval v Belgii. Svymi zkusenostmi se tak stal vydatnou
posilou v prevodu ¢inoherniho textu do vyrazové silnych obrazt
nonverbalniho divadla.
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Uvodem bych rad zdéraznil vyznamnou okolnost, ktera ovliv-
nila cely projekt. Bylo pro nas velikym $téstim, ze autorem ptvod-
ni predlohy byl nejvétsi dramatik vsech dob, William Shakespeare.
Autor, jehoz zivotaschopna dila se adaptovala a stale noveé se adaptu-
ji do podoby novych oper, baletti, muzikalt i filmu. Tato jedine¢na
adaptabilnost jeho dramat byla pro nas tym vyzvou vytvorit obsa-
hoveé a vyrazove silné tanecni divadlo.

Nejprve jsme s rezisérem Antoninem Moskalykem vypracovali
podrobny rozbor Shakespearova dramatu. Z tohoto dramaturgického
ptdorysu jsme pak posoudili, které déjové situace lze ¢isté pohyboveé-
-hereckym zptisobem vyjadrit. (Pro dalsi obsahové vyznamy jsme
pak hledali adekvatni divadelni symboliku ve formé vytvarného,
zvukového, svételného ¢i verbalniho vyjadreni. Ale o tom az pozdé-
ji.) Pak jsme do detailu prostudovali ptivodni Riedlbauchovo libreto,
ale nakonec jsme se priklonili k alternativé, kterou sam autor pri-
pustil: moznost drzet se klasického Shakespearova dramatu. V tomto
smyslu bylo jasné, Ze mne a reziséra Antonina Moskalyka ¢eka tikol
vybudovat zcela novou dramaturgii projektu a vypracovat komplet-
né nové libreto.

Dalsi faze pripravy se zameérila na nové dramaturgické clenéni
Shakespearova dramatu. A opét bylo dilezité, aby se zachovala pi-
vodni obsahova linka Macbetha. Klicovym momentem nové koncepce
byl vybér nejvyraznéjsich nosnych déjovych momentd dramatu a po-
souzeni realnych moznosti sdélnosti nonverbalniho zpracovani. Je
speara musel v nonverbalni/tanec¢ni verzi doznat zjednoduseni. Slova
jsme se pokusili nahradit ndvaznosti dramatickych scén. Tanecni role
dostaly jasné obsahové podtexty, které souznély se Shakespearovym
dramatem. Tak vznikla zakladni dramaturgicka osnova obsahové na-
bitého tane¢niho divadla.

Nové dramaturgické ¢lenéni Macbetha

Uvédomili jsme si, Ze déjové tanecni divadlo cerpa svou silu ze zcela
jiného zptisobu vyjadrovani nez ¢inoherni text. Pravé tim, Ze ne-
tlumoci presné verbalné formulované vyznamy, vSe je soustre-
déno na obrazové metaforické vyjevy, které pak svym retézenim
vytvareji dramaticky pribéh. Sila takové inscenace je v nepo-
pisnosti. Kazdy vnimavy divak tak vidi trochu jiné predstaveni
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ife'dl bamceH MAKXKBETH

Libreto : V.Riedlbauch, A.Moskalyk, D.Wiesner
ReZie : A.Moskalyk
Choreografie : D.Wiesner

Premiéra dne 6/12 1984>na Nové scéné Narodniho divadla v Praze..

P¥i vstupu divékh do hledi%té zni tajemnd, mystickéd atmosféro-
tvornd hudba / gongy, preladované tympény, Sepot lidskych hla—
s/« Intenzitae zvuku sldbne a vyldsti do teskného zpévu ptédka...
/ s¥dka,sk¥ivana/ %

i

V{jev prvni - ba¥inatd krajina

1,* 399-402... 1,00
ZaB4tek predstaveni se d8je svételnou promdnou — v sile tma a
na jevisSti se objevi siluety Makbetha a Banka

2. B lo8ee .

:  Tanec souzndni a p¥ételstvi Makbetha a Banke

Ze 3-6,,.1.00
ﬁarovna Ponnra ,mystickd noc se promenuge v prudkou bou¥ku. Dra- -
matickou atmosféru umocni zmé¥ plazicich se,proplétajicich se &1
Ve strukiturdlné pojednanych celotrikbtech, bez zPetelnych ryst -
- "bahndei". Jejich t8la pokryvaji celou plochu jevi¥td, jindy se
smriti do prapodivnych chuchvalct, jindy jsou to nepravidelnd roz-
hozené bludné balvany v ponuré krajing€, jindy je to valici se mo-
hutnd, kompaktni hmota

& B lrgeige
Na vyrezny akcent se objevi za skupinou "bahndkt” Farodéjnice.
Jsou to bgtosti, které maji %tyfi oblideje. KaZdy z oblideju je
vyrazné barevnd odlisep / bilo-Berny, Berveno-fialovy, cerno—blly ‘
a modro-zluty/ éarodeinice mizi, bou¥e pokracuje. :

Novy scénar tane¢niho divadla Macbeth, archiv D. Wiesnera



Kostymni navrh J. Jelinka
- trpaslik interpretovany
ditétem, archiv ND

- vSe zalezi na jeho vstricném zajmu o véc, fantazii, predstavivos-
ti a soustredéni.

Je jasné, ze navstévnik, ktery zna Shakespearovo drama v ¢ino-
hernim ¢i opernim scénickém provedeni, ma velkou vyhodu pred
clovékem, ktery se s obsahem letmo seznami z divadelniho progra-
mu. (I kdyz si myslim, Ze se nam podarilo do naseho programu velmi
dobre struc¢né vypsat zakladni déjové situace dramatu.)

V dramaturgické vystavbe naseho tanec¢niho divadla jsme nezapo-
mneéli na dalsi zdsadu, kterou prave Shakespeare mistrovsky umel,
tedy na kontrast. I nase predstaveni mélo mnoho scén, které jsou
zamérné dobove ilustrativni a svou nedramatickou zabavnou for-
mou vytvareji kontrast vaci hlavni dramatické lince. Mam na mysli
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vystupy turnajovych zapasnikli, dvorské tance a spolecenské hry
na hradnich slavnostech, tance grotesknich trpaslikd v détské inter-
pretaci nebo vystupy kralovského saska.

Dalsi problém, ktery také souvisi s rozdilnosti vyrazovych
a sdélovacich moznosti ¢cinoherniho a pohybového divadla, spociva
ve zpusobu uvedeni jednotlivych aktért pribéhu na scénu. V ¢ino-
hre je vétSinou expozice noveé prichozi role verbalné oznidmena nebo
se o0 noveé prichozim dozvite z dialogti ostatnich hercti. Tanec¢ni di-
vadlo nic podobného udélat nemuze. Proto jsme s Antoninem Mos-
kalykem fiktivné ,pozadali“ naseho velkého divadelniho kolegu
Williama o shovivavost a porozumeéni, kdyz jsme napriklad expo-
novali Macduffa a jeho Zenu uz v prvnim jednani. Obsahové nemaji
jesté co rici a vytvareji pouze spolec¢nost krale Duncana, ale pro sro-
zumitelnost tanecniho divadla je to diileziti expozice tohoto manzel-
Macbeth nechava i s détmi zavrazdit nijemnymi vrahy, ovSem divak
naseho tane¢niho divadla tento manzelsky par zna uz od prvniho
jednani.

Jeden z nejvétsich problémt adaptace ptivodniho Shakespearo-
va dramatického textu pro tanecni divadlo byl ve velkém mnozstvi
postav. Ne ze by bylo v Narodnim divadle té doby méalo tanec¢nikd,
ale v nonverbalnim divadle, které nema hlavni sdélovaci prostredek
¢inohry, lidskou re¢, je dilezité zvolit prehledny pocet uc¢inkujicich,
kteri maji kazdy svou specifickou obsahovou charakteristiku. Idealni
je, podari-li se choreografovi vybavit své interprety také zretelnou
pohybovou charakteristikou. (Zde ma svou nezastupitelnou roli také
adekvatni kostym.)

Hlavni role v nasem predstaveni byly: Macbeth, jeho Zena Lady
Macbeth, kral Duncan, pritel Macbetha, vojensky velitel Banquo, pak
dalsi thénové Malcolm, Macduff a jeho Zena Lady Macduff. Velmi da-
lezitou roli mély pochopitelné Hekata a jeji dvé carodéjnické kolegy-
né. K témto nejvyznamnéjsim nositelim déje se pridruzila cela rada
satmosférotvornych* prvka interpretovanych taneé¢nim sborem. Jed-
nalo se o bahenni tvory na viesovistich, dvorskou spole¢nost, vojsko
¢i dalsi drobné sélové vykony.

Ze Shakespearova dramatu jsme si dovolili vyradit druhého syna
krale Duncana Donalbaina, skotské pany Lennoxe, Rosse, Menteitha,
Anguse a Kaithnesse. Dale pak Banquova syna Fleance a dalsi drobné
role: velitele anglickych vojsk Siwarda, jeho syna mladého Siwarda,
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« Zkouska na jevisti
Nové scény - rezisér
A. Moskalyk,
choreograf

D. Wiesner

aJ. Slavicky

v roli Banqua,

foto O. Pernica,
archiv ND

- Zkouska na
jevisti Nové

scény - M. Cerna,

J. Kadlec, J. Slavicky,
B. Nekut, N. Danko,
D. Wiesner

a A. Moskalyk,

foto O. Pernica,
achiv ND

Macbethova stitonose Setona, anglického a skotského 1ékare, setnika,
vratného, starce a dvorni damu.

V predpremiérovém rozhovoru pro zpravodaj Ndrodni divadlo
informuje (dale NDI) jsem vyznam reziséra Antonina Moskalyka pro
nas tvardi tym popsal takto: ,Ma funkeci sjednocujici. V Macbethovi,
ktery je naroc¢ny na herecky vyraz tanecnika, nam slo specialné o to,
aby se rezisér vénoval této strance inscenace. Ostatné ta spoluprace je
tak 1zk4, Ze ji nelze oddélené definovat. Inspirujeme se navzajem.“!
Na zavér bych rad charakterizoval postoj reziséra Antonina Moska-
lyka k rezii Macbetha. Zazil jsem jeho rezijni pristup k vlastnim fil-
movym ¢i televiznim projekttim. Byl vZdy dokonale pripravenym
profesionalem, ktery nékdy individualné a pratelsky motivoval své
interprety, zaroven ale také dovedl velmi energicky a nekompromis-
neé prosadit vlastni predstavu zejména v organiza¢né naroc¢nych da-
vovych scénach.

Y

11 ,Vaclav Riedlbauch: Macbeth. Premiéra na Nové scéné”. Ndarodni divadlo informu-
je. 1984, roc. 102, prosinec, s. 1-2.
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Proc o tom hovorim? Moskalyk je sice na titulcich uveden jako
rezisér predstaveni, ale byl mi pri tvorbé predstaveni zejména nej-
blizsim partnerem. Obrazné receno mel jsem v ném ,,druhé, stejné
zaujaté oci“. Mluvili jsme na rovinu o vSech vzniklych dramaturgic-
kych problémech nové inscenace. Zaroven také o tom, jakym zpua-
sobem je zapotrebi presvédcit interpreta k sugestivhimu vykonu.
A v tomto bodé mu opét vdécim za mnohé, jelikoz se ¢asto nenapad-
né béhem probihajici zkousky priblizil k interpretovi, o kterém jsme
diskutovali, a nevtirave a velmi pratelsky ho presveédcoval o obsaho-
vém smyslu role.

Moskalyktv vyznam byl tudiz naprosto zasadni v dramaturgic-
ké koncepci choreografie a pak v jejim doladéni béhem zavérecnych
zkousek. Sam se mi priznal, Ze netusil, jak je obtizné vytvorit obsa-
hoveé sdélnou inscenaci tanec¢niho divadla bez pomoci textu, jen pro-
stiednictvim pohybovych prostredkdl. Uspésnost naseho projektu
byla naprosto zavisla na dobré dramaturgii a obsahoveé sugestivni
sdélnosti taneéniho projevu.
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