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Herec a klam

Vliada kresby

Peter Stein upozornoval na to, jak malo divéry vklada fran-
couzsky herec do situace. Mozna je to pravda, ale je to z dGvo-
du jeho touhy vyhovét predev§im normdam krasy gest, které
nékdy nesouvisi s déjem. Prochazi jim estetické chvéni, neza-
vislé na jakémkoliv urceni. V tu chvili pfipomina genialniho
onnagatu Tamabasura a jeho zalibu v klamu, v nepravdivos-
ti, ve vSem, co se nachazi na pul cesty mezi autoritou kodu
a volnosti pfirozeného téla. Tento rozmér herectvi pfibliZuje
francouzského herce k malifskému proudu, ktery se dnes tési
nové slavé: manyrismu, jenZ od El Greca a Pontorma nastolil
krasu proménénych, podlouhlych a unylych tél, podléhajicich
umeéleckym kritériim. Od samého pocatku se v manyrismu
projevuje odpor ke striktné antropomorfickému, pravdivému
aikonickému vyrazu. Je to konstrukce. Manyristicky herec se
dovolava hodnot téchto vzpurnych mistra malifstvi.

Ve Francii stoji u zrodu manyristického herce Antoine Vi-
tez, ktery jako prvni formuloval jeho model. Kresba pro néj
a ne stiny rozpitych barev. Obrysy tél jeho herct se rysovaly
na pozadi jevisté ve vystfednich pézach: tato téla se stavala
grafickymi znaky. Jany Gastaldiova, Richard Fontana nebo
Redjep Mitrovitsa, to byly rizné varianty reZisérovy lasky ke
ktivkam. Toto zalibeni se voné dobé vyskytovalo také u jinych,
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u Ariela Garcii-Valdése v Richardovi III. pod vedenim Georgese
Lavaudanta, v prvnich inscenacich Alfreda Ariase nebo Daniela
Mesguiche. Tam, kde vladnou kfivka a pdza, neni misto pro
hloubku a usazuje se ,,plochost”, abych pfevzal termin Erwina
Panofského. Manyristicky herec se zda byt dvojrozmérny: vy-
tvarna stranka je u néj silnéjsi nez prozitek ¢i emoce. Vzdoruje
biologii a s hravosti se bije s moznostmi svého téla. Zachazi az
k hranici tance, jako Garcia-Valdes, Gastaldiova nebo Mitrovitsa,
dnes nepfilis obsazovani herci. Néktefi interpreti Shakespearti
nebo Atreovcii u Ariane Mnouchkinové se fadili ke stejnému
proudu. VSichni by se ztotoznili s doznanim manyristického
malife: ,Casto kreslime shybajici se, vstavajici ¢i otacejici se
postavy, v uvolnéném a strnulém postoji zaroveni. Abychom
jim dodali ptivab, musime je nékde trochu prodlouZit a jinde
zase jejich miry zkratit.*° U vytvarného umélce i u herce pozo-
rujeme nékdy stejnou nevazanost, s jakou se vymykaji , fyzicky
pripustnym postojum*3!' O dulezitosti tohoto stylu svédci ten
nejveétsi manyrista moderniho jevisté: Robert Wilson. Jeho
slovnik gest, jeho zaliba v ploSe a odpor k hloubce, jeho od-
mitani realismu, to vSe jej spojuje s manyrismem a dokazuje
vizualni ptisobivost jevistniho klamu.

Manyristické télo na jevisti pada do fadu performance.
Drazdi svou virtuozitou, predvadi néco jako recital. U Redjepa
Mitrovitsy v narocném monologu mladého Dona Carlose ve
Vitezoveé Hernanim nebo u Isabelly Huppertové ve Wilsonové
Orlandovi vladlo vSéemu uméni. Pravé to vzbuzovalo pocit, Ze
manyristické télo bude navzdy télem klamu. Télo jako kon-
strukce, ne jako napodobeni. Télo nepodrobené skute¢nosti
ajejim zakontim.

Mam pocit, Ze v Japonsku stali onnagatové u zrodu kimo-
na s dlouhymi rukavy, které podtrhuji gesta tanciciho herce
a davaji jeho pohybtim jesté vytvarnéjsi charakter. Patrick

30 Tohoto malife anonymné cituje Erwin Panofsky. ,Maniérisme". LEnnemi.
1982, n° 3, s. 18.
31 Georga Wiese cituje Patrick Mauriés. Maniéristes. Paris: 1983, s. 19.

HEREC A KLAM 15



Mauries pfipomina dualeZitost kostymu u manyristickych
malifa: ,,okazaly odév nahrazuje architekturu statnych tél
mnohem delikatnéjsimi konstrukcemi [...] z krajek, damasku
nebo janovského sametu”? A presné tak byvaji obleceni i herci
Daniela Mesguiche, jelikoz tento rezisér ma jako kazdy ma-
nyrista zalibu jak ve vzneSenosti latek, tak v jejich grafickych
vlastnostech. Wilsonovy kostymy zase pracuji s pfesnymi
kfivkami a ostrymi obrysy, které nejlépe podtrhnou syntaxi
télesnych pohybt pfipominajici zapadni obdobu orientalnich
kat. Télo se pohybuje a kostym jej doprovazi a povznasi. Pravé
v odévu herce spociva vrchol manyristické scéni¢nosti.
Stejné nepfirozené jako s télem zachazi manyristicky herec
i s hlasem. VyZiva se ve zlomech a pfechodech mezi riznymi
rejstfiky, v neobvyklych intonacich ¢i rytmech. I zde, a hlavné
zde, pozorujeme to, co néktefi v manyristickém uméni nazvali
»potlacenim biologického svéta“. Uméni klamu, uméni oblych
ktivek a digresi. Tyto hlasy, jako kdysi u Viteze a jeSté dnes
u Wilsona, nejsou hlasy ptfirozené: podileji se na konstrukci
umélych bytosti, bytosti z jazyka. Vysoké hlasy, hlasy nejedno-
znacné, které stiraji rozdil mezi pohlavimi postav i herct. Po-
sluchace vzdy ponofi do hluboké nejistoty. Tamabasuro hovori
o své ,lasce plné obdivu“ ke Greté Garbo a Wilson k Marlene
Dietrichové, nebot se jim zdaji jako bytosti se dvoji totoznos-
ti, v nichZ se misi muzsky a Zensky element. Manyristicky
herec je jako ,rozstépeny subjekt”,** s pohyblivou totoZnosti.
,KdyZ jsem na jevisti, nevim, zda jsem muz nebo Zena," fika
Tamabasuro. Manyristicky herec se vyznacuje nesnadnym
(sebe)ur¢enim, nemoznosti jednoty svého byti. Je rozpolceny,
nese v sobé hluboké schizma. A o c¢em podava manyristicky
herec zpravu? O nevylécitelném rozstépeni, nebo spis o an-
drogynni neurcitosti, v niZ se propojuji oba rody. ,,Moudrost
a Stésti zac¢inaji teprve tam, kde kon¢i védomi svého vlastniho

32 Patrick Mauries. Maniéristes. Paris: Regard, 1983, s. 122.
33 Dominique Fernandez. Porporino ou les mysteres de Naples. Paris: Club francais
du livre, 1974, s. 31.
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statusu,“** piSe Claude-Gilbert Dubois ve svém krasném textu
vénovaném manyrismu.

Néco navic

V Evropé se nad manyristickym hercem vznasi urcité pode-
zfeni. Z neupfimnosti, ze simulace. Jeho gesta jsou podezrel4,
nebot zapomeneme-li na jejich vytvarny acinek, obavame se,
aby nepozrela celou postavu: aby scéni¢nost nepohltila pod-
statu jeji bytosti. Manyristicky herec, ktery je vlastné , kulturni“
verzi Brechtova ,zcizeného” interpreta, bude vzdy stavén do
kontrastu s hercem pfirozenym. Wilsonovi herci proti hercim
Steinovym nebo Ostermeierovym: nepfekonatelné schizma
evropského jevisté.

Manyrismus neni uméni, které nékde ubird, ale uménti,
které ptridava néco navic. Pravé odtud pochazi afektovanost,
kterou mu kritici ¢asto vytykaji. Jsou to natolik vyhrocené
stavy, Ze nakonec ptisobi prazdné. Zda se, Ze manyristicky
herec hubi emotivni reakce tim, Ze je vyostfuje do krajnosti.
Kfik nebo pad, vybuch smichu nebo vzlykavy plac, to vSechno
jsou divadelni ,manyry“ Ty vyZaduji, aby se role — stejné jako
obraz — neutvarela na zakladé mimeze, ale podle estetiky, ktera
dala postupné vzniknout ,antologii vybranych p6z“>3> Vzpo-
menme si na Valentinu Cortesovou ve slavném Visfiovém sadu
v Piccolo Teatru, kde hlavni snahou Giorgia Strehlera bylo, aby
hrala nervosissimo. Pro manyristického umeélce je vskutku pfi-
znacna urcita drazdivost a bipolarita. Cortesova mimochodem
svou intonaci a svymi p6zami jeSté vice podtrhla divadelnost
Ranévské coby manyristické postavy. Manyrismus neni pou-
ze intelektualni uméni, ale také uméni pfehnanych emoci.
Adepti realismu c¢asto kritizuji jeho predrazdénost, ktera jim

34 Claude-Gilbert Dubois. Le Maniérisme, Paris: PUF, 1979.
35 Maria Praze cituje: Patrick Mauries. Maniéristes. Paris: Regard, 1983, s. 31.
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pripada pfedstirana, faleSna a prehnana. Je pochybna, protoze
zachazi do extrému.

Inarelativné chladného Wilsona, ktery odmita jakoukoliv
lyri¢nosta jehoZ herectvi vZdy odpovida konstrukci znakového
systému, se snasi kritika za naduZzivani divadelnosti a repe-
titivni jevistni jazyk. K vycitce néceho navic se pridava vycitka
opakovanosti. U manyristického herce vadi mechanické pte-
birani urcitého repertoaru znaku, ktery opomiji realitu dila
a tématu. I Jany Gastaldiova musela dlouho celit stejnému
kritickému minéni, jakého se dfiv dostavalo Il Bronzinovym
madonam. Nemluvé o Mesguichovi, jehoz systematicky di-
vadelni zachazeni s Zenskym télem vede k tomu, co Mauries
nazyva ,manyristickym manyrismem?®. VSichni jeho herci na
jevisti kaskadovité prebiraji totéz jeviStni jednani. Osamély
manyristicky herec fascinuje, je-li jich ovSem na jevisti vic,
pak drazdi. Wilsonovo divadlo to potvrzuje.

Zenskost

JeviStni manyrismus se jak na Zapadé, tak v Orientu projevuje
predevsim skrze ,Zensky vyraz“. Manyristickou zalibu Antoi-
na Viteze uspokojovaly na prvnim misté zeny - ,kralovny*,
jak sam rad tikal. U Mesguiche téz. Ale i muzi sahaji po této
estetice Zenskosti: Garcia-Valdeés, Redjep Mitrovitsa. Vyraz
manyristického herce se rozviji ve znameni Zenskosti.?®

To se vyznacuje predevsim lehkosti. Takovy herec jako by
nic nevazil, zbaven veskeré tihy a téZkopadnosti maluje na
jevisti sinusoidu rozdrasanych postav. Zkfiveni a pruznost mu
jsou milejsi nez pfimé linie a strnulost. Nehledé na svobodu
télesného vyrazu, kterou si narokuje, na jeho zlomy a posuny

36 Rezie muze samoziejmé podle potfeb inscenace podtrhnout, nebo naopak
utlumit Zenskost toho ¢i onoho herce. Je tedy tfeba rozliSovat mezi,,organickou*
Zenskosti a Zenskosti ,divadelni“, uméle vytvofenou. Tu rozpozname pokazdé,
kdy se herec uchyluje k estetice manyrismu.

«

18 NEPODROBENY HEREC



rejstfikd, manyristicky herec by mél znacit svij pivab, spis
neZ byt skute¢né ptivabny. Za timto icelem pfed publikem
obnazuje svou nervnost a vysila zablesky krasna, spojuje po-
mijivé s vé¢nym. Na pozadi Zenské kiehkosti.

»Zatimco téla [manyristickych herct],” piSe Marie-Claude
Lambottova, ,se rozvijeji do velmi sofistikovanych p6z a po-
stoju, jejich obliceju jako by se tyto kontrakce netykaly. Jejich
mimika se zda zcela odpoutana od obsahu scény, ktery jim
slouzi jen jako mysSlenkovy zaklad k vystavbé télesnych p6z“.3’
Tyto fadky mi pfipominaji nékolik nejpuisobivéjsich projevi
manyrismu na francouzskych jevistich. Na prvnim misté je
tfeba zminit vykon Jane Birkinové v Marivauxoveé Falesné ko-
morné, kde ji Patrice Chéreau vedl Cisté podle vytvarnych kri-
térii: na jevisti se tak zjevila manyristicka venusta. Herecka Sla
zjedné pozy do druhé, at béZela, at se zastavila jako bily motyl
na zdi nebo at krouZila po scéné, vZdy se zdala vystupovat pfi-
mo z platen Parmigianina. Jiny pfiklad: Maddalena Crippova,
onnagata naruby ve Vitezové inscenaci Marivauxova Triumfu
lasky v Piccolo Teatru. I zde byly biologické danosti here¢¢ina
téla proménény skrze scénicky klam. Mohli bychom si mimo-
chodem polozit otazku, zda vlna inscenaci Marivauxovych her
v 80. letech nenfi spjata pravé s dramatikovou zalibou v pre-
strojeni, v neur6zach a v milostnych hrach, tedy v priznacich
manyrismu. I u Wilsona hraje ,,maskovana“ fyziognomie herct
pouze vytvarnou roli.

Zustava-li oblicej némy, o to vymluvnéji plisobi paZe. Bez
zabran a bez cenzury. Stoupaji vzhiiru, chvéji se, kiivi se a svije-
ji, pfiblizuji se a oddaluji, a tim davaji hie kaligraficky rozmér.
Paze jsou v neustalém pohybu, ale ruce mohou ochabnout
v poze s ,aristokratickou konotaci“*® ¢i klidné spoc¢inout na
knize. Ruce Tamasabury a ruce Gastaldiové. Ruce umi zatajit
i prozradit tajemstvi postavy. ,Manyrismus, to je hra rukou,’

«

37 Erwin Panofsky. ,Maniérisme*. LEnnemi. 1982, n° 3, s. 114.
38 Patrick Mauries. ,Le cinéma, l'art, la maniére“. Cahiers du cinéma. 1985, n° 370,
S. 23-27.
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piSe Claude-Gilbert Dubois, ,kterou lze vyjadfit pouze v Zen-
ském rodé... opisuje v prostoru kiivky, oblouky i zakruty“?
Ruce prozrazuji vnitini zhnuti.

Miadi

Manyristicky herec se nevyznacuje pouze svou Zenskosti. Zda
se také byt odsouzen k véénému mladi - i to je nedilnou sou-
¢asti jeho definice. Vitez i Mesguich to pochopili velmi rychle:
vSichni jejich herci jsou mladi. Ajame, nejslavnéjsi onnagata,
v posledni kapitole svého pojednani Co fekl Ajame, ktera shr-
nuje jeho uceni, podotyka: ,I kdyby mu bylo vic neZ Ctyficet
let, onnagata bude pofad ,mlady onnagata’ To, Ze ho nestaci
nazyvat jednoduse ,onnagatou‘ a Ze je tfeba pfidat prizvisko
,mlady’, znamena, Ze onnagata musi neustale dbat na to, aby
neztratil svou svézest a lesk. Zda se to byt malickost, ale to
nepatrné slivko ,mlady’ je pro onnagatu navysost dulezité.”

Jisté. Ale Tamabasuro dopliiuje: ,MiSima pro mne napsal
hru, kterou jsem hral pfed dvaceti lety. Myslim, Ze ji mohu hrat
i nadale. M1adi je otazkou uméni, a jelikoZ v naSem uméni je
tfeba byt dospély, nema mladi Zadnou vékovou hranici.“ Jedna
se tedy o vék i o duSevni rozpolozZeni, a kdyZ prvni pomine,
musi druhé trvat, jinak hercovo manyristické nadani vyhasina.
Tento talent bude navzdy plodem spojeni Zenskosti a mladi
na pozadi vytvarnych referenci, umeéleckych citaci a chvaly
divadelniho klamu.

Manyristicky herec, jednou nohou na jevisti a druhou na
malifskych platnech, vyvolava nezmeérné nadseni i prudce
odmitavé reakce. Uméni manyrismu nebylo nikdy pfijimané
jednomyslné. V tom spociva jeho drama i jeho vzacnost.

Manyristicky herec potvrzuje vzpouru proti realismu a ne-
podrobenost biologickym danostem lidského téla. Jeho zaliba

39 Claude-Gilbert Dubois. Le Maniérisme, Paris: PUF, 1979, s. 17-18.
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v divadelnim klamu jej vy¢lenuje z hlavniho proudu evrop-
skych jevist. Jeho vyraz odkazuje na zvlastni vytvarno a na
konvenci obvykle vyhrazenou ,manyrismu* v malifstvi, ktery
mimochodem také vZdy pfekracoval kédy zapadniho uméni.
V malifstvi dosahl dokonalého vyrazu manyrismu El Greco,
exulant v Madridu, zatimco v divadle jeho prostfedk( genialné
vyuziva Robert Wilson, Evropou milovany American. Ten také
priznal sviij sklon k tradi¢ni, orientalni verzi manyristického
herectvi a kjeho kultu nadherného a plné zvladnutého klamu.
Wilson a Tamabasuro si podavaji ruku. Kazdy pfichazi z jiného
konce svéta, ale jejich draha mifi napfic kulturami do stejné-
ho stfedu, k manyristickému herci, priseciku asijské tradice
a evropské avantgardy.
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